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त्यं शिवं सुन्दरम्‌ 
[ साहित्य का सांस्कृतिक विवेचन ] 
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थी रमेशचन्द्र शर्मा द्वारा 
शर्मा ब्रॉदर्स इलैक्ट्रोमेटिक प्रे व 
C00, ene ७ यलवर्‌,(रूज़स्यज में मुद्रित । 


निर्षेदन 
“सत्यं शिवं सुन्दरम! के इस द्वितीय भाग में “शिवम्‌ र सुन्दरम्‌' का विवेचन 
है । 'सत्थम्‌' के स्वरूप और काव्य के साथ उसके सम्बन्ध का विवेचन ग्रन्थ के प्रथम 
भाग में हो चुका है । इस द्वितीय भाग में 'शिवम्‌ र सुन्दरम्‌' के भ्रन्तगेत श्रेय 
और सौन्दर्य के स्वरूप का विवेचन तथा काव्य के साथ इनके सम्बन्ध का विवरण है । 


इस ग्रन्थ के प्रथम भाग की भूमिका में तथा. सत्य के विवेचन के प्रसंग में 
संस्कृति, कला और काव्य के सम्बन्ध में कुछ नवीन सिद्धान्तों का प्रस्ताव किया गया 
है। इस द्वितीय भाग में श्रेय और सौन्दर्ये के प्रसंग में उन सिद्धान्तों का अधिक 
विवरण किया गया है । हिन्दी भ्रालोचना और अनुसंधान को सिंद्धान्तों के विवेचन की 
ग्रोर बहुत कम ध्यान दिया जा रहा है । भ्रधिकांश ्रालोचना श्रौर अनुसन्धान काव्य 
के ऐतिहासिक विवेचन में संलग्न -हें। इस दृष्टि से मेरा यह प्रयास सराहनीय नहीं 
तो आदरणीय ग्रवच्य है । 
सत्य, श्रेय भौर सौन्दर्यं के स्वरूप तथा काव्य के साथ इनके सम्बन्ध की जो 
कुछ नवीन धारणायें इस ग्रन्थ के दोनों भागों में प्रस्तुत की गई हैं, उनका प्रतिपादन 
मेने यथासम्भव गम्भीरता एवं विचारशीलता के साथ करने का प्रयत्न किया है । 
आशा है हिन्दी के विद्वान्‌ आचार्य, सजग झनुसंधान-कर्ता श्रौर जिज्ञासु छात्र इन 
घारणाश्रों पर गम्भीरता के साथ विचार करेंगे । 
जो कागज, छपाई श्रादि के मूल्यों से ग्रनभिज्ञ हैँ, उन्हें इस ग्रन्थ का मूल्य 
अधिक प्रतीत होगा । जो उत्तम कोटि के कागज, छपाई, जिल्द आदि के मूल्य 
का अनुमान लगा सकेंगे उनकी पुस्तक के मुल्य के सम्बन्ध में भ्रान्ति सहज दूर 
हो सकेगी । पुस्तक-विक्र ताओं को कमीशन, पोस्टेज, पेकिंग ग्रादि की जो छूट 
प्रकाशक की ओर से दी जाती है, उसे काटकर दोनों भागों के मूल्य में से 
लगभग आधा शेष रह जाता है। विद्वानों, पत्निकाश्रों आदि के लिए भेंट दी जाने 
[ली श्रौर गणेशवाहनों द्वारा भेंट ली जाने वाली प्रंतिग्रों को निकॉलकर तथा वहन, 
रक्षण, विक्रय, वितरण, आदि का व्यय निकालकर दस-बीस. वर्षों में बिकने वाले 
इस संस्करण में कितना लाभ शेष. रह. जाता है इसका अनुमान मूल्य को अधिक 
मानने वाले व्यावहारिक न्याय की ओर श्रभिमुख होकर ही लगा सकेंगे । स्वतन्त्र 
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भारत में ऐसे गम्भीर भ्रोर विशाल संद्धान्तिक ग्रन्थ को लिखने तथा उसको प्रकाशित 
करने में होने वाले अपार श्रम का कोई मूल्य नहीं है । | 

में किसी भी प्रकाशक अथवा पुस्तक-विक्र ता को लागत-मात्र मूल्य में सम्पूर्ण 
संस्करण देने को तैयार हूँ । लगभग बीस हजार रुपया लगाकर परीक्षार्थियों के 
लिए अनुपयुक्त और प्रकाशकों के लिए अनाकर्षक ऐसे विशाल और गम्भीर ग्रन्थ के 
प्रकाशन की मूर्खता हिन्दी की वर्तमान स्थिति में 'सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ का लेखक ही 
कर सकता है। मुझे सन्तोष है कि.सहर्धामिणी के सत्परामशं से मैंने ऐसे ही पाँच 
भागों में इस ग्रन्थ के परिवधित रूप के प्रकाशन की योजना को दो भागों में ग्रन्थ 
के शीध प्रकाशन के प्रलोभन में ग्राकर छोड़ दिया। यह योजना भविष्य में 
कार्यान्वित हो सकेगी ग्रथवा नहीं इसका उत्तर केवल मुझे ही नहीं, हिन्दी जगत को 
भी देना है। पनी वर्तमान स्थिति में इस योजना को कार्यान्वित करने पर 
जिनको प्रेरणा से इस ग्रन्थ की रचना सम्भव हो सकी है, उनका जीवन कितना 
असुन्दर बन जाता इसकी कल्पना ही मुझे; कम्पित कर देती है । | 

ग्रन्थ के द्वितीय भाग की पाण्डुलिपी के तैयार करने में मेरे सुयोग्य शिष्य 
श्री विष्णुदत्त शर्मा, एम० ए० का विशेष योग रहा है। जिस ग्रात्मीयता और 
अनुराग के साथ श्री रमेशचन्द्र शर्मा ने इस विशाल ग्रन्थ का सुन्दर और सुरुचि- 
पूर्ण मुद्रण किया है, उसके लिए में उनका अत्यन्त आभारी हुँ। श्री रमेशचन्द्र शर्मा 
के कुशल मुद्रण का सत्य उनके सुयोग्य पुत्र श्री विशालभारत शर्मा तथा 
श्री प्रवीणभारत शर्मा के हादिक सहयोग से शिव और सुन्दर बन गया है । 


पुष्पवाटिका छात्रावास ` विनीत-- 
महारानी भी जया काँलेज, भरतपुर रामानन्द तिवारी 
दीपावली सं० २०२० विक्रमी । 'भारतीनन्दन' - 
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सत्यं शिव सुन्वरम्‌ 
भाग १ 
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अध्याय 


४७. 


शिवम_ 


. शिव और शिवम्‌ 

. सत्य और शिवम्‌ 

. शिवम्‌ के रूप 

०. काव्य और शिवम्‌ 

. प्रेय और श्रेय 

. संस्कृति ग्रौर काव्य में प्रेय 

. नारी, काम और काव्य 

. नारी के रूप और काव्य 

. स्वस्थ श्रृंगार और प्रेम - 

. सामाजिक श्रेय और काव्य 

. शिवम्‌ की साधना के रूप और उसके तत्त्व 
. शिवम्‌ की साधना का पहला तत्त्व--ग्रालोकदान 


आलोकदान के बाधक 


. विश्वास और तिरस्कार 

. अपमान और उपहास 

. शिव और शक्ति . 

. शिवम्‌ की सृजनात्मक परम्परा 
. शिवम्‌ की साधना का मूर्तरूप 
. शिवम्‌ श्रौर क्रान्ति 


सुन्दरम, 


. रूप और सोन्दयं 


कला और सौन्दर्य 


(७-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


अध्याय 
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. सौन्दर्थं और श्रेय 

. सौन्दर्य और सत्य 

- कला ग्रौर मनोविश्लेषण 
- सुन्दर और उदात्त 

` सुन्दर और ग्रसुन्दर 

- सोन्दयं और हास्य 

- सौन्दर्य और वेदना 

« सौन्दर्य और उपयोगिता 
« सौन्दर्य और जीवन 
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काव्य और सुन्दरम्‌ 

काव्य और कला 

सौन्दर्य का रूप, भाव और तत्त्व 
सौन्दर्य, सुख और ग्रानन्द. 
सौन्दर्यं, संवेग और रस 


परिशिष्ट 'क'--संदर्भ और टिप्पणियाँ 
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अल्या २७ 
सिव झर शिवम्‌ - 


भारतीय धर्म और संस्कृति की परम्परा में शिव एक महान्‌ देवता हैं । 
ऐतिहासिक खोजों से पता चला है कि कदाचित्‌ वे सव से प्राचीन देवता हैं । 
पौराणिक और वैदिक देवताओं से वे कहीं अधिक प्राचीन हें । उनको पूजा और 
मान्यता भी श्रन्य देवताओं से अधिक है। भारतीय नगरों में शिव के मन्दिर भी 
अन्य देवताग्रों के मन्दिरों की अपेक्षा संख्या में अधिक हें । भारतीय पंचाग में 
प्रत्येक पक्ष में शिव का व्रत होता है। इस प्रकार प्रति पक्ष किसी देवता का व्रत 
नहीं होता । अपनी प्राचीनता तथा महिमा और मान्यता के कारण ही शिव 
देवताओं में 'महादेव' कहलाये । संस्कृत भाषां के प्राचीन प्रयोग में 'ईइवर' पद 
"शिव! का पर्याय है । शिव ही भगवान के सबसे प्राचीन खूप हैं। कालिदास ने 
कई स्थानों पर शिव के श्रर्थ में 'ईइवर' पद का प्रयोग किया है (पार्वंती-परमेकवरौ 
भस्मांगरागा तनुरीइवरस्य, सा पस्पृशे केवलमीशवरेण) । अभिनव गुप्त की 
“ईदवर-प्रत्यभिज्ञा' में भी 'इशवर' का प्रयोग 'शिव' के भ्रथं में हुआ है। प्राचीनता 
आर महिमा के अतिरिक्त 'शिव' का नाम भी सार्थक है । संस्कृत भाषा में 'शिव' 
'का अर्थ “मंगल अथवा कल्याण है । 'शिव' पद की सार्थकता किसी अविदित 
व्युत्पत्ति श्रथवा ग्रमान्य अनुरोध पर आश्रित नहीं है ; वरन्‌ वह संस्कृत भाषा के 
साधारण एवं परिचित प्रयोग का एक प्रसिद्ध तथ्य है । कालिदास ने शकुन्तला के 
विदा के अवसर पर श्राशीर्वाद में 'शिव' शब्द का प्रयोग “मंगल अथवा कल्याण' के 
ग्रभिधार्थं में किया है (शान्तानुकूलपवनश्च शिवौस्तु पन्थाः) । यहाँ 'शिव का 
प्रयोग विशेषण के रूप में हुआ है। संज्ञा अथवा विशेषण के रूप में ऐसी प्रसिद्ध 
और परिचित सार्थकता किसी भ्रत्य देवता के अभिधान में नहीं है। राम, कृष्ण, 
विष्णु आदि देवताओं के नाम व्यक्तिवाचक हें। जातिवाचक भ्रथवा विशेषण के 
रूप में उनका प्रयोग नहीं होता । 'काले' के ग्रथ में कृष्ण का प्रयोग 'शिव' पद 
के समान सार्थकता प्रमाणित नहीं करता । ऐसी ही सार्थकता शिव की सहयोगिनी 
“शक्तिः के वाचक पद में भी है । अन्य देवताओं की अपेक्षा लक्ष्मी आदि देवियों के 
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५४० ] स॒त्यं शिवं सुन्दरम्‌ ` र | शिवम्‌ 


नाम अधिक सार्थक हैं। यह संभवतः शेव परम्परा का ही फल है। भारतीय 
चमं परम्परा में देवताओं की अपेक्षा देवियों की महिमा के भ्रनुरूप है। देवियों की 
यह महिमा कदाचित्‌ भारतवर्षं की सामाजिक और धामिक परम्परा में मातृ-तंत्र की 
प्राचीनता और महिमा का फल है । 

'शिव' पद के देवता-वाचक होने के कारण तथा शिव के प्रसिद्ध एवं लोकप्रिय 
देवता होने के कारण 'सत्यं-शिवं-सुन्दरम्‌ः के सांस्कृतिक सूत्र में 'शिवम्‌' पद का 
प्रयोग कुछ भ्रमात्मक हो जाता है। इस भ्रम की संभावना इसलिए बढ़ जाती है 
कि भाषा के प्रयोग में कल्याण वाचक पद के रूप में प्रचिलित होते हुए भी 'शिव' 
पद महादेव के भ्रभिधान के रूप में. अधिक प्रसिद्ध एवं विदित है। सत्यं-शिवं- 
सुन्दरम्‌ का सांस्कृतिक सुत्र इस रूप में प्लेटों के सत्य, श्रेय भर सौन्दर्यं के वाचक 
ग्रीक पदों का संर्लिष्ट अनुवाद है। भाव के श्र्थ में नपुसक लिग बन जाने के 
कारण भ्रनुस्वार से युक्त होकर 'सत्यं-शिवं-सुन्दरम्‌' का पद एक भारतीय सूत्र बन 
गया है। सत्यं के मौलिक नपुसक रूप ने कदाचित्‌ शिवं और सुन्दरम्‌ को भी 
अनुस्वार से अलंकृत किया है । किन्तु पश्चिमी पदों का श्रनुवाद होने के कारण 
इस सूत्र के 'शिवं' का मौलिक आधार महादेव का वाचक 'शिव' पद नहीं हो सकता; 
फिर भी संस्कृत भाषा के प्राचीन और अर्वाचीन सभी प्रयोगों में महादेव का 
अभिधान होने के साथ-साथ 'शिव” पद श्रेय, मंगल, कल्याण भ्रादि का भी वाचक है । 
अतः 'शिव' और 'शिवम्‌' के भाव साम्य का विचार करना आवश्यक है। 'सत्यं- 
शिवं-सुन्दरम्‌' के सूत्र में इस सूत्र के इस रूप में पश्चिमी होने के कारण तथा 'शिवं' 
पद के नपु सक लिंग होने के कारण 'शिवम्‌' पद महादेव का वाचक नहीं है। वह 
जीवन और संस्कृति के श्रेय अथवा कल्याण का वाचक एक सामान्य पद है, फिर भी 
भारतीय भाषा की परम्परा में 'शिव' पद श्रेय भ्रथवा कल्याण का वाचक होने 
के साथ-साथ महादेव के अभिधान के रूप में भी प्रसिद्ध और प्रचिलित है। ग्रतः 
कला और साहित्य के सिद्धान्त की दृष्टि से नही किन्तु संस्कृतिं की भारतीय 
परम्परा की दृष्टि से महादेव के वाचक शिव के साथ श्रेय ग्रथवा कल्याण के 
वाचक शिवम्‌ के व्यापक संबन्ध का विवेचन करना अपेक्षित है। इस संबन्ध के 
विवेचन का सत्र हमें शिव के स्वरूप थौर चरित में खोजना होगा। शिव के 
pe ना के साथ-साथ शिव के पौराणिक रूप का भी इस प्रसंग में 

1 होगा । यह निश्‍चित केरना कठिन है कि शिव के आध्यात्मिक और 
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पौराणिक रूपों में कौनसा श्रधिक प्राचीन है। समाज-शांस्त्र के दृष्टिकोण से 
पौराणिक कल्पनायें ग्राध्यात्मिक धारणाओं की ग्रपेक्षा श्रधिक प्राचीन मानी जा 
सकती हैं। पौराणिक कल्पनायें धार्मिक, सांस्कृतिक और भ्राध्यात्मिक धारणाओं के 
प्रतीकात्मक रूप हें। मनुष्य के मानसिक .विकास की दृष्टि से यह श्रधिक आदिम 
और प्राचीन हें । इन प्रतीकों की ऐन्द्रिकता भी इसकी आदिमता का संकेत करती 
है। सूक्ष्म और बौद्धिक आध्यात्मिक धारणायें विकसित और अपेक्षाकृत अर्वाचीन 
चिन्तन का फल हैं । श्रेय ग्रथवा कल्याण के श्र्थ में 'शिव' पद का प्रयोग वेदों में 
भी मिलता है। उपनिषदों में ब्रह्म के विशेषण के रूप में 'शिवम्‌” का प्रयोग किया 
गया है (शान्तं शिवं अद्गेतं ब्रह्म) । इससे कल्याण के अर्थं में 'शिव' पद के प्रयोग 
की प्राचीनता विदित होती है। शिव का पौराणिक रूप कदाचित वेद से प्राचीनतर 
है । किन्तु शेव दशन में प्राप्त शिव का आध्यात्मिक रूप संभवत: वेदों की अपेक्षा 
उत्तरकालीन है और संभवतः उपनिषदों के वेदान्त के प्रभाव से निमित हुआ है । 
किन्तु यह श्रेय के ग्राध्यात्मिक स्वरूप के संबन्ध में ही सत्य हो सकता है । श्रेय 
के सामाजिक और सांस्कृतिक तत्व महादेव शिव के प्राचीन और पौराणिक रूप में 
ही समाहित हैं। शिव के चरित में भी इनके संकेत मिलते हें । शिव के 
पौराणिक रूप और चरित से ग्रहण करके ही श्रेय का भाव वेदान्त के ब्रह्म में 
अन्वित हुआ होगा । ज्ञान और आनन्द की तुलना में वेदान्त में शिवं के 
मांगलिक भाव की विरलता वेदान्त के ब्रह्म में इस मांगलिक भाव की अअ्मौलिकता 
और श्रप्रधानता सूचित करती है । -इस विरलता से यह भी संकेत मिलता है 
कि पद और भाव दोनों के प्राचीन शैव परम्परा से ग्रहीत होने के कारण 
वेदान्त-परम्परा में 'शिव' के पद और भाव की विपुलता के प्रति ऋषियों को 
संकोच रहा । 

अस्तु, महादेव के वाचक शिव और शिव के वाचक शिवम्‌ के साम्य का सूत्र 
सबसे पहले शिव के प्राचीन चरित भ्रौर उनके पौराणिक रूप में ही खोजना उचित 
है। समाज संस्कृति से प्राचीनतर है । इस दृष्टि से चरित का सामाजिक आधार 
प्रतीकात्मक सांस्कृतिक रूपों की अपेक्षा प्राचीनतर होगा । शिव और पार्वती के 
चरित की पारिवारिक और व्यापक लोक प्रियता से यही संकेत मिलता है कि 
महादेव शिव की कथा केवल कल्पना नहीं है। संभवत: इस कथा का विस्तार 
प्राचीन समाज के किसी वास्तविक वृत्त से हुआ है। शिव-पावेती के विवाह तथा 
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लोक-संस्क्रति में उसके आदर्श की प्रतिष्ठा का रहस्य प्राचीन समाज में इस वृत्त 
को वास्तविकता में ही मिल सकेगा । दुर्गा सप्तशती” 'देवी भागवत” आदि. देवी 
के चरितों में जिन युद्धों का वर्णन मिलता है वे कदाचित्‌ प्राचीन सातृ-तंत्र के 
साथ पुरुष के तक से प्रेरित पुरुष-तंत्र के संघर्ष की घटनायें हें । देवी ने जिन 
राक्षसों का वध किया वे कदाचित्‌ प्राचीन बबंर पुरुष ही थे। इन युद्धों के प्रसंग 
में यह ध्यान देने योग्य है कि देवी की सेना भी स्त्रियों से निमित थी । उनकी 
सेना में कोई पुरुष नथा। धामिक ग्रौर पौराणिक परम्परा से यह भी विदित 
होता है कि चंड-मु'ड के वध, रक्‍त-बीज के वथ आदि की ये घटनायें हिमालय प्रदेश 
में घटित हुई थीं । हिमालय के तीथों में वे स्थान आज भी सुरक्षित हें । हिमालय 
प्रदेश में मातृ-तंत्र के कुछ भ्रवशेष आज भी मिलते हैं । मातृ-तंत्र के युग की नारी 
की प्रचण्डता की कल्पना पुरुष-तंत्र में लालित ललना को देखकर नहीं की जा 
सकती । जिन देवताश्रों के ग्रानन के तेज से देवी के देह के निर्माण की कल्पना 
ुर्गा-्सप्तशती' में की गई है, वे कदाचित्‌ उस युग के सज्जन और शान्ति-प्रिय 
पुरुष रहे होंगे। वे भी बर्बर पुरुषों से प्रपीडित रहे होंगे । इसीलिए उन्होंने 
अपने अस्त्र देवी को अपित किये । रक्त-बीज के द्वारा महादेवी के साथ विवाह 
का प्रस्ताव मातृ-तंत्र भ्रोर पुरुष-तंत्र की उस संधि का संकेत करता है जो शिव-कथा 
के प्रसंग में शिव-पार्वती के संबन्ध के रूप में प्रतिष्ठित हुई है और भारतीय समाज 
का पवित्र आदश बनी। इस युद्ध के प्रसंग में शिव ने देनी के दूत का कार्य भी 
किया था । कदाचित्‌ 'शिव' सज्जनों के ऐसे प्रतिनिधि थे जिन्होंने तप और 
शान्ति के आदर्श को श्रपनाकर पुरुष के द्वारा नारी के दमन के स्थान पर नारी के : 
द्वारा पुरुष के स्वतंत्र वरण की परम्परा का सुत्र-पात किया तथा उस प्राचीन संघर्ष | 
को पवित्र प्रेम बन्धन का रूप दिया । - देवी की पूजा में प्रयुक्त मांस, मदिरा आदि 
उन छलमय साधनों के सूचक हैं, जिनके द्वारा प्राचीन बबेर पुरुषों ने प्रचण्ड नारी. 
को विमोहित करने का प्रयत्न किया होगा । कुमारी-पूजा तथा षोडशी-पूजा की 
प्रथा से यह संकेत मिलता है कि ये प्रयत्न भ्रज्ञात-यौवनाग्ों और नवोढाशों के साथ 
अधिक सरलता से किये गये होंगे। शिव के गण कदाचित्‌ उनके सैनिक. रहे होंगे । 
गणेश उनके नायक होंगे । पार्वती के प्रथम ऋलु-स्नान के समय द्वारपाल बने हुए 
गणेश का शिरस्छेद शिव ने किया था। इस घटना से विदित होता है कि शिव में 
भी प्राचीन वर्वर पुरुषों के ग्रभ्यस्त श्रतिचार के अवशेष रह गये थे । गणों के 
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अतिरिक्त शिव की सेना में भूतनी, प्रेतनी के रूप में नारियाँ भी थीं। इसका अभि- 
प्राय यह है कि उनको नारियों का सहयोग भी प्राप्त था। वे उस बर्बर युग के 
सज्जनों के ऐसे प्रतिनिधि थे जिन्होंने समाधि और प्रणय के द्वारा दोनों तंत्रों में 
सामंजस्य स्थापित किया। इसीलिए वे परमेश्वर के समान पूजित हुए यह 
सामंजस्य ही समाज के कल्याण का मूल है। इसीलिए 'शिव' को यह नामकरण 
मिला । इस अद्भुत सफलता के कारण 'शिव' देवताओं में महादेव बने । महादेव 
की सहयोगिनी बनकर .देवी को महादेवी का पद मिला । संधि और सामंजस्य के 
पूर्व देवी स्वतंत्र रूप से रक्तबीज आदि का वध कर चुकी थी। इसलिए 'शक्ति' 
के रूप में उनकी प्रतिष्ठा हुई । शिव की सद्भावनाओं को भी उनकी शक्ति से 
वल मिला होगा। इसीलिए शन्ति तंत्रों में 'शक्ति' की प्रधानता मानी जाती है 
आर शक्ति के बिना 'शिव' को शव के समान माना जाता है। भारतीय सस्कृति 
की परम्परा. में माता की महिमा तथा देव-दम्पत्तियों के नामों में स्त्री पद की 
प्राथमिकता (पार्वंती-परमेश्वरौ, भवानी-शंकरौ, सीताराम, राधाकृष्ण आदि) है । 
मातृ-तंत्र के प्रभाव और शक्ति को इसी प्रधानता का प्रस्तार है। 
रस्तु, मातू-तंत्र और पुरुष-तंत्र के संघर्षकाल में योग और विवाह के द्वारा 
कल्याणमय सामंजस्य के सूत्रधार होने के , नाते शिव महादेव बनकर सामाजिक 
मंगल के प्रतीक बने । इसी प्रसंग के संग्लेष से 'शिव' पद व्यापक कल्याण का 
वाचक बना । शिव के चरित में लोक-मंगल के ग्रनेक तत्व मिलते हें । राम और 
` कृष्ण के चरित के .समान शिव के चरित का कोई व्यवस्थित आरम्भ ओर विकास 
नहीं मिलता । शिव के जन्म थवा उनकी उत्पत्ति का. प्रसंग न मिलने से यही 
विदित होता है कि ऐतिहासिक और पौराणिक दोनों ही दृष्टियों से शिव त्यन्त 
"प्राचीन हैं। बाद की पौराणिक कल्पनाश्रों में देवताओं की उत्पत्ति का वर्णन 
मिलता है। ऐतिहासिक अथवा पौराणिक किसी भी रूप में शिव के जन्म, उत्पत्ति 
अथवा वंश के संकेत नहीं मिलते। कुलीनता के तके की दृष्टि से इस प्रसंग को 
लेकर कवियों ने शिव के साथ व्यंग्य भी किए हें। किन्तु शिव-चरित के इस 
आरम्भिक अभाव का ऐतिहासिक कारण यह हो सकता है कि मातृ-तंत्र के उस युग 
में किसी भी पुरुष के जन्म और वंश का विवरण पुरुष-तंत्र की भाषा में नहीं हो 
सकता । पार्वती की माता मेनका भी पितरों की कन्या थी और पार्वती के पिता 
हिमाचल थे, जिनको एक व्यक्ति मानना कठिन है । मातृ-तंत्र के युग में हिमाचल 
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प्रदेश की सभी कन्याओं को हिमाचल-कन्या माना जा सकता है। देवता के रूप में 
शिव को पौराणिक कल्पना में भी उनकी उत्पत्ति का प्रसंग उस मातृ-तंत्र के युग में 
अकल्पनीय था । परम्परा और इतिहास में मिलने वाली सारी धारणायें पुरुष तंत्र 
की वृत्तियों के अनुरूप हें । मातृ-तंत्र की परम्पराओं के वे ही श्रवशेष बचे हैं जो 
पुरुष तंत्र को मान्य अथवा उसके लिए अनिवार्य रहे। उसमें माता की महिमा 
भौर दम्पत्ति के द्व पदों में स्त्री के नाम की प्राथमिकता ही मुख्य दिखाई देते हैं । 
बालक के जन्म के प्रसंग और रहस्य मातृ-तंत्र के युग में पुरुषों के लिए पूर्णतः 
निषिद्ध श्रौर अविदित रहने के कारण सन्धिकाल तक की परम्परा में जन्म का प्रसंग 
नहीं सिल सकता । श्रयोनिजाश्रों और अप्सराषश्रों के जन्म की अद्भुत कल्पनायें भी 
इसी परिस्थिति का फल है । | | - 
अस्तु, शिव के चरित में जन्म का प्रसंग नहीं है । सामान्यत: एक समाधिस्थ 
योगी के रूप में ही उनकी कल्पना की जाती है। केलाश तो उनका निवास है । 
तप और योग की एकान्त साधना भारतीय धर्म और भ्रध्यात्म का बीज-मंत्र है । 
यही साधना मनुष्य की पशुःप्रवृत्तियों के संयम और संस्कार का मार्ग है। . इसी 
मार्गे से जीवन की गति कल्याण की ओर संभव हो सकती है। विव ने इस मार्ग 
का आरम्भिक निर्माण किया । इसीलिए वे थमं, ग्रध्यात्म, व्याकरण, कला, शास्त्र 
आदि के प्रवत्तंक माने जाते हैं। यही साधना समस्त विद्याश्रों तथा संस्कत के श्रन्य 
कल्पतरु्रों का ग्रंकुर है। चरित की दृष्टि से विवाह के प्रसंग से ही शिव की 
कथा का आरम्भ किया जा सकता है। भारतीय परिवारों में शिव-पावंती का 
'विवाह जिस रूप में प्रतिष्ठित और पुजित है उससे यही संकेत मिलता है कि 
कदाचित्‌ शिव ने ही मातृ-तंत्र के स्वच्छन्द जीवन में विवाह की मर्यादा का सूत्रपात 
किया । यह सूत्र-पात भी उन्होंने ऐसी उत्तम विधि से किया कि विवाह की प्रथा. 
समाज में प्रतिष्ठित हुई और शिव-पार्वती वैवाहिक संबन्ध के आदर्श के रूप में 
पुजित हुये । मातृ-तंत्र की इस स्वच्छन्दता तथा सन्धिकाल की पुरुष के अतिचार 
से उत्पन्न उच्छु खल ग्रराजकता में शिव ने दोनों श्रोर जिस एकनिष्ठ भाव और 
संवन्ध की प्रतिष्ठा की वही सामाजिक जीवन के मंगल का मुल-सूत्र है। शिव के 
द्वारा प्रवतित इस वैवाहिक संस्कृति में सबसे अधिक महत्वपूर्ण और ध्यान देने योग्य ` 
शिव का शान्त, गंभीर, सात्विक, ्रनतिचारी श्रौर उदार चरित्र है। कदाचित 
मांसाहार की तुलना में फलाहार को महत्व देकर जीवन में सात्विकता का सूत्र-पात 
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करने का श्रेय भी शिव को ही है। दाम्पत्य भाव की प्रतिष्ठा शिव ने जिस संयम 
श्रौर उदारता के साथ की चह शिव के चरित का सबसे अधिक मामिक तत्व है । 
उनके तप, तेज, संयम आदि से प्रभावित होकर स्वयं पार्वती ने उन्हें वर के रूप में 
प्राप्त करने की इच्छा की तथा उन्हें प्रसन्न करने के लिए उनकी सेवा को । शिव 
का काम-दहन इस बात का प्रमाण है कि उन्होंने काम के अतिचार को नियंत्रित 
करने के लिए दाम्पत्य संवन्ध में काम के स्थान पर प्रेम तथा श्रतिचार के स्थान पर 
स्त्री के द्वारा स्वतंत्र वरण को प्रतिष्ठित किया । पार्वती के द्वारा शिव का यह 
वरण हो स्वयंवर की प्राचीन प्रथा का बीज है । ऐसी स्वयंवर की प्रथा कदाचित्‌ 
संसार के किसी देश में नहीं थी । अतिचार के स्थान पर शिव ने स्वतंत्र वरण की 
कसौटी को भी तपस्विनी पार्वती की तपस्या के द्वारा श्रधिक कठोर किन्तु श्रधिक 
विश्वसनीय वना दिया । विवाह के बाद दाम्पत्य संबन्ध और भाव की जो 
घनिष्ठता शिव के चरित में मिलती है, वह भारतीय समाज का श्रभिप्सिंत आदं 
बन गई । अन्य देवताओं की कथाशओं में वियोग के प्रसंग मिलते हें, किन्तु समस्त 
पौराणिक कथाओं में शिव-पार्वती सदा साथ-साथ मिलते हैं। ग्रनेक पौराणिक 
कथायें उनके संलाप के रूप में हें । शिव-पार्वती के दाम्पत्य भाव को घनिष्ठता का 
कलात्मक ग्रंकन हिमालय प्रदेश में मिलने वाली ग्रखण्ड हर गौरी की मूतियों में 
तथा उसका प्रतोकात्मक चित्रण श्र्थेनारीइवर की कल्पना में और उसका आध्यात्मिक 
निदर्शन शेव दर्शन के शिव-शक्ति अथवा प्रकाश-विमशे के अभिन्न भाव में मिलता 
है । सती के प्रति शिव का मोह उनके प्रेम को और प्रगाढ बना देता है । 
कालिदास के शब्दों में पार्वती की सखियों ने शिव के इसी प्रगाढ़ प्रेम में पार्वती को 
साधना को सफल माना है (तथाविधं प्रेम पतिश्च तादृशः) । पति के वरण में 
स्त्री की स्वतंत्रता भ्रौर दम्पत्ति का एकनिष्ठ प्रेम उस अतिचार और उच्छु खलता 
के पूर्णतः विपरीत है, जिसने मातृतंत्र के .श्रवसान और पुरुष तंत्र के उदय के बीच 
स्त्री की स्थिति को बहुत संकटापन्न बना दिया होगा । ऐसे स्वतंत्र, सात्विक, संयत, 
उदार और एकनिष्ठ दाम्पत्य भाव के प्रवत्तंक होने के कारण ही शिव भारतीय 
परिवारों में, विशेषतः स्त्रियों के द्वारा, एक मंगलमय झादश के रूप में पुजित हें । 
विवाह के अतिरिक्त शिव के चरित के अन्य अनेक प्रसंग मांगलिक भावों को 
सूचित करते हैं, तथा 'कल्याण' के पर्याय के रूप में 'शिव' के नाम को सार्थक बनाते 
हें। भस्मासुर श्रादि राक्षसों को वरदान देने में उन्होंने जो उदारता दिखाई वह 
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भी समाज का एक मांगलिक तत्व है । इसी उदारता के कारण वे अवढरदानी 
कहलाये (अज्ुतोष तुम अवढरदानी)। उनका सरल, सात्विक झोर तपोमय 
जीवन समाज के मंगल की सही दिशा है। शिव ने ग्रनेक शास्त्रों और विद्याओं 
का प्रवत्तंन किया । इस दृष्टि से वे मनुष्य समाज के सांस्कृतिक मंगल के विधाता 
भी हैं। उन्होंने भ्रनेक राक्षसों का संहार भी किया। राक्षस अनीति और 
अतिचार के मार्ग पर चलने वाले बर्बर पुरुष ही थे। त्रिपुरों की कथा भी 
प्रतीकात्मक रूप में उस सामंजस्य का ही निदर्शन करती है जिसको सभी क्षेत्रों में 
प्रतिष्ठित करके शिव ने मानव समाज को मंगल का मार्ग दिखाया । इसी सरलता 
और स्वतंत्रता के साथ शिवालयों में शिव की पूजा होती है । वह भी धमं के क्षेत्र 
में मंगल का सूत्र तथा भ्रनीति श्रौर श्रतिचार की भ्रगंला है। शिव के जीवन की . 
सरलता एवं सात्विकता तथा राज्य एवं वेभव का. अभाव उनको ऐतिहासिक 
प्राचीनता के साथ-साथ लोक मंगल कौ दिशा का निर्देश भी करते हैं । 
शिव के चरित के साथ-साथ उनका अद्भुत पौराणिक रूप भी अनेक मांगलिक 
रहस्यों से परिपूर्ण हे । बाहरी दृष्टि से देखने पर उनका यह रूप बड़ा ्रद्भुत भ्रौर 
विचित्र लगता है-शरीर पर चिता-भस्म, कटि में बाघंबर, हाथ में त्रिशूल ग्रौर डमरू, 
गले में सपं, मस्तक पर तृतीय नेत्र, जटा जूट पर चन्द्रमा की कला और उसके ऊपर गंगा 
की धारा । शिव के रूप के कुछ उपकरण उनकी प्राचीनता के द्योतक हैं; किन्तु 
अनेक उपकरण अद्भुत और विचित्र हूँ । स्थूल रूप में न उनकी कोई संगति दिखाई 
देती है-और न उनकी कोई सार्थकता प्रतीत होती है। वैदिक भर वैष्णव परम्परा 
` में प्रायः शिव के इस विचित्र रूप का उपहास करने का प्रयत्न किया गया है । 
कुमार संभव में जब शिव ब्रह्मचारी के छद्मवेश में तपस्विनी पार्वती की परीक्षा 
करने के लिए गये थे तब उन्होंने शिव के सम्बन्ध में प्रचलित इन्हीं प्रवादों को 
अपने व्यग्यों का आधार बनाया था । .किन्तु वस्तुतः शिव के इस पौराणिक और 
प्रतीकात्मक ` रूप के उपकरण गंभीर अर्थ से परिपूर्ण हें और इस भ्रर्थ में जीवन के 
अनेक मांगलिक तत्व समाहित हें। शरीर पर चिता-भस्म का लेपन सभ्य समाज 
को एक वीभत्स कृत्य जान पड़ता है किन्तु प्राकृतिक दृष्टि से भस्म-घारण शीत से 
ह है। इसीलिए नग्न रहने वाले नागा साधु श्राज भी भस्म धारण करते हैं । 
स के का ऐतिहासिक दृष्टि से उनकी प्राचीनता का द्योतक है। किन्तु 
राणिक रूप प्रधानतः प्रतीकात्मक है । साधारण. अर्थ सें इस रूप के . 
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सभी अद्भुत उपकरणों की व्याख्या नहीं की जा सकतीः। प्रतीकात्मक दृष्टि से 
चिता-भस्म का अभिप्राय यह हो सकता है कि हम जीवन की पाथिवता को 
अंगीकार करते हें और उसका आदर करते हैं। चिता-भस्म का विशेष उद्देश्य 
शरीर की पार्थिवता का ग्रादर है । चिता-भस्म पाथिव शरीर का अन्तिम अवशेष 
है। उसे धारण कर हम अन्तिम अवस्था तक शरीर और जीवन की पाथिवता का 
आदर करते हैं। मस्तक पर उस रज को धारण कर हम उसे शिरोधार्य बनाते हैं । 
यह आदर की पराकाष्ठा है। शिव के द्वारा प्रचलित यह भस्म-धारण अन्य भार- 
तीय सम्प्रदायों में भी पाया जाता है। वैदिक परम्परा में होलिका-दाह के बाद जो 
रजोधारण होता है, वह भी इस श्यृंखला में है । अनेक पर्वो के अवसर पर अग्नि 
खण्डों के द्वारा होने वाली देवी-पूजा के अवसर पर तथा देवी, हनुमान, शिव आदि 
के मन्दिरों में कपू र-रज ग्रथवा अन्य प्रकार की रज का मस्तक पर तिलक लगाया 
जाता है। पाथिव जीवन और पार्थिव उपकरणों का यह सत्कार वेदान्त के द्वारा 
प्रचलित जगत के मिथ्यात्व की तुलना में अत्यन्त महत्वपूर्ण है । पाथिव जीवन 
का यह सत्कार एक मर्यादा के अन्तगंत ऐसे समन्वय कौ सृष्टि करता है जो जीवन 
को एकांगी अ्रध्यात्म की अपेक्षा अधिक सन्तुलित और पूर्ण बनाता है । इस मर्यादा 
'का विधान स्वयं शिव के तपस्वी जीवन थर उनके उस प्रेम-पू्णं परिणय में मिलता 
हैं जो पावती की तपस्या मौर उनके स्वतंत्र संकल्प के द्वारा सम्पन्न हुग्रा था । 
पार्थिव जीवन की महिमा और अध्यात्म का समन्वय शिव के चरित के अ्रतिरिक्त 
शैव दर्शन: के शिव-शक्ति साम्य में भी मिलता है, जिसके भ्रनुसार शिव की अभिन्न 
शक्ति अपने विमर्शं से विशव का विस्तार करती है तथा इस प्रकार पाथिव जगत 
की सत्ता और लौकिक जीवन के व्यवहार को गौरव प्रदान करती है । 
शिव का बाघंबर ऐतिहासिक दृष्टि से उनकी प्राचीनता का द्योतक है । शिव 
की कल्पना उस समय की है जब तक सभ्यता के विकास में बल्कल वस्त्र का भी 
आविष्कार नहीं हुआ था और पशुओं का चमे ही शरीर का आच्छादन था । 
बाघंबर के स्थान पर शिव के प्रसंग में गजाजिन का भी वर्णन आता है । बाघ और 
गज दोनों ही बड़े भयंकर पशु हूँ। उनका आखेट उस प्राचीन युग के पौरुष ग्रोर 
पराक्रम का प्रमाण है। मुनियों का मुग-चर्म उस युग की तुलना में बहुत भ्रर्वाचीन 
है। शिव के आच्छादन के रूप में बाघंबर का प्रयोग चाहे उस युग की सभ्यता 
की ऐतिहासिक स्थिति के कारण ही हुआ हो किंन्तु ्रर्थे्रहण की दृष्टि से हम शिव 
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के दिगम्बर वेश को सरलता का प्रतीक मान सकते हें। भारतवर्ष जैसे उष्ण देश में 
अधिक वस्त्रों का उपयोग अपेक्षित नहीं है। शिष्टाचार की दृष्टि से श्रधोवस्त्र के धारण 
की ही प्रथा प्राचीन काल में भारतवर्ष में प्रचलित थी । ऋषि-मुनि, राजा-देवता 
आदि सभी केवल भ्रधोवस्त्र धारण करते थे। उत्तरीय का धारण एक भ्रलंकार 
माना जाता था। शिव का बाघम्बर भी अधोवस्त्र है। भ्राधुनिक सभ्यता में वस्त्रो 
का बढ़ता हुआ वेभव सरलता के विपरीत होने के साथ-साथ एक श्रान्तरिक शून्यता 
को प्रतिक्रिया है। स्वास्थ्य और सन के वेभव की दीनता को सभ्यता भव्य यस्त्रों 
के आवरण से ढंकने का प्रयत्न कर रही है। वस्त्रों के सौन्दर्य में अपने आप में 
कोई दोष नहीं है। किन्तु श्राथिक अपव्यय का कारण और अन्य अभावों का 
आवरण बन जाने पर वस्त्रों का सौन्दर्य दूषित हो जाता है। वस्त्रों तथा अन्य 
उपकरणों की सरलता और अल्पता जीवन के आन्तरिक सौन्दर्य और श्रात्मिक, 
` आनन्द को बढ़ाने का निमित्त बन सकती है । आथिक दीनता के कारण नहीं वरन्‌ 
आध्यात्मिक दृष्टिकोण के प्रभाव के कारण भारतीय जीवन में यहे सरलता का 
आदशं सवेदा समादृत रहा है। शैव तंत्र और वेदान्त दर्शन दो प्रमुख भारतीय 
दर्शनों में यह आध्यात्मिक दृष्टिकोण प्रकट है । ` मुनियों का सरल जीवन भारतीय 
आदश रहा है । वस्त्र और उपकरण दोनों ही दृष्टियों से शिव का जीवन इस 
सरलता का प्राचीनतम आदर्श है । f 
बाघंबर के अतिरिक्त शिव के निवास, आहार आदि के उपकरण भी सरल 
एवं वन्य हूँ । वन्य फलःफूल ही शिव के आहार और प्रसाद हें । प्राचीनता के 
साथ-साथ यह सरलता के भी योतक हे । उपकरणों की अल्पता जो प्राय: शिव के 
उपहास का निमित्त बनती रही है वह वस्तुतः जीवन के भ्रान्तरिक सौन्दर्यं और 
आत्मिक वैभव के प्रकाशन का आवश्यक साधन है। अपरिग्रह के रूप में इस 
सरलता को सभी भारतीय दर्शनों में महत्व दिया गया है। आधुनिक युग से बढ़ते 
हुए उपकरणों के वभव में वेग से बढ़ती हुई मनुष्य की आन्तरिक दीनता को देखते 
हुए उपकरणों की अल्पता और सरलता ही मानव-कल्याण का उत्तम सागं प्रतीत 
होती है। अल्पतस साधन के रूप सें ही उपकरण अपेक्षित है । जीवन का वास्त- 
विक सौन्दर्य आन्तरिक और झात्मिक है। उपकरण उसके साधन सात्र हें । 
उपकरणों के साध्य बन जाने पर प्रस्तर का सौन्दर्य और गात्मा का आनन्द विलुप्त 
होने लगता है जेसा कि वत्तमान युग में हो रहा है। वत्तसान युग के बढ़ते हुए 
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वस्तुवाद और वस्त्रवाद में मनुष्य का मन दीन हो रहा है। वस्तुओं और वत्त्रों के 
भार से मनुष्य के शरीर, मन और ग्रात्मा क्षीण हो रहे हैं। साधनों की विपुलता 
में साध्य विलीन हो रहा है। उपकरणों की .अल्पता झौर सरलता के साथ-साथ 
वैभव के अभाव में शान्ति और श्रानन्द का जीवन मंगल का सिद्ध मागं है, जिसे 
शिव ने प्रशस्त किया है। शिव का अल्हड़ भाव अल्प लोक और विपुल श्रध्यात्म 
की संधि का सूत्र है।. सभ्यता का विकास-क्रम में भी शिव के इस ग्रादशें का 
अ्रनुशीलन कल्याणकारक होगा । | 

शिव का त्रिशूल मनुष्य के आखेट-शस्त्र का प्राचीनतम रूप है। श्ंगी उस 
आखेट का ही एक उपकरण है । योगीइवरं.शिव के साथ त्रिशूल का संयोग कुछ 
अद्भुत-सा जान पड़ता है । ऐतिहासिक दृष्टि से यह आदिम ग्राखेट-जीवी' समाज 
में शिव के द्वारा सात्विकता और आध्यात्मिकता के प्रवत्तेन का द्योतक हो सकता 
है। शिव का फलाहार उस प्राचीन काल में जीवन के साथ भ्रध्यात्म के समन्वय 
का सूत्र है। सांस्कृतिक ग्रथ में शिव का त्रिशूल अनीति का आवश्यक उपचार है । 
जिस प्रकार शिव के श्रध्यात्म में जीवन के पार्थिव सत्य का समन्वय है, उसी प्रकार 
उनका चैंहुअध्यात्म एकांगी ग्रहिसा के दोषों से मुक्त है । सात्विकता और आध्या- 
त्मिकता का पूर्ण आदर करते हुए भी अनीति और अ्रतिचार के दसन के लिए शक्ति 
का उपयोग करना होगा; तभी संस्कृति को उन्नति ओर रक्षा सम्भव हो सकेगी । 
शिव ने असुरों के साथ युद्ध और उनका संहार भी किया है। यह उनके योग और 
अध्यात्म का दूसरा पक्ष है। त्रिदेवों की कल्पना में शिव को विनाश का देवता 
माना जाता है। उनका ताण्डव नृत्य प्रलय का ही उपक्रम है । यह योग और 
अध्यात्म में अनीति का अवरोध करने वाली सक्रिय .शक्ति के समन्वय का संकेत 
करता है। शिव के भक्त के रूप में परशुराम ने तथा द्वापर में श्रीकृष्ण ने इसी 
समन्वित आदर्श की प्रतिष्ठा की थी, जो बुद्धि और गान्धी के एकांगी अहिसावाद 
के विपरीत है। आगे चलकर शिव के साथ पिनाक नामक धनुष का संयोग और 
काव्य में उसकी टंकार (हिमालय, पर पिनाकी का धनुष-टंकार बोला) के प्रसंग 
उक्त समन्वय को परिपुष्ट बनाते हें ॥ शिव का त्रिशूल ग्रसुर-निकन्दिनी दुर्गा का 
भी प्रमुख शस्त्र है । यह शिव और शक्ति के सामंजस्य का ही सूचक है । 

` शिव का डमरू भी प्रायः उनके संहारक रूप का सहयोगी माना जाता है। 
ताण्डव नृत्य में भी शिव के डमरू-नाद का योग रहता है; किंन्तु नृत्य के भौर शब्द 
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के साथ डमरू का विशेष सम्बन्ध होने के कारण उसे कला का सहयोगी मानना ही 
अधिक उचित है। ताण्डव ग्रौर लास्य दोनों में ही वे डमरू का उपयोग करते 
हैं। ताण्डव संहार का नृत्य है और लास्य श्रृंगार का नृत्यं है । शिव पार्वती के साथ 
लास्य करते हें । पारवती शक्ति का रूप है। शक्ति सृष्टि की विधात्री है । 
श्वृंगार सृष्टि का मूल मन्त्र है। अतः लास्य में शक्ति-रूपा पार्वती का सहयोग 
उचित है। ताण्डव-नृत्य वे ग्रकेले करते हें । विधात्री शक्ति का संहरण उनके 
संहारक रूप में हो जाता है । नृत्य प्राचीनतम कला है। शिव के नृत्य को कला 
का प्रतीक मान सकते हें । वे नटराज कहलाते हैं और नृत्य के प्रवत्तंक माने जाते 
हैं। व्याकरण आदि शब्दमय शास्त्रों का उद्गम भी शिव के डमरूनाद से ही माना 
जाता है। .दर्शन और अध्यात्म के अन्य अनेक शास्त्र शिव के द्वारा ही प्रवतित 
माने! जाते हें । शैव-दर्शन का 'शिवसूत्र' तो उनका साक्षात्‌ प्रसाद है । समस्त 
व्याकरण शास्त्र का विस्तार चौदह माहेरवर सूत्रों से हुआ है । कलाझओं और शास्त्रों 

के आदि-प्रवर्तक के रूप में भी शिव लोक के सांस्कृतिक मंगल के प्रतीक हैं। कला | 
और शास्त्र कां सांस्कृतिक जीवन में बड़ा महत्त्व है। आत्मिक समृद्धि का लोक में 
विस्तार इन्हीं रूपों में होता है। शेव-तंत्रो में शक्ति का नाम ही कला है। कला 
शक्ति का प्रथम स्फुरण है। प्रसिद्ध कलायें ओर शास्त्र शिव की सृजनात्मक शक्ति 
` की सांस्कृतिक अभिव्यक्तियाँ हैं। शिव का रूप जहाँ तप और योग से समन्वित 
अध्यात्म का प्रतीक है, वहाँ दुसरी ग्रोर वह कला और शास्त्रों की सांस्कृतिक अभि- 
वृद्धि का प्रेरक भी है। इस प्रकार शिव के रूप में पाथिव ग्राधार, सांस्कृतिक - 
विकास और अध्यात्म का अद्भुत समन्वय मिलता है। ` 

शिव के कठ के सर्प उनके रूप को अद्भुत बना देते हुँ। हम विषधर सर्पो 

से दुर रहते है, क्योंकि उनसे हमें मृत्युका भय रहता है। श्रनर्थकारी दुष्टों के. 
लिए 'सपं' शब्द का लाक्षणिक प्रयोग होता है। दुष्टों से भी हम भयभीत और दूर 
रहते हें । किन्तु उनसे केवल दुर रहने से समाज की समस्या का समाधान नहीं हो 
सकता । इस समस्या के समाधान के दो मार्ग हैं एक मार्ग दुष्टों के दलन का है 
र दूसरा मार्ग उनके उन्नयन का है। इन दोनों मार्गों में विकल्प नहीं है । 
दुष्टो के स्वभाव-भेद के ग्रनुसार दोनों ही मार्गों की आवश्यकता होगी । शिव के 
रूप में इन दोनों ही मार्गों के संकेत हैं। उनका त्रिशूल दुष्टों के दलन का शास्त्र 
है । दूसरी ओर विषधर सपं उनके कंठहार बने हैं । स्नेह भ्रोर आदर देने से 
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दुष्ट भी सुधर सकते हैं और समाज के शान्ति-प्रिय सदस्य बन सकते हैं, जिस 
प्रकार विषधंर सर्प शिव के अलंकार बन गये । इसके लिए कुछ निर्भयता श्रौर 
सत्कार का भाव ग्रपेक्षित है । दुष्टों की अनीति और उनके श्रतिचार को 
समस्या समाज की कठिन समस्या है । एकांगी ग्रहिसावाद से उसका उपचार 
नहीं हो सकता । दिव के रूप के .हवारा लक्षित दोनों मार्गों का समन्वय ही इस 
उपचार का एक मार्ग है। इस मागे से झनीति का उपचार करने पर ही 
लोक का मंगल पूर्ण, स्थिर और श्रश्रान्त हो सकता है; अन्यथा अनीति के सम्बन्ध 
में भ्रम, आशंका, आतंक आदि का बना रहना निश्चित है। काम-दहन, साधना 
आर स्वेच्छा से संस्कृत विवाह, दुष्टों का दलन, दुष्टों का उन्नयन ग्रादि विविध रूपों 
में अनीति का समाधान समाहित कर शिव का रूप सामाजिक मंगल का एक समृद्ध 
आदर्श उपस्थित करता है। 

अनीति के समाधान का एक अन्य गम्भीर साग शिव के नील-कंठ रूप में 
मिलता है । समुद्र-मन्थन के समय समुद्र से चौदह रत्न निकले थे, जिनमें विष 
वारुणी आदि भी थे । अमृत के ग्राहक तो सभी देवता थे, किन्तु विष को स्वीकार 
करने वाला कोई न था । मंहादेव ने यहाँ भी पनी महानता दिखायी । किसी 
अन्य देवता के स्वीकार न करने पर उन्होंने विष को स्वीकार किया और प्रसन्नता 
पूर्वेक हलाहल का पान किया । कंठगत करके स्वयं दिव भी उस हलाहल को 
उदरस्थ न कर सके । उदरस्थ होने पर कोई भी पदार्थ शरीर में आत्मंसात हो 
जांता है। शरीर में ग्रात्मसात होने पर सभी विष घातक होते हे; फिर उस घोर 
हलाहल की तो वात ही क्या है । सामाजिक व्यवस्था के मंगलमय (शिव रूप में) 
शरीर में आत्मसात होने पर संसार रूपी समुद्र का घोर हलाहल घातक बन सकता 
है। अ्रतः शिव ने उसे कठ में ही रोककर रखा । कंठ केवल एक मागं है, वह 
हृदय, उदर आदि की भाँति शरीर का केन्द्रीय यन्त्र नहीं है। शिव के द्वारा कंठ 
सें हलाहल का धारण अनति के समाधान के तीसरे मागं का संकेत करता है । 
जीवन के सागर की गहराइयों में छिपा हुआ दुष्टता का विष दुर्देमनीय है । उसका 
` दलन कठिन है । प्रकट भ्रनीति का दलन ही सम्भव है । स्नेह और सद्भाव से - 
शिव के सर्पो की भाँति कुछ दुष्टों का उन्नयन सम्भव हो सकता है । किन्तु नीति 
का कोई ऐसा रूप हो सकता है, जिसका समाधान दलन और उन्नयन दोनों में 
किसी के द्वारा नहीं हो सकता । ऐसी आनीति के प्रति कुछ सहिष्णुता का मागे 
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अपनाना होगा, जेसा कि शिव ने हलाहल के प्रति अपनाया । ` किन्तु इस अनीति 
को ऐसे क्षेत्र पर सीमित करना होगा, जहाँ वह सक्रिय न हो सके भर जहाँ से वह 
समाज के मंगलमय शरीर में व्याप्त होकर उसका विघात न कर सके । कठ ऐसे 
ही माध्यमिक क्षेत्र का प्रतीक है । इस क्षेत्र में भी अनीति का कुछ कलुषकारी 
प्रभाव भ्रनिवार्ये है। शिव का कंठ भी हलाहल से नीला हो गया । किन्तु यह 
अनीति के पुर्ण उपचार की अन्तिम सीमा है, जो शिव के प्रतीक के व्यावहारिक 
ग्रोर यथार्थवादी दृष्टिकोण को सुचित करती है। श्रनीति के पूर्ण और सहज 
उच्छेदन की आदशंवादी कल्पनायें ग्रव्यावहारिक और भ्रयथार्थवादी हैं। शिव के 
प्रतीक में समाहित भ्रनीति के उपचार के तीनों मार्गों का समन्वय इस समाधान का 
एक सन्तुलित व्यावहारिक और यथार्थवादी दृष्टिकोण प्रस्तुत करता है । अनीति 
के इन गम्भीर समाधानों को समाहित करके शिव के प्रतीक की सांगलिकता भी 
अधिक परिपुर्ण, धिक समृद्धं और अधिक यथार्थवादी बन गई है। 
शिव के पौराणिक रूप के उपकरणों में सबसे ग्रधिक अद्भुत उनके चूडालंकार 
हैं। बाघम्बर, त्रिशूल, सर्प, आदि ऐसे लौकिक उपकरण हैं, जिनकी संगति से हम 
साधारणतया परिचित हैं। शिव के अतिरिक्त ग्न्य लौकिक और सामान्य पुरुषों 
में भी ये उपकरण भिल सकते हैं। शिव के खूप के अंग वनकर ये उपकरण 
सांस्कृतिक और आध्यात्मिक अभिप्राय के वाहक वन गये हें । किन्तु शिव के 
चुडालंकार अपने स्वरूप और संगति की दृष्टि से अलौकिक एवं अद्भुत हैं। शिव 
का तृतीय नेत्र तो पुर्णत: अलौकिक हे । सामान्य पुरुष में उसकी संगति सम्भव 
नहीं है। उनके मस्तक की चन्द्रकला और जटा जुट से प्रवाहित गंगा ये दोनों 
हमारे परिचित उपकरण अवश्य हैं; किन्तु साधारण जनों में इनकी संगति की कल्पना 
नहीं की जा सकती है। शिव के ये तीनों चूडालंकार संगति की दृष्टि से जितने 
विचित्र हें, तात्पर्य की दृष्टि से वे उतने ही भ्र्थ-सम्पन्न हें। र 
शिव के तृतीय नयन का सम्बन्ध काम दहन से है । सामान्यत: शिव का रूप 
सबंदा त्रिनयन है । किन्तु उनका तीसरा नेत्र सदा खुला नहीं रहता; वह सामान्यत: 
वंद रहता है। प्रलय के विनाश के समथ ही वह खुलता है । एक बार कामदहन 
A व अः न कॉ र यह तृतीय नेत्र भ्रग्ि-नेत्र है । इसने कामदेव 
i भ समय खुलकर यह संसार को भस्म.कर देता 
६ अथ का यह तृतीय नेत्र तप भौर साधना के दिव्य तेज का प्रतीक है । 
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शारीरिक होने की अ्रपेक्षा यह तेज मानसिक ग्रौर आत्मिक श्रधिक है। मस्तक में 
इस तृतीय नेत्र की स्थिति यही सूचित करती है । मस्तक मानसिक ग्रौर ग्रात्मिक 
शक्ति का पीठ है। सामान्यतः शक्ति मीलित रहती है । मूलाहार चक्र में 
कु डलिनी के शयन का यही श्रभिप्राय है । सामर्थ्यं और सम्भावना को अवस्था 
का नास ही शक्ति है; प्रकट और फलित होने से वह सूष्टि बन जाती है। तप और 
साधना की श्राध्यात्मिक शक्ति तो प्रायः मीलित ही रहती है। शिव के तृतीय नेत्र 
के मालित रहने का यही रहस्य है। अवसर होने पर तफ की वह शक्ति अपना कार्य 
करती है । इन कार्यों में विनाश और सुजन दोनों ही सम्मिलित हें । सूजन मंगल 
का भावात्मक रूप है। जीवन का मंगल स्वरूप से सृजनात्मक है। बाधाके 
निवारण और भूमिका के रूप में इस सृजन के लिये विनाश भी अपेक्षित होता है । 
हिव का तृतीय नेत्र शक्ति के विनाशक रूप का प्रतीक है और शिव के जटाजूट को 
चन्द्रकला शवित के सुजनात्मक रूप की प्रतीक है। विनाश-विग्रह शिव के तृतीय 
नेत्र की अग्नि इसी उग्रता की सूचक है। सृजन सौम्य और सुन्दर है। चन्द्रकला 
की सौम्यता और सुन्दरता सवे विदित है। मांगलिक व्यवस्था के क्रम सें सुजन 
श्रेष्ठतर है। इसोलिये शिव के पौराणिक रूप में चन्द्रकला का स्थान उनके तृतीय 
नेत्र से ऊपर है। अवश्यक होते हुए भी विनाश विरूपता का कारण है। इसीलिये 
:त्रिनेत्र शिव का नाम विरूपाक्ष है। तृतीय नेत्र से लक्षित तप और साधना का 
तेज मंगल का एक आवद्यक साधन है । प्रकृति के अनुशासन, अनीति के उपचार 
आदि के लिये वह ग्रत्यन्त ग्रावश्यक है । केवल शारीरिक शक्ति इसके लिये पर्याप्त 
नहीं है। विनाशक शक्ति के मानसिक रूप का संकेत करने के लिये ही शिव के 
तृतीय नेत्र को मस्तक में स्थान दिया गया है। 
शिव के इस तृतीय नेत्र के चमत्कारो में कामदहन सबसे अधिक प्रसिद्ध है । 
काम मनुष्य की सबसे श्रधिक प्रबल वृत्ति है। सृजन और आनन्द के अतिरिक्त 
काम अनेक भ्रतिचारों और अनर्थों का हेतु भी बनता है। अतः सांस्कृतिक मंगल 
` के साथ समन्वय के लिये काम का नियंत्रण आवश्यक है। यह नियंत्रण श्रान्तरिक 
और आत्मिक शक्ति के द्वारा ही हो सकता है । शिव का कामदहन इसी नियंत्रण 
का सूचक है । कामदहन के प्रसंग में यह विदित है कि शिव ने काम की देह को 
` भस्म किया था तभी से कामदेव को 'ग्रनंग' की संज्ञा मिली । देह का रूप प्राकृतिक 
और स्थूल है । कामदहन का अभिप्राय यही है कि काम के स्थूल रूप का नियंत्रण 
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होना चाहिये। उसके सूक्ष्म रूप संस्कृति में ग्रन्वित होकर ग्रानन्द के स्रोत बन 
सकते हें । कामदहन के बाद पावती के परिणय से यह प्रमाणित होता है कि शिव 
ने पूर्ण रूप से काम का विनाश नहीं किया । पूर्ण रूप से काम का विनाश सृष्टि 
और जीवन का विनाश है। पारवती का परिणय यह संकेत करता है कि स्थूल 
आर श्रतिचारी काम का दमन करके उसके सुक्ष्म ग्रौर संस्कृत रूप का अन्वय मानव 
जीवन के लिये मंगलकारक है। शिव का कामदहन काम के इसी मांगलिक 
संस्कार का सूचक है। काम तथा भ्रन्य ग्रनीतियों का विनाशक होने के नाते शिव 

का तृतीय नेत्र जीवन के सांस्कृतिक मंगल का एक उच्च साधन है । शिव के पौरा- 

णिक रूप में उसका उच्च स्थान इस दृष्टि से उचित ही है। | 

शिव को चन्द्रकला उनके झलंकारों में सबसे अधिक विचित्र और सुन्दर हे । 

कला और बिन्दु शव तन्त्र के पारिभाषिक शब्द हें। 'कला' शक्ति का पर्याय है । 

शिव की सूजनात्मिका शक्ति ही 'कला' कहलाती है। कला विकास का संकेत 

करती है। सूजन भी विकास है । चन्द्रकला सुन्दर होती है । सृजन भी स्वरूप 

से सुन्दर होता है। चन्द्रकला सृजनात्मक सोन्दये की सूचक है । सुन्दर होने के 

नाते चन्द्रमा सृजनात्मक ललितकलाओं को भी लक्षित करता है। "शक्ति! सृजन 

सामर्थ्यं है । तन्त्रों के मत में शक्ति शिव से ग्रभिन्न है। एक ही सम्पुर्ण सत्य के 

अन्तमु'ख अनुभव रूप का नाम शिव है और उसकी वहिमुःख ग्रभिव्यक्ति की सामर्थ्यं 
का नाम शक्ति है। दोनों एक दूसरे के बिना अपुण हैं। अनुभव के आनन्द के . 
बिना अभिव्यक्ति का सौन्दर्यं शून्य है और भ्रभिव्यक्ति के सौन्दर्यं के बिना अनुभव 
शून्य एवं निष्प्राण है। इसीलिए शक्ति के बिना 'शिव” को 'शव' के समान माना 
जाता है। बिन्दु के दो ग्रर्थ हैं। पाणिनि के अनुसार 'बिन्दु' का अर्थ 'वेत्ता'.है 
(वेत्तीति विन्दु:) यह वेत्ता अनुभव और ग्रात्मरूप शिव हैं। 'बिन्दु' का अर्थ 'शिव' 
हैं। शिव के लिग-इसी विन्दु के स्थुल प्रतीक हैं। बीजमंत्रों में चन्द्र और बिन्दु 
शक्ति और शिव के ही प्रतीक हें । बिन्दु का दूसरा भ्रथं अवयव है.। 
(बिदिरवयवे) । शक्ति के सृजन की परम्परा में जो इकाइयाँ उत्पन्न होती हैं उन्हें 
भी 'बिन्दु' कहते हैं। उनमें शिव रूप महारूप का अन्तर्भाव रहता है और 
सूजनात्मिका शक्ति की अभिव्यक्ति रहती है। यह बिन्दु एक परम्परा है। दो 
बिन्दुं से विसर्ग (:)बनता है। एक बिन्दु से दुसरे बिन्दु की उत्पत्ति यही विसर्ग 
अथवा सृष्टि का क्रम है । शिव स्वयं मूल अर्थ में बिन्दु रूप हैं। क्योंकि वे 
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आत्मस्वरूप अथवा ग्रनुभव. स्वरूप हैं । इसीलिए शिव के पौराणिक रूप में विन्दु 
के प्रतीक का स्थान नहीं है, किन्तु उनकी अभिन्न शक्ति शक्ति की सूचक चन्द्रकला 
उनका चूडालंकार है । शिव चन्द्रकला को शीश पर धारण करते हें। तन्त्रों के 
मत में शक्ति शिव की ललिता प्रेयसी है । वे उसका इतना. आदर करते हैं कि 
उसे सिर पर धारण करते हें । कृष्ण काव्य का “देख्यौ पलोटत राधिका पाँयन' , 
इसी का समानान्तर भाव है । शिरोधायं होने के साथ साथ चन्द्रकला शिव का 
अलंकार भी है और उनके सौन्दर्य की वद्धंक है । इस प्रकार शिव और चन्द्रकला 
(शक्ति) एक दूसरे का सम्भावन करते हें । यह परस्पर सम्भावन उस साम्य का 
व्यावहारिक रूप है । शिव की चन्द्रकला शिव और शकित के अभिन्न भाव, उनके 
साम्य, सृजनात्मक शक्ति के सौन्दयं और शिति की महिमा की प्रतीक है। 
व्यवहार में यह द्वितीया की बालकला मानी जाती है। किन्तु सिद्धान्ततः यह 
प्रतिपदा की कला है । प्रतिपदा प्रतिपत्ति का पर्याय है अर '्रतिपत्ति का अर्थं 
'विभर्श से युक्त अनुभव का प्रकाश' है । प्रतिपदा की यह चन्द्रकला प्रकाश और 
बिमञ्ञे के रूप में शिव श्रौर शक्ति के साम्य की सूचक है। चन्द्रकला को यह अर्थ- 
सम्पत्ति विदवसंगल के श्रनेक तत्त्वों का उद्घाटन करती है और इस प्रकार शिव के 
मांगलिक नाम को सार्थक बनाती है । इन तत्वों में शक्ति का सृजनात्मक सौन्दर्ये, 
शिव और शक्ति का. साम्य, उनका परस्पर सम्भावन आदि मुख्य हैं। ये लोक- 
मंगल के महिमामय और रहस्यमय सूत्र हैं । सैद्धान्तिक भाव के साथ साथ शिव- 
शवित अथवा शिव-पावेती की उपमा से ये दाम्पत्य भाव में भी अन्वित हो सकते हैं 
आर लोक के सामाजिक मंगल के पवित्र विधान बन सकते हैं । 
शिव के विचित्र रूप के भ्रलंकारों में उनके जटाजूट से प्रवाहित होने वाली 
गंगा की धारा सबसे ऊपर है । उसका स्थान शिव के जटाजूट में है और उसकी 
गति ऊध्वंमुखी है । गंगा हिमालय से निकलती है और कैलाश पर शिव का निवास 
है । इस प्रकार प्राकृतिक दृष्टि से भी गंगा का शिव के साथ संयोग है । पौराणिक 
कथा के अनुसार गंगा का अवतरण ब्रह्मा के कमंडल से भूमि पर हुआ है। कथा 
इस प्रकार है कि सूर्यवंशी राजा भागीरथ ने श्रपने पूर्वजों के उद्धार के निमित्त गंगा 
को भूमि पर लाने के लिए तपस्या की ।. उनकी तपस्या से प्रसन्न होकर गंगाजी 
भूमि पर आने को उद्यत हुई। किन्तु कठिनाई यह. थी कि भूमि पर गंगाजी का 
ठहरना संभव न था। वे पृथ्वी को पार कर पाताल में चली जातीं। गंगाजी 
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के वेग को धारण करने वाली कोई भी शक्ति पृथ्वी पर नहीं थी । अतः भागीरथ 
ने शिव की आराधना की । शिव ही गंगाजी के वेग को जटाजूट में धारण कर 
सकते थे । शिव के जटाजूट से निकल कर गंगाजी की धारा भूमि > प्रवाहित 
हुई है । गंगा के भ्रवतरण का यह रूपक विपुल: सांस्कृतिक भ्रौर भ्राध्यात्मिक ऱ्या 
से परिपूर्ण है । तान्त्रिक ग्रथ में गंगा.का अवतरण शक्तिपात का प्रतीक है । गंगा 

` का उज्ज्वल वेग “विद्युल्लाताकारा” कुंडलिनी के समान है । वल की देह में 
कु डलिनी की गति निस्सन्देह ऊध्वंमुखी होती है, किन्तु सिद्धान्ततः तन्त्र में शक्ति का 
पात्र ही मान्य है । 'शिव' शक्ति को धारण करते हैं तभी वे शिव बनते हैं । तन्त्र 
के भ्रतिरिक्त सामान्य आध्यात्मिक ग्रर्थ में गंगा की धारा आत्मिक रस के ऊर्ध्वगामी 

प्रवाह की प्रतीक है । श्रात्मा चेतन्य स्वरूप है। चेतना एक अ्रविकारी और 
अविच्छिन्न प्रवाह है। जलधारा आत्मा की इसी ऊध्वंगामी अ्रविच्छिन्नता की 
द्योतक है । गात्मा पवित्र है। गंगा जल भी पवित्र और श्रविकारी है । वर्षों 
तक एक पात्र में रखा रहने पर भी वह सड़ता नहीं है। यह गुण संसार के किसी 
भी जल में नहीं है । रस और ग्रानन्द के समान स्निग्धता भी जल में होती है । 
जो गंगाजी का जल भर कर दूर ले जाते हैं और फिर अपने घर जाकर गंगाजली 
खोलते हैं उनकी ऐसी धारणा है कि उस गंगाजली में गंगाजल उमड़ता है। यह 
भ्रम हो श्रथवा उसका कोई बैज्ञानिक आधार हो; फिर भी यह आत्मा की समृद्धि- 
शील वृत्ति को गंगाजल के साथ प्राकृतिक ग्रथ में भी संगत बनाता है। पवित्रता 
अविकायंता ्रादि के कारण ही गंगा को ्रह्मद्रव कहते हें । गंगाजल के प्राकृतिक 
गुण ब्रह्म के ग्राध्यात्मिक गुणों के समान हैं। शिव के जटाजुट में गंगा: का स्थान 
विचित्र शोभाकारक होने के साथ साथ अत्यन्त उपयुक्त भी है। मस्तिक चेतना 
का पीठ है। रसमयी, पवित्र, मधुर श्र ग्रानन्दमय चेतना का उदय भी मस्तिष्क 
में ही होता है । गंगा की उज्ज्वल भौर पवित्र धारा चेतना के इसी उदय की सूचक 
है । चेतना का यह उदय जीवन का सर्वोच्च सत्य है । इसीलिए शिव के भ्रलंकारों 
में गंगा का सर्वोच्च स्थान है। चेतना का यह रूप सर्वोच्च सत्य होने के साथ साथ 
मानव के मंगल का परम सूत्र भी है। गंगा को धारा में शिव के मंगलमय रूप की 
परम परिणति होती है । 
इस प्रकार शिव के चरित के साथ-साथ शिव के पौराणिक रूप के विविध 
उपकरण पृथक-पृथक रोर संयुक्त रूप से मानवीय मंगल के द्योतक हें ॥ उनके रूप 
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के ये उपकरण जिन तत्त्वो का संकेत करते हें वे सभी तत्त्व मंगल के विधायक हैं । 
शिव के चरित में उनका शान्ति, साम्य और तप से युक्‍त दाम्पत्य लोक के सामाजिक 
मंगल का सबसे महत्वपूर्ण सूत्र है। शिव का कामदहन इस मंगल मंत्र का सिद्ध 
कवच है । इसके भ्रतिरिकत व्याकरण, संगीत, नृत्य आदि कलाझों के प्रवर्तक के 
रूप में भी शिव मानव-मंगल के विधायक हैं। शिव के पौराणिक रूप के उपकरण 
और अलंकार भी मांगलिक तत्वों का संकेत करते हैं। शिव का बाघम्वर भ्रौर 
दिगम्बर वेष उनकी सरलता का द्योतक है। उनका आहार-विहार भी सरल और 
मर्यादित है। ये सरलता र मर्यादा सभ्यता की वहिमु'खी गति में सांस्कृतिक 
मंगल और आध्यात्मिक आनन्द का मार्ग निर्दाशत करती हैं । 


उनका भस्म-धारण भौतिकता के महत्त्व तथा संस्कृति और ग्रध्यात्म के साथ 
इसके सामंजस्य का सूचक है। उनका त्रिशूल ग्रनीति के दलंन का संदेश देता है 
तथा उनके सपे दुष्टो के उद्धार के योतक हें । शिव के रूप में शान्ति और दमन 
दोनों के द्वारा अनीति के उपचार का मागे मिलता है । शिव का विषपान अनीति 
के उपचार के तीसरे मार्ग का भी संकेत करता है। उनका तृतीय नेत्र तप की | 
विनाशक शक्ति का द्योतक है। उनके मस्तक की चन्द्रकला सृजनात्मक शक्ति की 
प्रतीक है। गंगी की ऊध्वे मुखी धारा में शिव के रूप और संस्कृति के लक्ष्य की 
परम परिणति होती है। रसमयी, पवित्र आर अविकार्य चेतना का श्रखंड और 
ऊर्ध्वगामी प्रवाह मानवीय मंगल का परम सूत्र है। इस प्रकार शिव के चरित 
आर पौराणिक रूप. के विविध उपकरण लोक-संगल के विविध पक्षों को साकार 
बनाते हैं तथा शिव के नाम को सार्थक बनाते हें। सब प्रकार से शिव लोकमंगल 
के परिपूर्ण प्रतीक हें । यह परिपूर्णता श्रन्य किसी देवता में नहीं मिलती । इसीलिये 
शिव 'महादेव' कहलाते हैं। शिव का तान्त्रिक रूप भी मांगलिक रहस्य को 
समाहित करता है.। तन्त्रों के भ्रनुसार तकव? आत्मा का वाचक है। शिव सूत्र 
में शिव को श्रात्मा माना गया है । (शिव आत्मा) 'शिव' चिन्मय और श्रानन्द- 
मय है। यह प्रकाश स्वरूप है । शिव का यह आध्यात्मिक रूप वेदान्त के ब्रह्म के 
समान ही मंगलमय है । शैव दर्शन के अनुसार शक्ति के साथ शिव को भिन्नता 
है । शक्ति सृजनात्मक है । सूजनात्मक शक्ति के साथ शिव का साम्य श्राध्यात्मिक 


निःश्रेयस और लौकिक मंगल के सामंजस्य का विधान करता है । यह सामंजस्य 
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शिव के वैवाहिक चरित में भी साकार हुआ है । इस प्रकार पौराणिक चरित, 
घामिक रूप, तान्त्रिक सिद्धान्त ग्रौर आध्यात्मिक तत्व सभी रूपों में शिव का 


मांगलिक भाव प्रकाशित होता है। और 'शिव' के नाम को पुर्ण सार्थकता प्रदान 
करता है । 


(७-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


अध्याय २५ 
सत्य ऑर शिवम्‌ 


शिवम्‌ का सामान्य प्रर्थ कल्याण अथवा जीवन का मंगल है । यह कल्याण 
जीवन का एक व्यापक और जटिल भाव हैं। इसमें अनेक तत्त्वो का समाहार दाक 
सकता है। महादेव शिव के साथ कल्याण के वाचक शिवम्‌ का शाब्दिक साम्य 
दोनों के भाव की समानता का संकेत करता है। इस साम्य का संक्षेप में विवरण 
हम पिछले अध्याय में कर चुके हैं। महादेव शिव का पौराणिक चरित, धार्मिक 
रूप तथा तान्त्रिक और अध्यात्मिक स्वरूप मानवीय मंगल की एक समृद्ध धारणा 
को लक्षित करते हें । इनमें सामाजिक झौर सांस्कृतिक जीवन के सनातन कल्याण 
के व्यापक और विविध तत्व समाहित हैँ। यहे समाधान शिव और शिवम्‌ के 
शाब्दिक साम्य को सार्थक वनाता है । साहित्य की आलोचना में शिवम्‌ का प्रयोग 
सामान्यतः कल्याण अथवा मंगल के अर्थ में ही होता है। आगे के भ्रध्यायों में 
हमने भी शिवम्‌ का प्रयोग प्रायः मंगल के अर्थ में ही किया है। महादेव शिव के 
पौराणिक, धार्मिक और आध्यात्मिक एवं तान्त्रिक रूप से विश्व-मंगल की यह 
कल्पना घनिष्ट रूप में सम्बद्ध होने के कारण साहित्य में शिंवम्‌ के विवेचन के क्रम 
में शिव और शक्ति के प्रसंग भी प्राय: इस ग्रन्थ में आये हैं। इन सभी प्रसंगो में 
शिव और शक्ति के मांगलिक भाव का अन्वय ध्यान में रखा गया है तथा मंगल के 
सामात्य भाव में अन्वित करके ही शिव और शक्ति के तान्त्रिक एवं आध्यात्मिक रूप 
की व्याख्या की गई है । 

साहित्य अथवा काव्य में शिवम्‌ अथवा श्रेय के स्थान का विस्तृत विवेचन 
करने के पूर्वं एक ओर सत्य तथा दूसरी ओर सौन्दर्ये के साथ श्रेय के सम्बन्ध का 
कुछ स्पष्टीकरण उचित होगा । इस अध्याय में हम सत्य और श्रेय के सम्बन्ध पर 
विचार करेगे। पिछले भ्रध्यायो में हम सत्य के दो रूपों का संकेत कर चुके हैं । 
सत्य का एक रूप व्यापक और दुसरा रूप सीमित है । व्यापक अर्थ में सत्य जीवन 
आर जगत के यथार्थ के साथ साथ जीवन के अभीष्ट लक्ष्य आदरं अथवा मूल्य का 
भी वाचक है। सत्य को इस व्यापक कल्पना में शिवम्‌ रौर सुन्दरम्‌ का भी 
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- समाहार हो जाता है। शिवं और सुन्दरम्‌ भी जीवन के भ्रभीष्ट लक्ष्य और मूल्य 
हैं । इस प्रकार वे भी सत्य की व्यापक परिधि के भ्रन्तगंत श्रा जाते हे । सत्य का 
यह व्यापक रूप सरल नहीं वरन्‌ जटिल है। उसमें यथार्थ भौर उदासीन सत्ता 
अथवा वृत्ति के प्रतिरिक्‍्त एक स्पृहणीयत्ता का भाव भी समाहित है। यथार्थ सत्य 
मळले व समान रूप से स्पृहणीय न हों, यह भी सम्भव हो सकता है । विष 
और ग्रन्थं के समान हानिकारक यथार्थ अवाञ्छनीय माना जाता है। . इनकी भी 
उपयोगिता सिद्ध करने वाले ग्न्त: इनमें भी श्रेय का तत्त्व खोज कर इन्हें वाञ्छनीय 
सिद्ध करने का प्रयत्न करते हें । वस्तुतः सत्य का यथार्थ रूप केवल“अनिवाय॑ सत्ता 
में सीमित है। उसकी सत्ता असंदिग्ध और अनिवार्य है। हित और अहित ग्रथवा 
_ वाञ्छनीय भौर ग्रवाऊछनीयता के भाव उस झनिवाय सत्ता के सम्बन्ध में भ्रप्रासंगिक 
हैं। सत्ता का यह यथार्थ और उदासीन रूप सत्य का सीमित रूप है। व्यापक 
अर्थ में जीवन के ग्रभीष्ठ आदश और मूल्य भी सत्य में समाहित हो जाते हैं । 
किन्तु सत्ता और स्पृहणीयता के आधार पर हमें सत्य के इन /दो रूपों में भेद करना 
होगा । सत्य का यह झादर्श और स्पृहणीय रूप ही शिब प्‌ श्रथवा श्रेय माना 
जाता है । . सत्य के उदासीन और यथाथ रूप से विवेक करने के लिये इसे 'श्रेय' 
को पृथक संज्ञा देना उचित होगा । सामान्य व्यवहार में सत्य के व्यापक और 
सीमित दोनों ही अ्रथों में 'सत्य' शब्द का प्रयोग होता है। इसी कारण यथार्थ 
सत्य भाषण और ज्ञान रूप उदासीन सत्य को भी जीवन का स्पृहणीय लक्ष्य माना 
जाता हे और इस प्रकार वे श्रेय के सन्निकट झा जाते हें। ऐसे व्यवहार में सत्य 
का प्रयोग जीवन के अभीष्ट लक्ष्य में होता है तथा जीवन के वाञ्छनीय मूल्यों को 
परम सत्य कहा जाता है। "प्रेम ही जीवन का सत्य है।” ऐसे कथन सत्य का 
प्रयोग श्रेय के अर्थ में करते हें। इन संकरित प्रयोगों में एक श्रोर श्रेय को सत्य के 
अन्तर्गत और दूसरी ओर सत्य को श्रेय के अन्तर्गत सम्मिलित किया जाता है। 
किन्तु सत्य और शिवम्‌ के रूपों में समाहित होने वाले तत्त्वों में अधिक स्पष्ट 
विवेक करने के लिये सत्य को यथार्थ और उदासीन सत्ता के ग्रर्थ में सीमित रखकर 
जीवन के श्रभीष्ट लक्ष्य एवं मुल्य को शिवम्‌ भ्रथवा श्रेय की संज्ञा देना अधिक उचित 


होगा । सत्य का यह रूप इस अर्थ में सीमित है कि वह यथार्थ और उदासीन सत्ता 


तक ही सीमित है ग्रौर जीबन के स्पृहणीय लक्ष्य उसकी परिधि के बाहर रह जाते 


हैं। देश-काल की प्राकृतिक विमायें इस सत्य की मुख्य कोटियाँ हें । इस सीमित 
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सत्य की अवगति ग्रथवा कल्पना के लिये भी चेतना का अनुषंग आवश्यक है । तक 
की यही मर्यादा दर्शन के बिज्ञानवादों का सबसे बड़ा बल है। इसी आधार पर वे 
यथार्थवादों का खंडन करते हें । किन्तु शुद्ध विज्ञान वाद के अतिरिक्त अन्य विज्ञान 
वादी दर्शनों में भी जो किसी भी रूप में बाह्य सत्ता को स्वीकार करते हैं । यथार्थ 
की सत्ता और उसके स्वरूप को मूलतः स्वीकार किया जाता है । यदि कान्ट के 
समान निर्वचन के लिये ज्ञान के अनुषंग को अनिवार्य माना जाय तो फिर कान्ट के 
दर्शन के समान ही सत्य के व्यावहारिक और पारमाथिक दो रूप हो जाते हैं । फिर 
भी यथार्थ सत्य की स्वतन्त्र सत्ता और उसके स्वरूप की एक भ्रन्तनिहित धारणा 
शेष रह जाती है। इस प्रकार जहाँ अध्यात्मवाद के अनुसार शुद्ध यथार्थवाद 
असम्भव है और किसी न किसी रूप में मानसिक तत्व का अ्नुषंग सत्य की कल्पना 
में अवस्य आ जाता है, उसी प्रकार ग्रध्यात्मवाद का केवल एक ही रूप तर्कतः 
सम्भव है, जिसे शुद्ध विज्ञानंवाद कहा जाता है। बौद्ध परम्परा का योगाचार 
सम्प्रदाय और बाकेले का विज्ञानवाद इसके उदाहरण हें । इस शुद्ध विज्ञानवाद को 
भी श्रनेक ताकिक कठिनाइयाँ हैं। इनमें सबसे प्रमुख कठिनाई यह है कि इसका 
प्रतिपादन नहीं किया जा सकता । इसका प्रतिपादन करना वस्तुत: इसको खंडित 
करना है। केवल मोन मान्यता ही इसका एक संगत रूप है। मौन की स्थिति 
में भी व्यवहार और विचार में बाह्य सत्ता का आभास मौन भाव से इसका खंडन . 
करता है । इस शुद्ध विज्ञानवाद के अतिरिक्त भ्रध्यात्मवाद के अन्य सभी रूप उसी 
` प्रकार अरताकित रूप में यथार्थ सत्य का परिग्रह करते हैं जिस प्रकार यथार्थवाद का 
प्रतिपादन अध्यात्मवाद के क्षितिज का स्पशे करता है । यथार्थवाद की कठिनाइयों 
का प्रचार अध्यात्मवादी सम्प्रदायों में बहुत किया गया है । यथार्थवाद कौ ओर से 
भी यथार्थवांद के प्रतिपादन और अ्रध्यात्मवाद के खंडन के लिए भ्रनेक तक दिये 
गये हें । ज्ञात नहीं कि किसी यथार्थवादी ने श्रध्यात्मवाद के विरुद्ध यह तक दिया 
है थवा नहीं, कि एक दुस्साध्य शुद्ध विज्ञानवाद के अतिरिक्त श्रध्यात्मवाद के अन्य 
सभी रूप मूलतः यथार्थवादी हैं क्योंकि वे ज्ञेय जगत के श्राधारभूत यथार्थ सत्य की 
स्वतन्त्र सत्ता सिद्धान्ततः स्वीकार करते हें । 

ग्रस्तु यथार्थवाद और अध्यात्मवाद दोनों ही यथार्थ सत्ता के स्वतन्त्र रूप को 
स्वीकार करते हें । स्वतन्त्र रूप में यह सत्ता इस अर्थ सें उदासीन है कि मानवीय 
भावनाओं और अपेक्षाओं का आदर इसके स्वरूप का अंग नहीं है तथा इसकी 
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अवगति में भी भाव का संश्लेष आवश्यक नहीं है। श्रध्यात्मवाद के थ्राग्रह के 
अनुसार यदि ज्ञान का मानसिक अनुषंग श्रावश्यक भी हो तो भी इसे भाव का भ्रनुषंग 
नहीं कहा जा सकता। 'ज्ञान' चेतना की एकमुखी प्रक्रिया है। एकमुखी होने के 
कारण वह उदासीन है । इसी लिए यथार्थ की श्रवगति उदासीन होती है । स्वरूप 
और अवगति दोनों ही दृष्टियों से यथार्थ उदासीन होता है। “भावः चेतना 
की उभयमुखी अर्थात्‌ पारस्परिक वृत्ति है। एक प्रकार से वह चेतनाशओं का संवाद 
है जो यथार्थ के संबन्ध में कल्पनीय नहीं है। सम्पूर्ण यथार्थं जड़ न हो किन्तु 
यथार्थ का यह उदासीन रूप जडता के ही अनुरूप है। चेतना को भी हम यथार्थ मान 
सकते हैं किन्तु चेतना की गोर बढ़ते ही यथार्थ का निर्धारण कठिन हो जाता है । 
चेतन यथार्थ में भी भाव का संश्लेष ग्रा जाता है। चेतन जगत के विवेचन की 
इन कठिनाइयों में यथार्थवाद और अध्यात्मवाद की कठोर सीमागें विलय होने लगती 
। इसी स्थिति में सत्य और श्रेय की सीमायें भी विलीन होने लगती हैं। ऐसी 
स्थिति में ही वेदान्त का ब्रह्म एक ओर परम सत्य और दूसरी ओर परमनिःश्रेयस 
बना है। ब्रह्म की इस धारणा में परम यथार्थ और परम भाव दोनों मिलकर एक 
हो गये हैं किन्तु चेतना के अवर धरातलों पर सत्ता और भाव, अभ्रवगति और भाव" 
यथार्थ और सत्य, सत्य और श्रेय रादि का विवेक करना होगा । भाव ही इस 
विवेक का मुख्य आधार है। चेतनाग्रों के संवाद में प्रकट होने वाला भाव ही 
यथार्थ और उदासीन सत्य से श्रेय का विभाजक है । 
इस भाव का सामान्य रूप साम्य है, जिसे हम समानता, सामंजस्य, भ्रविरोध, 
परस्पर सम्भावन आदि के भ्रथ में समझ सकते हैं। इसी साम्य के ग्राधार पर - 
श्रेय के आधारभूत भाव को 'समात्मभाव' कहा जा सकता है । समात्मभाव को 
हमने सभी सांस्कृतिक मूल्यों का श्राधार माना है। यद्यपि सीमित ग्रर्थ में सत्य 
उदासीन श्रौर तटस्थ भ्रवगति का विषय होतां है फिर भी सत्य के साधक के मन 
में सामाजिक समात्मभाव की अलक्षित प्रेरणा के बिना सत्य का अनुसंधान सम्भव 
नहीं है। समात्मभाव का पूर्ण स्वरूप तो चेतनाओं के साम्य से बनता है किन्तु 
आत्मदान इस साम्य का एक महत्वपूर्ण अंग है। झात्मदान के बिना यह साम्य 
सम्भव नहीं हो सकता । आत्मदान की स्पर्धा ही परस्पर सम्भावन के रूप में 
समात्मभाव के साम्य को दृढ़ और स्पष्ट बनाती है। कृष्ण काव्य के “दोऊ परैं 
पर्याँ” में यह श्रात्मदान ही सम्भावन वनकर समात्मभाव के साम्य का पोषक बना 
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है । यह आत्मदान अहंकार की अर्गला वन कर ही समात्मभाव के साम्य का 
विधान करता है। चेतनाश्रों के साम्य की स्थिति स्पष्ट न होने पर यह श्रात्मदान 
एक निर्वेयक्तिक भाव बन जाता है। सत्य के अनुसंधान में यह निर्वेयक्तिकता 
अधिक स्फुट होती है। यही सत्य के ग्रनुसंधान को उदासीन और यथार्थ बनाती 
है। इस निर्वेयक्तिकता का कारण साधक के मन में ग्रहंकार का विगलन ग्रौर | 
समाज की भाँति उसकी चेतना को विषय-लीनता है। सत्य-साधक के ग्रहंकार का 
विलय वस्तुतः श्रव्य व्यक्तियों, के प्रति नहीं वरन्‌ अ्रनुसंघेय विषय के प्रति होता है। 
सामाजिक व्यवहार में उसकी विनय इसी विलय की प्रतिच्छाया है। सत्य के 
अनुसंधान के विषय प्रायः जड़ और बाह्य होते हे । सजीव विषय भी अनुसंधान के 
क्रम में निर्जीव हो जाते हें । जड़ और निर्जीव विषय के साथ चेतना का साम्य 
सामान्यतः. सम्भव नहीं है। भावना के प्रक्षेप के द्वारा कलात्मक जीवन तथा 
कलात्मक साधना में यह सम्भव हो सकता है। इस प्रक्षेप के ग्रभाव में 
अचेतन विषयों के साथ भाव का संवाद सम्भव नहीं होता। भाव का 
यह प्रक्षेप सत्य के अनुसंधान की तटस्थता में बाधक होता है। अनुसंधान के विषय 
का विषयभाव सुरक्षित रहता है और विषय रूप में उसका अनुसंधान सम्भव होता 
है। भाव प्रक्षेप की श्रात्मीयता और निकटता अनुसंधान के अनुकूल न होकर 
अनुराग के ग्रधिक अनुकूल होती हैं। सत्य के अनुसंधान के लिये अपेक्षित तटस्थता, 
दूरी, बहिर्भाव ग्रादि के कारण अनुसंधान के विषय के साथ विषय-रूप में साधक का 
समात्मभाव सम्भव नहीं होता । केवल सामाजिक समात्मभाव को अलक्षित प्रेरणा 
सत्य के इस अनुसंधान की प्रेरक शक्ति है । इसके अतिरिक्त सत्य के साधक के 
आत्मदान और विनय की भूमिका में उसके मन में समात्मभाव के लिये अपेक्षित 
भूमिका वर्तमान रहती है, यद्यपि सत्य की साधना के विषयनिष्ठ होने के कारण यह 
भूमिका झहंकार-विहीन निर्वेयक्तिक विनय के रूप में ही स्थिर रहती है तथा 
प्र्यक्ष सामाजिक सामात्मभाव के रूप में उसके प्रतिफलन की सम्भावना बहुत कम 
रहती है। सत्य के सम्बन्ध में साक्षात्‌ समात्ममाव का अवसर सत्य के वितरण के 
प्रसंग में ही उपस्थित होता है । 
अस्तु, सामाजिक समात्मभाव की अलक्षित प्रेरणा और वितरण में व्यक्त 
समात्मभाव की सम्भावना के अतिरिक्त सत्य का अनुसंधान तटस्थ और उदासीन 
-होता है। इसके विपरीत शिवम्‌ ग्रथवा श्रेय के प्रसंग में समात्मभाव साक्षात्‌ रूप 
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सें प्रतिफलित होता है। समात्मभाव की दृष्टि से सत्य भोर श्रेय का यह अन्तर 
स्पष्ट और महत्वपूर्ण है। श्रेय मूलतः एक भाव है। “भाव? संवेदना श्रथवा चेतना 
की आत्मगत स्थिति है। विषय के प्रभाव के रूप में हम व्यक्ति के भाव की भी 
कल्पना नहीं कर सकते किन्तु वस्तुत: यह भाव सामाजिक होता है। व्यक्ति के 


` एकान्त में ऐन्दिक संवेदना से अधिक नहीं हो सकता । चेतना की विवृति के रूप 


में यह भाव मूलतः सामाजिक होता है। दूसरे शब्दों में 'भाव' लतः सासाजिक 
होता है। “भाव! चेतनाश्रों का परस्पर संवाद है। इस संवाद में समात्मभाव 
साक्षात्‌ रूप में फलित होता है । श्रेय के श्रेष्ठतर रूप साक्षात्‌ समात्मभाव और 
पारस्परिक भाव में ही प्रकट होते हैं। श्रेय के प्राकृतिक रूपों की कल्पना व्यक्ति 
के सम्बन्ध में तथा व्यक्ति के साथ विषयों के प्रसंग में भी की जा सकती है । 
किन्तु केवल प्राकृतिक श्रेय मनुष्य जीवन में कदाचित्‌ ही मान्य होगा । पारस्परिक 
साव के अभाव में प्राकृतिक श्रेय का भी कोई मुल्य न रहेगा श्रौर वह कदाचित्‌ 
ही मनुष्य का भ्राकांकष्य रहेगा । मन्द चेतना के कारण पशुञओों में प्राकृतिक व्यवित- 
वाद और श्रेय की स्थिति स्वस्थ और सहज है । किन्तु मनुष्य की समृद्ध चेतना के 
कारण केवल प्राकृतिक श्रेय की स्थिति श्रसाधा रण, असह्य और उन्मादक बन 
जायेगी । प्राकृतिक श्रेय की दृष्टि से भी श्रेय के अन्वय की दिशा सत्य के अन्वय 
को दिल्या से भिन्न हे । सत्य के अन्वय की दिशा साधक की ओर से विषय की 
ओर है। सत्य के भ्रनुसंधान में विषय ही प्रधान होता है । श्रेय के अन्वय की 
दिशा विषय से मनुष्य की ग्रोर होती है । मनुष्य हीः प्रधान होता है । किन्तु विषय 
का मनुष्य में भ्रन्वय साक्षात्‌ समात्मभाव की भूमिका के बिना सफल नहीं होता । 
मनुष्यों के परस्पर. भाव संवाद की भूमिका में ही प्राकृतिक श्रेय का यह भ्रन्वय 
भी सफल होता है । अतः चेतना के भाव-संवाद के रूप में साक्षात्‌ समात्मभाव 
श्रेय का सूल आधार है। समात्मभाव के प्रसंग में सत्य और श्रेय का यह भ्रन्तर 
ध्यान देने योग्य है । 
सत्य को प्रायः 'तत्व' भी कहते हें । तत्व का श्रर्थ वस्तु का यथार्थ स्वरूप! 
है। सत्य के अनुसंधान में इसी का निर्धारण भमुख होता है। भ्रतः सत्य की दिशा | 
कवर पी रे" स्वतन्त्र और स्वरूपगत सत्ता ही सत्य का मूल भमें है । 
भी हो सकता है। क्ल सेन है और मनुष्य के लिए उस सत्य का कक भोजन 
न्तु इन दोनों रूपों में ही सत्य के साथ मनुष्य का संवन्ध बहिगेत- 
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और आगंतुक है । दोनों ही रूपों में मनुष्य के साथ सत्य का यह सम्बन्ध सत्य के 
स्वरूप को प्रभावित, निर्धारित श्रथवा निर्मित नहीं करता । सत्य के प्रयोजन को 
सत्य के स्वरूप का विधायक मान लेने पर सत्य की धारणा अपने सीमित अर्थं की 
परिधी को लाँघने लगती है और श्रेय के क्षितिजों की ओर बढ़ती है। “प्रयोजन 
का तात्पये सत्य का मनुष्य के जीवन में अन्वय है। यही अन्वय श्रेय का मूल सूत्र 
है। प्राकृतिक उपयोग भी श्रेय के अन्तगंत है भ्रौर इस प्रयोजन का सरलतम रूप 
है । सिद्धान्त की दृष्टि से सत्य के प्राकृतिक प्रयोजन का अन्वय व्यक्ति के साथ 
सम्भव है। किन्तु वस्तुतः वह सामाजिक समात्मभाव की भूमिका में ही सार्थक 
होता है । श्रेय के श्रेष्ठतर रूपों में समात्मभाव का यह आधार अधिक स्पष्ट और 
दढ़ होता जाता है। समात्सभाव मूलतः श्रेय के स्वरूप का विधायक है। 
समात्मभाव के मूल से ही श्रेय को अन्य शाखायें पोषण प्राप्त करती हें । सिद्धान्ततः 
व्यवितगत प्रतीत होते हुए भी प्राकृतिक श्रेयः भी समात्मभाव के श्राधार पर ही 
मनुष्य जीवन में फलित होता है । सीमित अर्थ में सत्य का प्रयोग करने पर 
समात्मभाव सत्य के स्वरूप का 'विधायक' नहीं हे । सत्य और श्रेय के स्वरूप सें 
यह एक महत्वपूर्ण अन्तर है । 

श्रेय की परिकल्पना में भ्रनेक उपकरणों, क्रियाओं, संबन्थों आदि का समाहार 
होता है । ये सब मिलकर श्रेय के रूप को सम्भव, सफल और सार्थक बनाते हैं । 
किन्तु मूल रूप में श्रेय चेतना, का एक भाव है । प्रत्यक्ष रूप में व्यक्ति इस भाब का 
अधिष्ठान होता है । व्यक्ति की चेतना ही भाव के रूप में साकार होती है। 
किन्तु वस्तुतः समात्मभाव के पारस्परिक संवाद सें ही यह भाव पोषित होता है \ 
सम्बन्ध की दृष्टि से पारस्परिक सम्बन्ध में ही श्रेय का भाव साकार होता है । 
अन्तरिक रूप में इस भाव को अभिव्यक्ति चेतनाओं के उस पारस्परिक साम्य की 
स्थिति में होती है जिसे हमने 'समात्मभाव” का नाम दिया है। समात्मभाव के 
सूल से श्रेय के विशेष भावों की शाखाएँ पोषित होतीं हें ।. यह समात्मभाव ही 
जीवन के मंगल का मूल स्रोत है । इसीलिये श्रेय के साकार विग्रह-रूप शिव _ 
की महाभाव के रूप में उपासना की जाती है । शैव तन्त्रों में शिव को शक्ति से 
अभिन्न मानते हे । शक्ति शिव की सृजनात्मिका शक्ति है वह विश्व का विधान 
करती है। शिव और शक्ति की भिन्नता को हम श्रेय और सत्य की अभिन्नता 
के रूप में समझ सकते हैं । अभिन्नता का श्र यही है कि दोनों एक दूसरे के बिना 
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एकाङ्गी श्रौर अपूर्ण हें। एक से पृथक दूसरे की कल्पना नहीं की जा सकती 
झौर न एक के बिना दूसरा सफल एवं सार्थक हो सकता है । विवेचन के लिये 
हमने सत्य और श्रेय के स्वरूप का पृथक्‌-पृथक्‌ निर्धारण किया है । सत्य के अर्थ को 
सीमित बनाकर ही यह संभव हो सका है । किन्तु इस प्रकार विवेचन में पृथक होते 
हुए भी यह व्यवहार में पृथक नहीं है, ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार शक्ति और 
शिव पृथक नहीं होते । सत्य का तटस्थ ग्रौर उदासीन अनुसंधान सम्भव और 
अपेक्षित है तथा प्रत्यक्ष रूप में श्रेय का उसके साथ कोई सम्बन्ध नहीं है। किन्तु 
समात्मभाव के अन्तगंत आधार और उसकी मौलिक प्रेरणा के बिना यह अनुसंधान 
सम्भव नहीं है । समात्मभाव श्रेय का मूल स्रोत है । इस दृष्टि से सत्य के उदासीन 
अनुसंधान में भी श्रेय का अन्तर्भाव रहता है। इसी प्रकार यद्यपि मौलिक रूप में 
श्रेय चेतनाश्रों का पारस्परिक भाव है किन्तु सत्य के विविध रूप उपकरण बनकर 
उसके साथ बंधे रहते हैं। इन उपकरणों के विना श्रेय उसी प्रकार शून्य रहता है 
जिस प्रकार शक्ति के बिना शिव केवल स्थाणु ग्रथवा शव रह जाते हें । शिव श्रौर 
शक्ति की अभिन्नता की भाँति सत्य और श्रेय की श्रभिन्नता को मानकर उनके 
स्वरूप का अन्तर भाव और तत्व की गौणता एवं प्रधानता के ग्राधार पर किया जा 
सकता है । सत्य मूलतः तत्व का स्वरूप है। समात्मभाव के स्वरूप में श्रेय का 
सुत्र सत्य में भी ग्रन्तनिहित है । किन्तु श्रेय के अन्य स्फुट रूपों ग्रौर भावों के साथ 
सत्य का आवश्यक सम्बन्ध नहीं है । सत्य इनका उपकरण बन सकता है किन्तु 
यह सम्बन्ध सत्य के स्वरूप का विधायक नहीं है। ग्रतः इसे गौण मान सकते हैं । 
इसी प्रकार श्रेय का मुख्य रूप 'भाव' है। किन्तु यह भाव सत्य के उपकरणों में ही 
साकार होता है । श्रेय के स्वरूप में भाव को प्रधान और इन उपकरणों को गौण मान 
सकते हें । फिर भी सत्य की उदासीनता के कारण इतना अन्तर है कि सत्य का 
स्वरूप श्रेय के भावों के बिना ही पूर्ण हो जाता है सत्य के लिए यह भाव आवश्यक 
रूप से अपेक्षित नहीं है, क्योंकि सत्य का यह दृष्टिकोण वस्तुतः श्रेय का ही दृष्टिकोण 
है । किन्तु श्रेय के लिए सत्य के उपकरण आवश्यक हैं इनके विना श्रेय साकार और 
सफल नहीं हो सकता, यद्यपि श्रेय का मुख्य और मूल स्वरूप भाव में ही 
निहित है । 
सत्य और श्रेय में समात्मभाव की स्थिति और भाव के प्रसंग में उक्त भिन्नता 
होने के ग्रतिरिक्त अन्य महत्वपूर्ण अन्तर भी हें । मानवीय व्यापार होने के नाते 
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सत्य का अनुसंधान और श्रेय की साधना दोनों ही चेतना की कियाएं हूँ । किन्तु 
सत्य का अनुसंधान करने वाली चेतना उदासीन होती है । इसके विपरीत श्रेय का 
साधन करने वाली चेतना भाव-प्रवण होती है। उदासीन चेतना दर्पण की भाँति 
होती है जो विषय, सत्ता अथवा तत्व को यथार्थ रूप में ग्रहण श्रथवा प्रतिविम्बित 
करती है । सत्य के अनुसंधान श्रथवा ज्ञान की यह चेतना ग्रहणात्मक है, रचनात्मक 
नहीं जैसा कि कान्ट मानते हैं । श्रध्यात्मवाद के तकं के अनुसार सत्ता और सत्ता के 
रूप (काल, दिक्‌ आदि) को कल्पना अनुभव के आधार से पृथक नहीं की जा 
सकती । फिर भी जिस प्रकार ऐसी स्थिति में भी सत्ता अनुभव की सृष्टि नहीं है, 
उसी प्रकार सत्ता के रूप भी श्रपना स्वतन्त्र ग्रस्तित्व रखते हैं वे चेतना को 'सृष्टि' 
नहीं हैं। उनकी सापेक्षता भी उनकी स्वतन्त्र सत्ता का खंडन नहीं करती । सत्य 
के सभी रूपों के ग्रनुसंधान में यथार्थता का श्राश्रय श्रौर विश्वास रहता है । यथार्थता 
के आश्रय के कारण सत्य के स्वरूप और विधान में एक म्रनिवार्यंता होती है जो 
भ्रनुसंधान-कर्ता के लिये विवशता का कारण बन जाती है । सत्य का अनुसंधान 
करने वाले श्रपने भ्रहंकार को त्याग कर सत्य के प्रति अपने को सर्मापत कर देते हैं । 
अतः वे इस विवशता का ग्रनुभव विवशता के रूप में नहीं करते । सत्य के समक्ष 
उनकी स्थिति ऐसी ही होती है जैसी कि ईश्वर के समक्ष समर्पण करने वाले भक्तों 
की होती है । तटस्थ श्रौर उदासीन होते हुए भी यह सत्य अनुसंधान-कर्त्ताश्रों का 
भगवान ही है । 

इसके विपरीत श्रेय की साधना करने वाली चेतना भाव-प्रवण होती हे । 
भाव को हमने चेतनाश्रों का संवाद माना है जो साम्य से सुशोभित होता है। भाव 
की इस पारस्परिकता में चेतना की उदासीनता भंग हो जाती है और उसमें एक 
उल्लास उदित होता है। भागवत चेतना दर्पण के समान न होकर ज्वार की 
तरंगों के .समान होती है जो चन्द्रमा के ग्रालोक से प्रकाशित होने के साथ-साथ 
उल्लसित भी होती है । समात्मभाव को दृष्टि से हमने सत्य और श्रय में यह 
अन्तर किया है कि काल्पनिक समात्मभाव का आधार 'सत्य' के अनुसंधान को प्रेरित 
करता है, जबकि साक्षात्‌ समात्मभाव 'भाव' के स्वरूप का विधायक है । प्राकृतिक 
सत्य के उपकरण श्रेय के भावों के अवलम्ब बन सकते हें । किसी सीमा तक इस 
अवलम्ब को आवश्यकता भी मान सकते हें । किन्तु भाव का स्वरूप चेतना से हो 
निर्मित होता है । चेतना भाव के स्वरूप का उपादान तत्व है। इसके साथ-साथ 
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चेतना भाव की विधायक भी है। दरशन की भाषा में यह कह सकते हें कि जिस 
प्रकार वेदान्त का ब्रह्म जगत का उपादान कारण है तथा निमित्त कारण भी है, 
उसी प्रकार चेतना भी भाव का निमित्त एवं उपादान कारण दोनों ही है । सत्य 
के समान केवल उदासीन ग्रहण श्रयवा प्रतिबिम्बन से भाव का निर्माण नहीं होता । 
भाव का प्रसव करने वाली चेतना रचनात्मक होती है.। सत्य के उपादानों के 
अवलम्ब से वह भाव के चिन्मयस्वरूप का सृजन करती है । साक्षात्‌ समात्मभाव 
और पारस्परिकता के अन्तर के अतिरिक्त यह रचनात्मकता भी श्रेय की एक ऐसी 
विशेषता है जो उसे उदासीन सत्य से पृथक्‌ करती है । [ 
इस रचनात्मकता के मूल में भाव को विधात्री चेतना को स्वतन्त्रता रहती है । 
स्वतन्त्रता के श्राधार के बिना रचना सम्भव नहीं है । स्वतन्त्रता रचना की शक्ति 
्रौर उसका मूल रहस्य है। सत्य की इस चेतना को भी हम ज्ञान के प्रकाशन के 
अर्थं में स्वतन्त्र मान सकते हैं किन्तु ज्ञान के विषय और रूप के सम्बन्ध में वह 
यथार्थ के पराधीन होती है। भावागत शेंतना भाव के स्वरूप और उसकी सत्ता 
दोनों की रचना के सम्बन्ध में स्वतन्त्रं होती है। साक्षात्‌ समात्मभाव भाव का 
वैभव है। यह स्वतन्त्रता भाद;;का सबसे बड़ा गौरव है । इस स्वतन्त्रता का बीज 
चेतना की संकल्प-शवित में रहता है। मनोविज्ञान भी संकल्प के साथ भाव का 
सम्बन्ध मानता है। तन्त्रो श्रौर दर्शनों के भ्रध्यात्म में भी संकल्प श्रथवा इच्छा 
की शक्ति को शिव-रूप भाव की प्राण-प्रेरणा मानते हें । संकल्प वस्तुतः चेतना 
की स्वतन्त्रता की अभिव्यक्ति है। वह चेतना का व्यक्त और रचनात्मक रूप है 
इसीलिए तन्त्रों में इच्छा-शक्ति को विश्व की विधायिनी मानते हें । संकल्प और 
चेतना की स्वतन्त्रता प्रकट और सक्रिय हो जाती है। रचनात्मकता और संकल्प- 
मूलकता भाव की विशेष विभूतियाँ हें। इन विभूतियों के द्वारा भाव-सौन्दर्य के अधिक 
अनुरूप बनता हे । इसी ग्रनुरूपता के कारण तन्त्रों की इच्छा-शक्ति को 'सुन्दरी' 
को संज्ञा मिली है। कला का सौन्दर्यं भी रचनात्मक है । वह स्वतन्त्र चेतना के 
द्वारा रूप को रचना है। यह रचनात्मकता भाव और कला के साम्य का रहस्यमय 
सुत्र है। इसी सूत्र के द्वारा श्रेय के भावों का कलात्मक सौन्दर्यं के साथ ऐसा 
सामंजस्य सम्भव होता है जैसा कि सत्य का कला के साथ नहीं हो पाता । सत्य 
के अनुसंधान में भी संकल्प की प्रेरणा होती है । किन्तु वह समात्मभाव के आधार 
की भाँति भ्रलक्ष्य श्रोर दूरगत होती है । जिस प्रकार साक्षात्‌ समात्मभाव सत्य के 


(७-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


ग्रध्याय--२८ |] सत्य और शिवम्‌ [ ४६६ 


स्वरूप का विधायक नहीं है उसी प्रकार संकल्प भी सत्य के स्वरूप का विधायक 
नहीं है । इसके विपरीत भाव का स्वरूप संकल्प की स्वतन्त्रता और चेतना की 
रचनात्सकता से साक्षात्‌ समात्मभाव की भूमिका में निमित होता हे । संकल्प, 
स्वतन्त्रता आर रचनात्मकता “भाव' के विधायक हें । 
सत्य और श्रेय के उक्त विवेचन के आधार पर काव्य और कला के साथ 
इनके सम्बन्ध का निर्धारण किया जा सकता है। अपने स्वरूप में कला सौन्दर्य कौ 
साधना है। सौन्दर्य रूप का अ्तिशय है, रूप में ही सौन्दर्य का स्वरूप निहित है । 
वाद्य संगीत के समान केवल रूपात्मक कला भी सम्भव हो सकती है, जिसमें किसी 
प्रकार के अर्थ-तत्व का श्राधानं नहीं रहता । चित्रकला की अल्पनाएँ तथा स्थापत्य 
कला की पच्चीकारी आदि में भी कला की यह रूपात्मकता साकार होती है । रूप 
को पूर्णतया तत्व से अलग करना कठिन है । इस दृष्टि से शुद्ध रूपात्मक कला की 
कल्पना कदाचित असंगत है । वाद्य संगीत और अल्पनाओं में भी वायुमंडल वाद्य- 
यंत्र, चित्रफलक, पत्थर, आदि के रूप में तत्व का आधार खोजा जा सकता है । 
किन्तु वस्तुतः यह कला के नैमित्तिक उपादान मात्र हैं। आधार के रूप में ये 
उपादान आवश्यक ग्रवश्य हैं । किन्तु कला के रूप में समाहित तत्व का स्थान 
इन्हें नहीं दिया जा सकता । कला को सम्पूर्ण रचना में समाहित तत्व ही कला के 
रूप का प्रतियोगी होता है । यह शब्द, आकाश, वायु, फलक, पत्थर आदि के समान 
कोई सामान्य उपादान नहीं होता वरन्‌ वस्तु, अर्थ आदि के समान कोई विशेष उपा- 
दान होता है। यह विशेष उपादान एक विशेष रूप से युक्त होता है। कला 
रूप के अतिशय की रचना अवश्य है और वह प्राय: रूप के अतिशय में तत्व को 
अन्वित करती है। वाद्य-संगीत के समान कुछ शुद्ध कलायें ही इसका अपवाद हो 
सकती हैं। कला की इस रूप-रचना के प्रसंग में यह ध्यान देने योग्य है कि कला 
में तत्व के रूप में जिन उपकरणों का ग्रहण होता है, उनमें, कला में समाहित होने के 
पूर्व, रूप अन्वित रहता है। ये उपकरण सामान्य तत्व नहीं वरन्‌ विशेष पदार्थ 
होते हैँ। रूप का भ्रभिन्न भ्रन्वय ही इन्हें यह विशेषता प्रदान करता है । 
इस प्रकार यदि कलाओं के रूपों में सामान्यतः तत्व का अभिन्न अन्वय रहता 
है तो दूसरी ओर कला का तत्व बनने वाले उपकरणों में रूप का अभिन्न अन्वय 
रहता है। इस प्रकार रूप और तत्व प्रायः अभिन्न रहते हैं। शक्ति और शिव की 
भाँति रूप और तत्व का भी कला में ्रभिन्न भाव रहता है। वाद्यसंगीत आदि 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized 02,/6058160[ 


५७० ] सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ [ शिवम्‌ 


कुछ कला के रूपों को छोड़कर सामान्यतः शुद्ध रूपात्मक कला सम्भव नहीं है । 
वस्तु, अर्थ आदि के रूप में तत्व का श्रादान करके ही कला का रूप साकार होता 
है । रूप और तत्व के सामंजस्य में ही कदाचित कला को सम्पूर्णता साकार होती 
है । फिर भी इतना मानना होगा कि कला का विशेष स्वरूप रूप में ही रहता है। 
रूप ही कला का सौन्दर्य है और रूप को रचना ही कला है। इसीलिए संस्कृत 
भाषा में रूप? शब्द 'सौन्दर्य' का पर्याय बन गया है; और तन्त्रों की सूजनात्मिका 
कलाशक्ति को सुन्दरी की संज्ञा प्रदान की गई है । कला की रचना में निस्संदेह तत्व 
को रूप से प्रथक नहीं किया जा सकता और सामान्यतः तत्व के बिना रूप की रचना 
सम्भव नहीं है । श्रत: वस्तु, ग्रथ, ञ्ादि के रूप में तत्व का सन्निधान कला के रूप में 
अभिन्न भाव से रहता है। किन्तु कला में ग्रहित ये तुत्व ऐसे नहीं होते जिनका 
ग्रहण केवल कला में ही किया जाता हो । कला से पृथक भी जीवन के कलाहीन 
अनुभवों तथा कलाहीन शास्त्रों एवं विज्ञानों में ये तत्व अधिक स्पष्टता एवं प्रमुखता 
से ग्रहण किये जाते हैं। प्रमुखता का श्रभिप्राय यह है कि रूप की तुलना में इन 
तत्वों की प्रधानता रहती है। उपयोगितावादी जीवन और तत्ववादी शास्त्रों एवं 
विज्ञानों में तत्व का ही प्रमुख महत्व होता है । रूप के सौन्दर्यं का इनमें कोई विशेष 
महत्व नहीं रहता । तत्व का उपयोग श्रथवा उसको अ्वगति ही इनका मुख्य 
उद्देश्य होता है । उपयोगिता के प्रसंग में तो फलों के भक्षण की भाँति प्रायः रूप 
को नष्ट किया जाता है। कला श्रथवा काव्य में जिन तत्वों को, उपादान के रूप 
में ग्रहण किया जाता है उन तत्वों को रूप के सौन्दर्यं से रहित जीवन के भ्रनुभवों 
तथा शास्त्रों और विज्ञानों में प्राप्त कर हम इस स्थिति का ग्रवगम कर सकते हैं कि 
विना कलात्मक रूप के भी उन तत्वों का निदर्शन सम्भव है। इस स्थिति में वे 
तत्व कलात्मक रूप से अलग हो जाते हैं। ग्रस्तु, कला की सम्पूर्ण रचना में 
सामान्यतः रूप और तत्व अभिन्न रहते हैं किन्तु भ्रन्य स्थितियों में वे ही तत्व 
कलात्मक रूप से अलग हो जाते हें । भ्रस्तु कला की सम्पूर्ण रचना में सामान्यतः 
रूप और तत्व श्रभिन्न रहते हैं, किन्तु भ्रन्य स्थितियों में वे ही तत्व कलात्मक रूप से 
पृथक निदशित होते हें । जीवन के उपयोगितावादी अनुभवों तथा शास्त्रों एवं 
विज्ञानों के भ्रतिरिक्‍त साहित्य की आलोचनाओों में भी इन तत्वों का विवेचन मिलता 
है। प्रायः आलोचनाझं मं कलात्मक रूप के सौन्दर्य से अलग करके विविक्त रूप 
सें ही तत्वों का निरूपण किया जा सकता है। रामचरितमानस, कामायनी, आदि 
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महाकाव्यों के दार्शनिक विवेचनों में रूप के सौन्दर्यं से विलग्न तत्व का निदर्शन 
विपुलता से मिलता है । 

अस्तु, चाहे सामान्यतः तत्व से रहित कलात्मक रूप की कल्पना न की जा 
सकती हो किन्तु जीवन के अनुभवों तथा शास्त्रों एवं विज्ञानों में वही तत्व कला- 
त्मक रूप से विरहित श्रवस्था में भी मिलता है । ऐसी अवस्था में वह तत्व कला 
का उपादान नहीं होता और न कला की रचना करता है। इससे यही निष्कर्ष 
निकलता है कि कला का स्वरूप और सौन्दर्य मूलतः एवं मुख्यतः उसके 'रूप' में ही 
निहित है, यद्यपि सामान्यतः “तत्व” को ग्रहण करके हो यह रूप साकार होता है 1 
तत्व की दृष्टि से इस तत्व की कुछ विशेषता भी हो सकती है तथा यह तत्व कला- 
त्मक रूप का उपकारक भी हो सकता है। किन्तु कला का विशेष स्वरूप ओर 
सौन्दर्य उस रूप में ही निहित है, जिसमें यह तत्व आकार ग्रहण करता है और 
अभिव्यक्त होता हे । रूप और तत्व का अ्रभिन्नभाव मानवीय अनुभव की एक सरल 
और अनिवार्य स्थिति मात्र है। किन्तु उनकी यह अभिन्नता कलात्मक रचना में रूप 
की विशेष महिमा को मन्द नहीं करती । यह अभिन्नता कला की एक सामान्य 
परिस्थिति मात्र है। कला की रचनात्मकता विशेषतः रूप की रचना में प्रकट होती 
है। रूप के क्षेत्र में ही रचना का विशेष अवकाश भी है। तत्व की रचना 
सामान्यतः मनुष्य का अधिकार नहीं है। अधिकांश तत्व प्रकृति ग्रथवा ईश्वर की 
देन है। तत्व की रचना कुछ श्रवतारी पुरुष ही करते हैं । जिन्हें ईश्वर का प्रति- 
निधि कहा जा सकता है। यह तत्व प्राकृतिक नहीं वरन्‌ सामाजिक एवं सांस्कृतिक 
होता है। प्राकृतिक तत्व तो निसर्ग की रचना है। सामाजिक और सांस्कृतिक 
तत्व की रचना करने वाले कवि एक प्रकार से भ्रवतारी पुरुष ही हैं। जो तत्व 
जीवन की वास्तविकता का अनुवाद नहीं है वरन्‌ किसी परिमाण में कलाकार की 
कल्पना अथवा रचना है उसे कलाकार की सृष्टि माना जा सकता है। 
किन्तु यह तत्व भी उसकी कला का उपादान मात्र है। उसको कला का 
स्वरूप और सौन्दर्य 'रूप' में ही निहित रहता है। जीवन के उपयोगी अनुभवों 
तथा शास्त्रों एवं विज्ञानो में जहाँ कहीं तत्व कलात्मक सौन्दर्य के विरहित तात्विक 
प्रमुखता के साथ मिलता है वहाँ भी तर्क-दूष्टि से यह कहा जा सकता है कि वह 
तत्व रूप से रहित नहीं है । यह तकं केवल तके नहीं है, वह एक यथार्थ स्थिति का 
निदर्शन है। शुद्ध रूपात्मक कलाओं में तत्व से रहित रूप के सौन्दर्यं की कल्पना 
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की जा सकती है। किन्तु अनुभव की किसी भी स्थिति में रूप से रहित तत्व की 
उपलब्धि सम्भव नहीं है । जीवन के उपयोगी अनुभवों तथा शास्त्रों और विज्ञानों में 
ग्रहीत तत्व भी रूप से रहित नहीं होता। किन्तु यह रूप उस तत्व का सहज और 
अनिवार्यं भ्रनुषंग मात्र होता है । वह रूप किसी की रचना नहीं होता और न उसमें 
किसी प्रकार का अतिशय होता हे । जहाँ हम इस सहज और अनिवार्य रूप में भी 
सौन्दर्थ देखते हैं वहाँ उसमें हम देवी रचना का आरोपण करते हैं श्रथवा निरुपयो- 
गिता आदि की दृष्टि से उसमें रूप का ग्रतिशय देखते हें । सामान्यतः वह रूप एक 
सहज और अनिवाये अनुषंग ही रहता है जो रचना और श्रतिशय से रहित होने के 
कारण कलात्मक सौन्दर्यं का विधायक नहीं बनता । ऐसे रूप का श्रनुषंग रहते हुए 
भी जीवन के उपयोगी अनुभवों तथा शास्त्रों एवं विज्ञानो में तत्व ही प्रमुख रहता 
` ह। इसके विपरीत कला एवं काव्य में रचना और समृद्धि से ग्रन्वित रूप का भ्रति- 
शय ही प्रधान होता है। इसी रूप के श्रतिशय में कला और काव्य के कलात्मक 
स्वरूप का सौन्दर्यं निहित रहता है । 
यदि कला के स्वरूप का सौन्दर्य प्रधानतः रूप में ही निहित है तो यह एक 
विचारणीय प्रश्‍न है कि सत्य और श्रेय का कला एवं काव्य में क्या स्थान है ? 
अपने मूल रूप में सत्य और श्रेय जीवन के तत्व ही हैं। सामान्यतः तत्व रूप से 
रहित नहीं होता इस दृष्टि से सत्य और श्रेय के तत्व में भी रूप का श्रनिवार्य श्रनुपंग 
रहता है । किन्तु इस रूप में रचनात्मकता और श्रतिशय की विशेषता नहीं होती । 
इसीलिए वह रूप सौन्दर्य का विधायक नहीं होता । कला और काव्य की रचना 
में सत्य और श्रेय का ग्रहण तत्व के रूप में ही होता है। अतः कला के साथ और 
श्रेय के सम्बन्ध का प्रश्‍न सामान्यतः कला के रूप के साथ तत्व के सम्बन्ध का प्रश्‍न 
है। तत्व की दृष्टि से भी सत्य और श्रेय के स्वरूप में कुछ श्रन्तर है। इस दृष्टि 
से सत्य और श्रेय दोनों का कलात्मक भ्रन्वय समान विधि से न हो यह सम्भव है । 
सत्य और श्रेय के स्वरूप भेद के आधार पर कला के रूप सौन्दर्य के साथ उनके 
अन्वय में भी कुछ ग्रन्तर हो सकता है। 
सत्य और श्रेय के स्वरूप का अन्तर ऊपर स्पष्ट किया जा चुका है । मुख्यतः 
वह अन्तर सत्य की उदासीनता ग्रौर श्रेय की भावक प्रवणता का अन्तर है। कला 
के रूप सौन्दर्य के साथ सत्य और श्रेय के सम्बन्ध के प्रसंग में सत्य की उदासीन 
सत्ता तथा श्रेय को भाव प्रवणता के प्रभाव का विशेषत: विचार करना होगा । काव्य 
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के विषय में यह श्रनेक वार स्पष्ट किया जा चुका है कि काव्य एक कला है और 
कला रूप का श्रतिशय है । कला का स्वरूप इस रूप के अतिशय में ही निहित है । 
इतना अवश्य है कि वाद्यसंगीत तथा श्रल्पनाग्रों के श्रतिरिक्त कदाचित ही कोई ऐसी 
कला हैं जो केवल रूपात्मक हों तथा जिनका तत्व के साथ अन्तरंग सम्बन्ध न हो । 
कला का सौन्दर्य रूप में ही निहित रहता है। फिर भी वह सौन्दर्यं किसी न किसी 
तत्व को समाहित करके ही साकार. होता है ।. यह रूप तत्व की ओर से उदासीन 
भी नहीं है । तत्व का स्वरूप अनेक प्रकार से इस रूप के सौन्दर्य को साकार बनाने 
सें योग देता है । शिव और शक्ति के समान तत्व और रूप का साम्य कला की 
पूर्णता का निर्माण करता है । काव्य का माध्यम सार्थक शब्द होता है। ग्रतः 
अर्थ का श्रादान काव्य के स्वरूप का आवश्यक लक्षण है । शब्द और अर्थ अथवा 
रूप और तत्व के साम्य से उत्तम काव्य की सृष्टि होती है, फिर भी परिभाषा 
आर विवेक की दृष्टि से यह ध्यान रखना होगा कि काव्य का कलात्मक सौन्दयं ' 
विशेषत: अ्रभिव्यक्ति के रूप में ही निहित रहता है, चाहे तत्व का अपना स्वरूप 
भ्रनुकुलता और सहयोग के द्वारा इस रूप के सौन्दर्य को सम्भव और सम्पन्न बनाता 
है। यह अनुकूलता और सहयोग की बात सभी तत्वों के साथ सही नहीं होती । 
जीवन और जगत के सभी तत्व स्वरूपत: रूप के सौन्दर्य से युक्‍त ग्रथवा अनुकूल नहीं 
होते । जीवन के जिन तत्वों को हमने सत्य की सीमित परिधि में रखकर उन्हें : 
उदासीन माना है उनमें रूप का स्फुट सौन्दर्य नहीं होता । ऐसे उदासीन तत्वों की 
ओर से काव्य के रूपगत सौन्दर्य को अधिक सहयोग नहीं मिलता । इसीलिये जिस 
काव्य में इस उदासीन सत्य का तत्व के रूप में ग्रहण होता है वह श्रधिक सुन्दर नहीं 
बन पाता । साम्य की मन्दता के कारण उसका सौन्दर्य सम्पन्न नहीं होता । प्रकृति- 
वर्णन और वृत्त-वर्गन के काव्य इसके उदाहरण हैं । इतिवृतात्मक काव्य सौन्दर्य की 
दृष्टि से सबसे अधिक दीन माना जाता है। प्रकृति वर्णन का काव्य भी कलात्मक दृष्टि 
से इतना ही दीन होता है । प्रकृति के स्वतंत्र रूप में भी कवि सौन्दर्यं देखता है । 
प्रकृति के रूप का यह सौन्दर्य काव्य के सौन्दर्यं से मिलकर उसे द्विगुणित बना देता 
है, यद्यपि सभी प्रकृति-वर्णनों में सौन्दर्यं के दोनों रूपों का समवाय नहीं होता । 
इसीलिए प्रकृति के वर्णन भी 'काव्य की दृष्टि से” बहुत कम सुन्दर होते हैं । 
कलात्मक सौन्दर्य से युक्त होने पर अथवा मानवीय भावों की भूमिका में समवेत 
होने पर वे निस्संदेह भ्रधिक सुन्दर बन जाते हें । मानवीय भावों के आरोपण से 
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प्राकृतिक सत्य की उदासीनता दूर हो जातो है ग्रौर वह कलात्मक सौन्दर्य के 
अनुकूल बन जाता है। भाव के स्वरूप में रूप के अंकुर उदित होने लगते हैं और 
वे. काव्य एवं कला में रूप तथा तत्व के साम्य को अधिक सहज बनाते हैं । काव्य 
के साथ सत्य और श्रेय के स्वरूप का यह अन्तर अत्यन्त महत्वपूर्ण है । 
स्वरूप की दृष्टि से सत्य और श्रेय में श्रनेक अन्तर हूँ। इनमें वे ग्रन्तर 
अधिक विचारणीय हैं जो कला एवं काव्य के साथ श्रेय के सामंजस्य को प्रभावित 
करते हें । सीमित ग्रथ में सत्य के सभी रूप उदासीन होते हें । भाव का योग 
इस उदासीन सत्य का स्वरूपगत लक्षण नहीं है। श्रेय के प्राकृतिक रूप व्यक्तिगत 
हित की दृष्टि से तो उदासीन नहीं हे, किन्तु यदि 'भाव' को हम मनुष्यों के 
पारस्परिक भाव के अर्थ में ही समझें तो इस भाव की तुलना में प्राकृतिक श्रेय को 
भी उदासीन मानना होगा । पारस्परिक भाव के प्रभाव में और ग्रकेलेपन की 
स्थिति में प्राकृतिक श्रेय भी उदासीन हो जाते हें, यह एक सामान्य अनुभव है। 
इसीलिये सभ्यता के विकास में प्राकृतिक श्रेयों के साथ साथ सामाजिक भाव की 
भुमिका विकसित हुई है। श्राधुनिक युग में यह भूमिका क्रमशः क्षीण हो रही है । 
इसीलिये आधुनिक जीवन में उदासीनता बढ़ रही है। प्राकृतिक सत्य प्राकृतिक 
और सांस्कृतिक प्रेम में तथा प्राकृतिक श्रेय, सांस्कृतिक श्रेय में भ्रन्वित होकर भाव 
* पूर्ण बन जाते हें । तत्व को दृष्टि से प्राकृतिक सत्य और प्राकृतिक श्रेय दोनों 
उदासीन होने के कारण अभिधा के विषय हें। अभिधा ग्रभिव्यक्ति का न्यूनतम 
रूप है। उसमें रूप का सौन्दर्य इतना नहीं निखरता कि वह कला को-ग्राकार दे 
सके । तत्व को प्रधानता के कारण ग्रभिधा विज्ञान और शास्त्र की रचना करती 
है। पारस्परिक भाव में, जिसे हम सांस्कृतिक श्रेय कह सकते हैं, तत्व का ऐसा 
उल्लास हो सकता है जो सहज ही रूप के श्रतिशय की सृष्टि कर देता है। 
सांस्कृतिक भाव को अभिव्यक्ति सहज भाव से सौन्दर्य की ओर अभिमुख होती है । 
इसीलिये भावों को व्यञ्जना भ्रनायास ही सुन्दर काव्य की रचना करती है । इस 
रचना में रूप का सौन्दर्य अधिक परिमाण में समाहित होने पर यह सहज सुन्दर 
भाव और ग्रघिक सुन्दर बन जाता है । भ्रनेक काव्यो में ग्रधिक कलात्मक सौन्दर्यं 
न होने पर भी भावों की यह्‌ अभिव्यक्ति सुन्दर प्रतीत होती है। कलात्मक रूप 
का सौन्दर्यं अधिक होने पर कुछ श्रेष्ठ काव्यों में यह भाव और भी श्रधिक सुन्दर बन 
गये हें ॥ भावके सहज रूप में एक भंगिमा होती है जो काव्य श्रथवा कला की 
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व्यंजना के अनुरूप होती है । यह भंगिमा भाव के तत्व में उल्लसित होने वाले रूप 
का सहज श्रतिशय है । इसी अतिशय से युक्‍त होने के कारण भाव सहज, सुन्दर 
एवं कलात्मक होता है । इसी कारण भाव साक्षात जीवन को कलात्मक एवं सुन्दर 
वनाता है । भाव व्ही व्यंजना से युक्त जीवन एक प्रकार का साक्षात्‌ काव्य है । 
काव्य के “रूप! में अन्वित होकर वह काव्य का काव्य बन जाता है। 
प्रकृति-वर्णन और भाव निरूपण के प्रसंग में तत्व के रूप-गत सौन्दर्य तथा 
भ्रभिव्यक्ति के रूप-गत सौन्दर्य का विवेक आवश्यक है। इसी विवेक के_ 
द्वारा कलात्मक सौन्दर्य के विभिन्न स्तरों का विवेचन हो सकता है। इन स्तरों 
॥ संकेत इस प्रकार है। प्रकृति का उदासीन सत्य रूप के सहज भ्रतिशय 
से रहित होने के कारण कलात्मक सौन्दर्य में कठिनता से श्रन्वित होता है, यद्यपि 
इतना अवश्य है कि कोई भी तत्व पूर्णतः रूप-रहित नहीं होता, श्रत: कोई भी तत्व . 
कला का उपादान बनने के श्रयोग्य नहीं है । प्रकृति के सौन्दये का 'रूप' उसे कला 
के अ्रविक अनुकूल बनाता है । प्राकृतिक श्रेयों में तत्व की प्रधानता ही रहती है, 
रूप का अधिक महत्व नहीं होता । तत्व का यह महत्व उपयोगिता के रूप में 
फलित होता है । रूपगत सौन्दर्य के अनुकूल न होने के कारण प्राकृतिक श्रेयों को 
कला एवं काव्य में कम स्थान मिलता है । जहाँ वे कला अथवा काव्य के उपादान 
बने हैं वहाँ भी वे प्राकृतिक सुख एवं रुचि के कारण अधिक आकर्षक बने हैं तथा 
उनके सम्बन्ध में कलात्मक सौन्दर्य का महत्व अधिक नहीं है। पारस्परिक भाव 
एवं अभिव्यक्ति के 'रूप' से अन्वित होकर ही वे कलात्मक सौन्दर्य के महत्व के साथ 
संगत बन सके हैं । सांस्कृतिक श्रेय ही भाव के ऐसे रूप हें जिनमें रूप के अतिशय 
की तरंगें उठती हें । अभिव्यक्ति के रूप इन तरंगों पर किरणों के समान विलास 
करते हें और दोनों के समन्वय से जीवन के पटल पर एक श्रेष्ठ कलात्मक सौन्दर्य 
की सृष्टि होती है । र । 

प्राकृतिक सत्य और प्राकृतिक श्रेय की उदासीनता का कारण समात्मभाव 
का अभाव है । इनके स्वरूप में समात्मभाव का आधार नहीं होता इसीलिये ये 
उदासीन होते हैं। समात्मभाव का अभाव ही उदासीनता का कारण है। कला 
और इसके सौन्दर्य के प्रसंग में हमने अनेक बार संकेत किया है कि समात्मभाव 
उसका मूल श्राधार है। समात्मभाव कला के स्वरूप और उसके रूपगत सोन्दये 
का निर्माण नहीं करता फिर भी यह झसंदिग्ध है कि वह कला के रूप सौन्दर्यं की 


ह| 
~ 


2 


. CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


५७६ ] सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ [ शिवम्‌ 


रचना का आधार अवश्य है । कला का सौन्दर्य तो रूप के ग्रतिशय में ही स्फुटित 
होता है किन्तु समात्मभाव कला की सृजनात्मक प्रेरणा का स्रोत है। समात्मभाव 
की भूमिका में ही कलात्मक सौन्दर्य की रचना सम्भव होती है। प्राकृतिक सत्य 
और प्राकृतिक श्रेय के उदासीन रूपों में समात्मभाव का ग्राधार नहीं रहता किन्तु 
समात्मभाव के आधार के बिना ये कला के उपादान नहीं बन सकते । समात्मभाव 
की भूमिका में उदासीन सत्य और उदासीन श्रेय में भी भाव के अंकुर फूटने लगते हैं 
तथा वे जिनके उदासीन तत्व को सौन्दर्य की ओर ञ्रभिमुख करते हैं । सांस्कृतिक 
भावों के श्रेय में समात्मभाव उनके स्वरूपगत तत्व की भाँति समवेत रहता है । 
समात्मभाव सौन्दर्यं की आत्मा है। यह आत्मा सांस्कृतिक श्रेय के भायों सें व्याप्त 
रहती है। इसीलिए वे सहज सुन्दर होते हें। इसीलिए सौन्दर्य की रचना करने 
वाले रूप के श्रतिशय में उनका समन्वय अधिक सफल होता है ओर श्रेष्ठतर 
कलात्मक सौन्दर्यं की सृष्टि करता है। . उदासीन सत्य और प्राकृतिक श्रेय के 
साथ तुलना में सांस्कृतिक श्रेय का यह अन्तर महत्वपूर्ण है। सांस्कृतिक 
श्रेय के भावों में समवेत समात्मभाव जीवन का एक साक्षात्‌ सत्य होता है । 
इसके साक्षात्‌ सत्य की सजीवता ही सांस्कृतिक भावों को उदासीन सत्य श्रौर 
प्राकृतिक श्रेय की तुलना में अधिक सजीव बनाती है। कला को सौन्दर्यं रचना में 
जिस समात्मभाव की प्रेरणा रहती है वह जीवन का साक्षात्‌ सत्य नहीं होता; वह 
काल्पनिक ग्रधिक होता है । ` उदासीन सत्य और प्राकृतिक श्रेय के तत्वों में किसी 
काल्पनिक समात्मभाव का ्रन्वय उन्हें कलात्मक सौन्दर्यं का उपादान बनाता है । 
इनके उपादानों से निमित कला एवं काव्य में उदासीन तत्व काल्पनिक, समात्मभाव 
ग्रौर रूप का भ्रतिशय ये तीन विधायक अंग होते हैं प्राकृतिक सौन्दर्य में प्रकृति 
के उपकरणों में समवेत रूप का श्रतिशय और मिल जाता है । प्राकृतिक श्रेय जो 
प्राकृतिक सत्य पर श्रश्रित हूँ, जव कला एवं काव्य के उपादान बनते हैं तो साक्षात्‌ 
समात्मभाव की भाव-विभूति मिलने पर वे श्रधिक सम्पन्न सौन्दर्यं की सृष्टि करते 
हें । सांस्कृतिक श्रेयों के भाव सबसे अधिक सम्पन्न सौन्दर्य की रचना करते हैं । 
उनके तत्व में भी साक्षात्‌ समात्मभाव गौर रूप के श्रतिशय का सहज समवाय रहता 
है। कला का आधारभूत काल्पनिक समात्मभाव ग्रौर कलात्मक अभिव्यक्ति का 


सौन्दर्यं (रूप का श्रतिशय) मिल कर इन्हें और ग्रधिक सुन्दर बना देते हैं तथा 
श्रेष्ठतम सौन्दर्य की रचना करते हें। 
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उदासीन सत्य की तुलना में शिवम्‌ भ्रथवा श्रेय एक रचनात्मक भाव है । 
सत्य श्रवगति का विषय है । ग्रहणात्मक चेतना तटस्थ ग्रौर उदासीन रूप में उसका 
ग्रहण करती है । यह उदासीनता श्रौर तटस्थ दृष्टिकोण सत्य और उसके साधक के 
बीच एक श्रावद्यक भेद का कारण बनता है। सत्य के अनुसंधान के लिए इस भेद 
का भ्रक्षुण्ण रहना आवश्यक है । साधक के सत्य में तन्मय होने पर अनुसंधान का 
प्रश्‍न समाप्त हो जाता है । इसके विपरीत शिवम्‌ अथवा श्रेय रचनात्मक चेतना का 
एक स्वतन्त्र भाव है । ` स्वतन्त्रता, संकल्पमूलकता और रचनात्मकता के अतिरिक्त 
श्रेय में एक आत्मीयता का भाव भी रहता है। प्राकृतिक श्रेय तो सत्य को भाँति 
प्रधानतः ग्रहणात्मक ही होता है । केवल इतना अन्तर है कि जहाँ सत्य का ग्रहण 
उदासीन एवं तटस्थ होता है वहाँ प्राकृतिक श्रेय का ग्रहण आस्वादन के सुख से 
युक्त होता है। इसके अतिरिक्त प्राकृतिक श्रेय का श्रन्वय भी मनुष्य के जीवन में 
- होता है। इस भ्रन्वय में प्राकृतिक श्रेय के उपादान मनुष्य के जीवन में श्रात्मसात 
अथवा तन्मय हो जाते हें । इसे आध्यात्मिक अर्थ में ग्रात्मीयता नहीं कहा जा 
सकता क्योंकि इसमें साम्य नहीं होता । इस अन्वय को आहार कहना अधिक उचित 
है । यह एकपक्षीय होता है । इसमें श्रेय के उपादान जीवन में विलीन होकर अपना 
स्वरूप एवं अस्तित्व खो देते हें। इसके विपरीत सांस्कृतिक श्रेय में एक साम्य होता 
है । सांस्कृतिक श्रेय मुख्यतः सामाजिक सम्बन्धों में साकार होता है। इस साम्य 
का लक्षण चेतना के दो बिन्दुओं या अधिक बिन्दुओं के द्वारा एक दूसरे का सम्भावन 
है। सत्य तथा प्राकृतिक श्रेय के उपादान सांस्कृतिक श्रेय के उपकरण बन सकते 
हैं किन्तु स्वरूप से चेतना का यह रचनात्मक भाव है । 

श्रेय का यह भाव अनेक रूपों में साकार होता है। सत्य के विविध रूप तथा 
प्राकृतिक श्रेय के अनेक भेद और जीवन की अनेक परिस्थितियाँ श्रेय के इन अनेक 
रूपों का निर्माण करती हैं। सत्य के विभिन्न रूपों का विवेचन पिछले अध्यायों में 
हो चुका है। वहाँ उनका विवेचन सत्य की दृष्टि से ही हुआ है। श्रेय के उपकरणों 
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के रूप में यह विवेचन फिर करना होगा । शिवम्‌ अ्रथवा श्रेय के विविध रूपों का 
तथा काव्य के साथ उनके सम्बन्ध का विवेचन भी विस्तार पूर्वक अगले भ्रध्यायो में 
किया जायगा । यहाँ हमें श्रेय के इन भेदों का केवल संक्षेप में निदेश करना 
अभीष्ट है । इस निदेश के पहले श्रेय के स्वरूप की कुछ सूक्ष्म मीमांसा उचित होगी । 
श्रेय के स्वरूप के सम्बन्ध में कुछ संकेत पिछले अध्याय में सत्य और श्रेय के विवेक 
के प्रसंग में किये जा चुके हैं। सत्य को उदासीन अवगति की तुलना में श्रेय एक 
रचनात्मक भाव है । श्रेय का सृजन करने वाली चेतना अधिक स्वतन्त्र और संकल्प 
- मूलक होती है । इसके अतिरिक्त श्रेय का भाव आत्मीयता की भूमिका सें ही साकार 
होता है । यह ग्रात्मीयता वेदान्त के अद्वेतभाव के समान है। प्रकृति के विषयों में 
भिन्नता रहती है । ओह्गेत ग्रात्मा का ही भाव है। इसी अद्वेत में श्रेय का श्रात्मीय- 
भाव ही प्रकट होता है। यह भेद-मूलक विषयों और भ्रहंकार से ऊपर रहने वाली 
आत्मा का भाव है। यह आत्मा चेतन और प्रकाश स्वरूप है, यद्यपि इसके कुछ 
लोक ऐसे भी हो सकते हैं जिन्हें सामान्य सविषय चेतना के अर्थ में सचेतन नहीं 
कहा जा सकता । किन्तु सविषय चेतना से श्रतीत होने के कारण श्रात्मा के ये लोक 
अनुभूति के प्रकाश एवं स्पंदन से रहित नहीं होते ्रात्मीयभाव के साम्य ग्रौर सम्भावन 
सें ही श्रेय का ममं निहित है। इसी को हमने साक्षात्‌ समात्मभाव कहा है और इसे 
हमने श्रेय के सभी रूपों का सामान्य ग्राधार माना हे । एक दुरान्वित भाव के रूप 
में तो यह समात्मभाव सत्य के उदासीन अनुसंधान की भी श्रन्तर्गत प्रेरणा है । 
सौन्दर्यं की रचनाओं में भी काल्पनिक समात्मभाव अथवा समात्मभाव की ग्राकांक्षा 
का ग्रावइयक ग्राधार रहता है । सत्य और सौन्दर्य में कदाचित इतना अन्तर हे कि 
सौन्दर्यं को साधना के लिए साक्षात्‌ समात्मभाव का कुछ सम्पुट आवद्यक हे । 
यह साक्षात्‌ समात्मभाव सौन्दर्यं की रचना की नींव है । इस नींव के ऊपर सौन्दर्य 
का प्रासाद बहुत कुछ काल्पनिक समात्मभाव से रचा जाता है। श्रेय जीवन का 
साक्षात्‌ रूप है । इसलिए वह साक्षात्‌ समात्मभाव की भूमि में ही फलित होता है । 
सत्य और सौन्दर्यं भी जीवन के अंश अ्रवव्य हैं किन्तु विशेष रूप में सत्य का 
अनुसंधान और सौन्दर्यं की साधना जीवन के कुछ पृथक अंग बन जाते हैं तथा समग्र 
एवं साक्षात्‌ जीवन से कूछ श्रलग हो जाते हैं। दर्शनों और कलाग्नों के जीवन से 
अलग हो जाने का यही कारण है। ये प्रायः जीवन को अपना विषय बनाते हैं । 
किन्तु इनका विषय वन जाने पर जीवन की साक्षात्‌ सजीवता नष्ट हो जाती है । 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


अध्याय--२६ ] शिवम्‌ के रूप [ Xs 


विषय रूप में ग्रहीत जीवन सत्य का श्राधार श्रौर सोन्दये का उपकरण बन जाता 
है । किन्तु वह अपने साक्षात्‌ एवं सजीव रूप में शेष नहीं रहता । सत्य के एकान्त 
ग्रनुसंधान में यह सजीवता लौट करके भी नहीं श्राती। सौन्दर्यं के सामाजिक 
ग्रास्वादन में कुछ इसका प्रत्यावर्तन होता है। कला के सौन्दर्य का ग्रास्वादन 
साक्षात्‌ समात्मभाव की स्थिति में श्रधिक सजीवता के साथ होता है । यह सजीवता 
कलात्मक सौन्दर्यं में विषय रूप में ग्रहीत जीवन को कुछ अधिक सजीव बना 
देती है ई 

किन्तु साक्षात्‌ समात्मभाव की स्थिति में रचित होने के कारण श्रेय का 
स्वरूप प्रत्यक्षतः सजीव है । साक्षात्‌ समात्मभाव का प्रसंग तो सांस्कृतिक श्रेयों में 
ही दिखाई देता है । किन्तु श्रेय के प्राकृतिक रूप भी व्यापक अर्थ में सजीव होते 
हें । जीवन के प्राकृतिक धर्मों और क्रियाग्रों के साथ उनका घनिष्ठ श्रन्वय होता है । 
अनुभूति और क्रिया ही जीवन का ममं है। सत्य में उदासीन तत्व के प्रमुख होने 
के कारण तथा सौन्दर्यं में रूप के पृथक हो .जाने के कारण जीवन की यह सजीवता 
आवश्यक और प्रकट नहीं रहती । किन्तु श्रेय का जन्म ही इस सजीवता को स्थिति 
में होता है और इसके रहते ही वह इसके स्वरूप में सुरक्षित रहता है। यह 
सजीवता तो प्राकृतिक श्रेय में भी रहती है, यद्यपि साक्षात्‌ समात्मभाव का ग्रावार 
प्राकृतिक श्रेय के कठोर प्राकृतिक रूप में आवश्यक नहीं है । प्राकृतिक अथ मे 
जीवन संवेदना मात्र है। यह संवेदना पशुश्रों में भी होती है किन्तु मनुष्य जीवन 
की दृष्टि से आत्मा जीवन का मर्म है। आत्मा -के भाव में संवेदना अथवा चेतना 
अधिक सूक्ष्म, अधिक गम्भीर, अधिक व्यापक और अधिक मार्मिक बन गई है । 
आत्मा के-योग से संवेदना की सजीवता भी अधिक तीव्र हो जाती है। साक्षात्‌ 
समात्मभाव की स्थिति में हमें इस तीव्रता का ग्रनुभव होता है। समात्मभाव से 
युत होकर प्राकृतिक श्रेय भी श्रेयस्तर बन जाते हैं । सभ्यता और संस्कृति के 
क्रम में प्राकृतिक श्रेयों का ऐसा विकास हुआ है। अपने प्रधानतः प्राकृतिक रूप 
में भी वे साक्षात्‌ समात्मभाव के पूर्वाधार तथा उसकी उत्तराकांक्षा को भ्रपेक्षा 
करते हैं। इनके विना पूर्णतः प्राकृतिक और कठोर व्यक्तिगत स्थिति में इन 
प्राकृतिक श्रेयों का ग्रास्वादन भी नीरस हो जायेगा । 

श्रेय के सांस्कृतिक रूपों में साक्षात्‌ समात्मभाव की सजीवता रहती है। 
समात्मभाव की ग्रात्मीयता सांस्कृतिक श्रेयों को महिमा को बढ़ाती है । व्यक्तियों 
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अथवा बिन्दुओं की दृष्टि से इस समात्मभाव का लक्षण साम्य है । परस्पर सम्भावन 
में यह साम्य चरिताथं होता है। इस साम्य और सम्भावन के दो पक्ष हो 
सकते हैं, यद्यपि इनको पृथक्‌ करना सम्भव नहीं है। ये दो.पक्ष भाव के श्रादान 
और प्रदान के रूप में प्रकट होते हें । ग्रात्मीयता के प्रसंग में परंभाव की स्थापना 
कठिन है फिर भी व्यावहारिक अर्थ में पर का सम्भावन 'प्रदान' कहलाता है । 
एक का प्रदान दूसरे के लिए ग्रादान बन जाता है। सम्भावन का यह ग्रादान वस्तुतः 
प्रदान का एक श्रनिवार्य फल है; किन्तु साम्य श्रौर सम्भावन की भावना में प्रदान 
ही प्रमुख होता है। दोनों ओर से प्रदान का अनुरोध आदान अवश्य बन जाता 
है । इस प्रकार व्यवहार की दृष्टि से प्रदान ही समात्मभाव के साम्य और सम्भावन 
का ममं है । मूलतः यह प्रदान ग्रात्मदान है । इस श्रात्मदान की अभिव्यक्षित अनेक 
रूपों में होती है। आदर, श्रालोक, सृजन की प्रेरणा श्रादि इनमें मुख्य हें। आदर 
में समात्मभाव श्रौर साम्य की मानवीयता चरितार्थ होती है । श्रालोक के विना 
यह्‌ आदर अहंकार बन जाता है तथा समात्मभाव ग्रौर साम्य को खंडित करता है । 
प्रदान का यह फल आत्मघाती है ।. कुपुत्र की तरह वह अपने वंश का नाश करता 
है । अत: आलोक से ग्रंचित होने पर ही आदर श्रेय का संरक्षक बन सकता है । 
आलोक आत्मा का स्वरूप है । अतः वह ग्रात्मदान के सभी रूपों में अन्तनिहित एवं 
आभासित रहता है । आदर को प्रेरणा और आलोक के प्रकाश में जीवन की 
सृजनात्मक परम्परा आगे बढ़ती है । यह सृजनात्मक परम्परा ही जीवन का मूल 
सर्म और जीवन की संरक्षक है । जीवन का तात्पर्यं सूजन की परम्परा ही है । 
इस परम्परा के नष्ट होने पर जीवन ही नष्ट हो जायेगा । ्रतः श्रेय का वास्तविक 
रूप इस सृजनात्मक परम्परा में ही चरितार्थ होता है। परम्परा के अर्थ में यह 
सृजन सौन्दर्यं के समान केवल सृष्टि नहीं है वरन्‌ यह सुष्टाओं का सूजन है। 
केवल सुजन से नहीं वरन्‌ सुष्टाओं के सुजन से ही यह परस्परा भ्रक्षुण्ण रह सकती 
है। अन्धविश्वास, तिरस्कार, अपमान, उपहास आदि आदर रौर आलोक के 
विपरीत होने के कारण श्रेय की सुजनात्मक परम्परा के घातक हें । अ्रनीति और 
अंधकार का निवारण इसके निषेधात्मक साधन हें । जागरण और क्रान्ति इसके 
विधायक साधन हें । शिव और शक्ति के साम्य की भाँति ग्रात्मभाव और सृजन 

की परम्परा में यह श्रेय अमर होता है । 
प्रसंग के अनुसार सत्य की भाँति श्रेय के भी कई भेद किये जा सकते हैं । 
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सत्य के भेद विषयों के प्रसंग के ग्रनुसार किये जा सकते हें । श्रेय के भेदों में. भी 
विषय का अनुषंग और श्राधार रहता है, क्योंकि आत्मा का भाव होते हुए भी श्रेय 
प्रायः विषयों के उपकरणों में ही साकार होता है। इसके अतिरिक्त जीवन और 
संस्कृति के कुछ दृष्टिकोण भी श्रेय के विभाजन के आधार बनते हैँ। केवल 
प्राकृतिक श्रेय की कठोर सम्भावना बहुत संदिग्ध है । फिर भी व्यावहारिक सरलता 
की दृष्टि से प्राकृतिक श्रेय को श्रेय का सरलतम रूप माना जा सकता है। श्रेय का 
यह रूप पशुओं में भी मिल सकता है, यद्यपि मनुष्य के जीवन में वह केवल 
प्राकृतिक नहीं रह गया है । आत्मा की विभूति से अंचित होकर प्राकृतिक श्रेय 
सांस्कृतिक श्रेय के क्षितिजों का स्पशं करता रहा है । किन्तु दूसरी ओर प्रकृति . 
के अनुरोध उसकी प्राकृतिकता को भी दृढ बनाते रहे हैं। जीवन और संस्कृति के 
क्षेत्र में एक प्रकार से आत्मा और प्रकृति का संघर्ष चलता रहा है । श्रेय का 
सरलतम और एक प्रकार से निम्नतम रूप प्राकृतिक श्रेय में मिलता है । प्राकृतिक 
श्रेय जीवन की नैसगिक आकांक्षाओं का अवलम्ब है। जड़ सत्ता में जब कभी 
जीवन का उदय हुआ होगा वहीं से प्राकृतिक श्रेय का आरम्भ हुआ होगा । आहार 
और प्रजनन इस प्राकृतिक श्रेय के दो मूल रूप हें। सभ्यता के विकास में अनेक 
भौतिक उपकरण इनके अवलम्ब बन गये हैं। 'श्राहार' आहाये के रूप और 
अस्तित्व का विनाश करके उसे श्रात्मसात करना है । इस प्रकार आहार अधिक 
स्वार्थमय है। इसके अतिरिक्त प्रजनन एक प्रकार का आत्म-विभाजन है । आहार 
में आदान श्रधिक है । प्रजनन में कुछ प्रदान का आभास मिलता है। केवल इतना 
अन्तर है कि प्राकृतिक सूजन का यह प्रदान सचेतन नहीं है। काम के प्रसंग में 
प्रजनन की प्रक्रिया में जो सचेतनता होती है वह भी एक स्वार्थमयी सम्वेदना है । 
“पशुओं और मनुष्यों के जीवन में प्रजनन से अधिक इस संवेदना का महत्व रहता है। 
शारीरिक और मानसिक आकांक्षा की पूरक होने के नाते इस सम्वेदना को भी 
आहार कह सकते हें । इस प्रकार स्वार्थ में केन्द्रित रहना प्राकृतिक श्रेय का एक 
मौलिक लक्षण है। इसके अतिरिक्त प्राकृतिक श्रेयों में एक विवशता और एक 
बाह्यता रहती है जो प्रकृति से भ्रनुगत लक्षण है। सभ्यता के विकास में प्राकृतिक 
श्रेय के उपकरणों का ग्रधिक विकास हुआ है । इसीलिए उसमें अहंकार, स्वार्थ, 
पराधीनता श्रादि की वृद्धि होती रही है। प्राकृतिक सत्य की भाँति प्राकृतिक श्रेय 
के उपकरण और धर्म भी कला और काव्य के उपादान बनते हैं। इनमें जीवन 
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को निम्नतम कृतार्थता प्रकट होती है। यह कृतार्थता भी श्रेय का एक सामान्य 
लक्षण है जो श्रेय के सभी रूपों में व्याप्त रहता है । 
श्रेय का दूसरा रूप सामाजिक श्रेय है। एक प्रकार से सामाजिकता श्रेय का 
सामान्य लक्षण है । श्रेय की कल्पना मनुष्य जीवन और समाज के प्रसंग में ही 
की जा सकती है। एक प्राकृतिक श्रेय ही ऐसा है जिसकी सम्भावना व्यक्ति के 
एकान्त भाव में भी रहती है। भ्रकेला होने पर भी मनुष्य को प्राकृतिक ग्राकांक्षाएँ . 
रहती हैं और उनको पूर्ति में वह कृतार्थता मानता है । इस कृतार्थता के श्राधार 
पर प्राकृतिक श्रेय को भी श्रेय माना जा सकता है। मनुष्य जीवन के आदिम 
काल में जब मनुष्य पशु के समान रहा होगा उस समय प्राकृतिक श्रेय ही मनुष्य के 
जीवन का एक मात्र श्रेय रहा होगा । समाज ग्रौर सभ्यता का विकास होने पर 
प्राकृतिक श्रेय में सामाजिक और सांस्कृतिक भावों का समन्वय हुग्रा है । किन्तु 
प्राकृतिक श्रेयों का मौलिक रूप सुरक्षित रहा है । - व्यक्ति की परिधि में सीमित 
रहना प्राकृतिक श्रेय का मौलिक गुण है। यह उसका स्वरूप है। श्रत: वह बदल 
नहीं सकता । सामाजिक ग्रनुषंग और सांस्कृतिक रूप इस मौलिक आधार में 
अक्षुणण रहने वाले प्राकृतिक श्रेय को अधिक सम्पन्न बनाते हें ॥ ऐसी स्थिति में 
मूलतः प्राकृतिक रहते हुए भी प्राकृतिक श्रेय केवल प्राकृतिक नहीं रहता । फिर भी 
सामाजिकता प्राकृतिक श्रेय के स्वरूप का आवश्यक लक्षण नहीं है। प्राकृतिक 
श्रेय के हित का ग्न्वय अन्ततः व्यक्ति में ही होता हे । इसी श्राधार पर सामाजिक 
श्रेय को प्राकृतिक श्रेय से भिन्न किया जा सकता है । 
सामाजिक श्रेय का स्वरूप भी सामाजिक है। सामाजिक सम्बन्धों में ही 
सामाजिक श्रेय सम्पन्न हो सकता है। जिस प्रकार सामाजिक ग्रनुषंग प्राकृतिक 
श्रेय को सम्पन्न बनाते हैं उसी प्रकार सामाजिक श्रेयों में भी प्रायः प्राकृतिक आधार* 
रहता है। ऐसी स्थिति में प्राय: श्रेय के दोनों रूपों का विवेक करना भी 
कठिन हो जाता है। प्राकृतिक अथवा सामाजिक भाव को प्रधानता के ग्राधार 
पर यह विवेक किया जा सकता है। मुख्य और विशेष रूप से सामाजिक माव 
एवं सम्बन्ध से युक्त होने पर ही हम मानवीय श्रेय को सामाजिक कह सकते हें। 
सामाजिक श्रेय का सामाजिक होने का ग्रभिप्राय यह नहीं कि वह व्यक्तिगत 
नहीं होता । प्रत्यक्ष रूप में समाज व्यक्तियों का समूह है, यद्यपि समूह मात्र से समाज 
का निर्माण नहीं होता । मनुष्यों के समूह में कुछ पारस्परिक और ग्ान्तरिक 
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सम्बन्ध होने पर ही उसे समाज कहा जा सकता है। कुछ दार्शनिक तथा कुछ 
साम्यवादी मान्यताश्रों के ग्रनुसार समाज को एक स्वतन्त्र इकाई मानकर उसे व्यक्ति 
से अधिक महत्वपूर्ण माना गया है । इन मान्यताओं के अनुसार समाज की इस 
समग्रता के सामने व्यक्ति का मान तुच्छ हो जाता है। कुछ सामाजिक मान्यताएं 
व्यक्ति को अधिक महत्व देती हें । ब्यक्ति और समाज के सामंजस्य के प्रयत्न भी 
किये गये हैं । एक पक्षीय धारणाझ्रों की श्रपेक्षा यह सामंजस्य ग्रधिक श्रेष्ठ है । किन्तु 
वस्तुतः यह सामंजस्य व्यक्ति और समाज को दो पृथक इकाइयाँ मानकर सम्भव नहीं 
हो सकता । समाज कोई पृथक्‌ इकाई नहीं है। कुछ सामाजिक व्यवस्थाएँ ऐसी 
अवश्य हो सकती हैं जिनमें किसी विशेष व्यक्ति का श्रधिकार न हो, किन्तु सामान्य 
रूप से श्रनेक व्यक्तियों का श्रधिकार हो । सामाजिक श्रेय के ये रूप भी भ्रन्ततः 
व्यक्तियों में ही श्रन्वित होते हें । व्यक्ति ही सत्ता की मूल इकाई है। समाज, 
सामाजिक व्यवस्थाएँ और सामाजिक श्रेय उससे पृथक्‌ नहीं हैं, फिर भी सामाजिक 
भाव तथा सामाजिक व्यवस्थाश्रों के मूल आधार केवल व्यक्तिगत नहीं हूँ। वे 
व्यक्ति की व्यक्तिमत्ता में सीमित नहीं हैं। व्यक्ति की जो श्राकांक्षाएँ व्यक्ति 
की इकाई में ही पूर्ण हो सकती हैं उन्हें तो पूर्णतः व्यक्तिगत ही माना जा सकता है 
किन्तु उसकी जो श्राकांक्षाएँ भ्रन्य व्यवितयों के साथ उसके सम्बन्ध पर निर्भर रहती 
हैं वे पूर्णतः व्यक्तिगत नहीं हैं। वे स्वरूप से ही सामाजिक हैं । व्यक्तियों 
के पारस्परिक भाव और साम्य में ही उन श्राकांक्षा्रों का स्वरूप फलित होता है । 
मौलिक रूप में सामाजिक तो ऐसे ही भावों और व्यापारों को कहा जा सकता है, 
अन्यथा आधार और अनुपंग की दृष्टि से तो मनुष्य के वे प्राकृतिक धर्म और श्रेय 
भी सामाजिक हैं जो श्रपने स्वरूप में व्यक्तिगत हें। सभ्यता के आदि में तो ये 
अ्रधिक पूर्णतया व्यक्तिगत थे, सभ्यता के विकास के साथ-साथ इनमें मनुष्यों का 
पारस्परिक आश्रय और सामाजिक ग्रनुषंग बढ़ता गया है । किन्तु स्वरूप और हित 
के ्रास्वादन की दृष्टि से ये प्राकृतिक धर्म व्यक्तिगत ही रहते हैं । व्यक्ति ही इनके 
ग्रन्वय का केन्द्र रहता है। सामाजिक भाव मनुष्य के आनन्द का मौलिक स्रोत 
है । श्रतएव वह मनुष्य की श्राकांक्षा को निरन्तर प्रेरित करता रहा है। इसीलिये 
प्राकृतिक श्रेयों के व्यक्तिगत रूप सभ्यता के विकास में सामाजिक प्रसंग और परि- 
वेश में सज्जित हुए हें । इनके सामाजिक प्रसंग का मनुष्य के लिये इतना महत्त्व है 
कि प्राकृतिक हित की अपेक्षा सामाजिक भाव को प्रधान मानना सभ्यता का सूचक 
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समका जाता है । प्रीतिभोज में भोजन से भ्रधिक प्रीति का महत्त्व मानते हें । यह 
सामाजिक भाव का अपने स्वरूप में आदर है । 
इस प्रकार सामाजिक श्रेय की कई श्रेणियाँ हें। इसका सबसे सरल और 
आरम्भिक रूप वह है जिसमें सभ्यता के ग्रादिम काल में प्राकृतिक श्रेयों के प्रसंग में 
पारस्परिक सहयोग और ग्रादान-प्रदान बढ़ा होगा । इस ग्रारम्भिक स्रोत से सामाजिक 
श्रेय का विकास दो दिशाओं में हुआ है--एक तो प्राकृतिक प्रसंगों में विकसित होने 
वाला सामाजिक भाव प्रधान वनता गया । पारस्परिक होने के कारण यह सामा- 
जिक भाव ग्रानन्द का महान स्रोत है। भारतीय संस्कृति में इसका संवर्धन विपु- 
-लता के साथ हुआ है । दूसरी ओर सभ्यता की प्रगति में कुछ ऐसी सामाजिक व्यव- 
स्था्रों एवं संस्थाग्रों का विकास हुआ है, जो अधिकार की दृष्टि से निर्वंयक्तिक 
अथवा सामुहिक हैं तथा उपयोग की दृष्टि से व्यक्तिगत हें । इसका श्रभिप्राय यह है 
कि उनका उपयोग व्यक्ति पृथक्‌-पृथक्‌ रूप में करते हैं, पारस्परिक भाव इनके उप- 
योग का आवश्यक अंग नहीं है। इन व्यवस्थाओं को प्रायः नागरिक सुविधाश्रों में 
गिना जाता है। यातायात के साधन, उत्पादन, व्यवसाय ग्रादि के उद्योग; पुस्त- 
कालय, धर्मशाला आदि निर्वेयक्तिक सामाजिक श्रेय के उदाहरण हें । सुख और 


` आनन्द सामाजिक श्रेय के इन रूपों के विभाजक माने जा सकते हें। प्राकृतिक 


श्रेय और निर्वयक्तिक सामाजिक श्रेय में एक समानता है। दोनों का उपयोग और 
अन्वय व्यक्ति मं होता है। पारस्परिक भाव इनके'स्वरूप का आवश्यक अंग नहीं 
है । इनका अनुभव व्यक्तिगत आकांक्षा की पूर्ति और प्राकृतिक सुख के रूप में 
होता है । प्राकृतिक सुखं प्रधानतः ऐन्द्रिक होता है । व्यक्तिगत होने के साथ 
साथ क्षणिकता उसका एक अन्य प्रमुख लक्षण है। आनन्द एक प्रकार से ग्रात्मिक 
सुख है । ग्रात्मिक होने के कारण वह भ्रधिक स्थायी होता है। इसके अतिरिक्त 
वह व्यवितगत नहीं होता । पारस्परिक भाव जिसको हमने समात्मभाव कहा है, 
यह आनन्द का स्वरूपगत श्राधार है । सुख ग्रनुभव-काल में ही वर्तमान रहता है, 
वह स्मृति में स्थायी नहीं. रहता । अतः वह अनुभव में आवृत्ति की आकांक्षा 
जाग्रत करता है और भविष्य को ग्ाकांक्षा को प्रेरित करता है। नई नई उत्पत्ति 
आर विनाश सुख का लक्षण है । इसके विपरीत श्रानन्द स्मृति में स्थायी रहता 
है और समृद्ध होता है । प्रतृप्ति के स्थान पर वह तृप्ति का कारण होता है । भ्रतः 
भावी श्राकांक्षा को प्रेरित नहीं करता । व्यावहारिक रूप में उसे श्रतीत की विभूति 
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मान सकते हैं, यद्यपि अतीत होते हुए भी वह चिरंतन तथा कालातीत प्रतीत होता 
है। काल का लक्ष्ण गति है, किन्तु प्राकृतिक विषयों पर उसका प्रभाव क्षय के 
रूप में होता है । क्षय के विपरीत वर्धमान होने के कारण आत्मिक आनन्द कला- 
तीत प्रतीत होता है। यह आत्मिक आनन्द हमारे मत में समात्मभाव से प्रेरित 
पारस्परिक भाव का आनन्द है और उस आध्यात्मिक आनन्द से भिन्न है, जिसे 
प्राय: व्यक्तिगत साधना का लक्ष्य और स्वरूप से निर्वेयबक्तिक माना जाता है । निर्वे-. 
यक्तिक श्रेयों में विद्या के समान कुछ बौद्धिक श्रेयों को अनुभव में व्यक्तिगत होते 
हुए भी स्थायी आनन्द का स्रोत माना जा सकता है । वस्तुतः विद्या का आनन्द 
ग्रात्मिक श्रानन्द के उतना ही निकट है जितना कि दर्शनों के अनुसार बुद्धि को 
आत्मा के निकट माना जाता है। पारस्परिक भाव आवश्यक न होते हुए भी विद्या 
का वौद्धिक आनन्द स्वरूप से व्यक्तिगत नहीं है। कदाचित्‌ बौद्धिक श्रानन्द अ्रहं- 
कार-मूलक व्यक्तिगत सुख तथा पारस्परिक ग्रथवा निर्वेयवितक आत्मिक श्रानन्द के 
श्रन्तराल की वस्तु है । 

श्रेय का तीसरा रूप सांस्कृतिक है। संस्कृति काः विकास भी जीवन को 
सामाजिक भूमिका में होता है। मनुष्यों के पारस्परिक सम्बन्ध और भाव के बिना 
संस्कृति की कल्पना नहीं की जा सकती । अनुभव ग्रौर ग्नन्वय में तो जीवन को 
सभी बातें व्यक्तिगत होती हैं, किन्तु संस्कृति के रूप श्रौर भाव स्वरूप से इस अर्थ 
में सामाजिक होते हें कि वे पारस्परिक सम्बन्ध और भाव में ही चरितार्थं होते हं) 
सांस्कृतिक श्रेय को भी हम एक प्रकार से सामाजिक श्रेय मान सकते हें । सामा- 
जिक श्रेय के वे रूप, जो स्वरूप से सामाजिक हैं और पारस्परिक भाव में सम्पन्न 
होते हैं, सांस्कृतिक श्रेय के अत्यन्त निकट हैं। पारस्परिक भाव में ही ्रानन्द का 
उद्रोक होता है। यह आनन्द ही पारस्परिक भाव का लक्षण है । .स्वरूप से सामा- 
जिक श्रेय तथा सांस्कृतिक श्रेय दोनों में ही यह लक्षण मिलता है। सांस्कृतिक श्रेय 
की एक विशेषता कलात्मक रूप का सौन्दयं है, जो सामाजिक श्रेय के अन्य रूपों का 
आवश्यक लक्षण नहों है। विदेशी विद्वानों तथा संस्कृति की आधुनिक व्याख्याश्रों 
के अनुसार मनुष्य के सामाजिक विकास में प्रकट होने वाले समस्त क्रिया-कलाप 
संस्कृति की परिधि के भ्रन्तर्गत हें । इन क्रिया-कलापों में धमं, दर्शन, कला, साहित्य 
ग्रादि आध्यात्मिक एवं रचनात्मक व्यापारों के साथ साथ उद्योग, व्यवसाय, इतिहास, 
शासन रादि प्रकृतिःप्रधान प्रवृत्तियों की भी गणना की जाती है। इस प्रकार 
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आधुनिक परिभाषा के अनुसार श्रध्यात्मिक और प्राकृतिक दोनों ही प्रकार को प्रवृ- 
त्तियों से प्रभावित क्रिया-कलापों को संस्कृति की परिभाषा के अन्तर्गत माना जाता 
है । अंग्रेजी में 'कल्चर' शब्द को व्युत्पत्ति में कोई ऐसा विशेषण नहीं है जो मनुष्य 
के अन्य व्यापारों से संस्कृति का विभाजक बन सके कृषि के वाचक 'कल्टस' के 
लैटिन मूल से निमित 'कल्चर' शब्द व्यापक श्रर्थ में 'कृति' का पर्याय है। मनुष्य 
की सभी कृतियाँ इसके ग्रन्तगंत श्राजाती हें। इसी अधार पर स्वतन्त्रता और 
रचनात्मकता से विभूषित आध्यात्मिक एवं कलात्मक कृतियाँ तथा पराधीनता से 
प्रभावित, प्रकृति से प्रेरित एवं रचनात्मकता से रहित कृतियाँ--ये दोनों समान 
रूप से संस्कृति को व्याख्याग्रों में स्थान पाती हैं । 
संस्कृति की यह पश्चिमी धारणा पश्चिमी जीवन की विशेषताश्रों के श्रनुकूल 
है। संस्कृति का वाचक “कल्चर” जीवन के इसी विकास को मुखरित करता है । 
पश्चिमी जीवन के विकास में प्रकृति का अनुरोध अधिक है । अधिकार, वैभव, 
साम्राज्य, शासन आदि के प्राकृतिक श्राकर्षण से प्रेरित होकर ही पश्चिमी जीवन का 
उन दिशाओं में विस्तार हुआ है जो इतिहास में विदित हैं। भारतीय जीवन की 
आस्थाएँ आध्यात्मिक अधिक हैं। अत: उसका विकास पर्चिम से भिन्न दिशाओं में 
हुआ है । प्रकृति के अनुरोध की अपेक्षा इस विकास में स्वतंत्रता और रचनात्मकता 
का प्रभाव अधिक हे । स्वतंत्रता का व्यक्तिगत भाव व्यक्ति के क्रिया कलापों में 
पराधीनता का ग्रभाव एवं ग्रात्मतन्त्रता की प्रधानता है, दूसरी श्रोर उसका सामाजिक 
भाव दूसरों की स्वतंत्रता का आदर है । स्वतंत्रता के श्रभिमानी आधुनिक विद्वान 
अर विचारक प्रायः स्वतंत्रता के इन महत्वपूर्ण पक्षों को भूल जाते हैं और केवल 
पराधीनता के ग्रभाव के निषेधात्मक पक्ष को ही स्वतंत्रता का सर्वस्व मानते हैं । 
रचनात्मकता में. स्वतंत्रता ग्रन्तनिहित रहती है; वह विशेष रूप से रूप और भाव 
की रचना में अभिव्यक्त होती है । भारतीय जीवन के विकास में ग्रध्यात्मिकता 
के प्रभाव के कारण स्वतंत्रता और रचनात्मकता को भ्रभिव्यक्ति बहुत ्रधिक परिमाण 
में हुई है । धमं श्रौर अध्यात्म के कलात्मक एवं उदार रूपों में, जो दूसरों की 
स्वतंत्रता का पूर्णतः आदर करते हैं, सामाजिक जीवन के श्रनेक पर्वो तथा. पारिवा- 
रिक जीवन के विविध संस्कारों में यह श्रभिव्यक्ति साकार होती है । इस भ्रभिव्य- 
क्ति में अध्यात्म और कला का परिपूर्ण समन्वय साक्षात्‌ जीवन के साथ हुआ है। 
भारतीय धारणा के अनुसार यही संस्कृति का सजीव एवं सर्वोत्तम रूप है । मनुष्य 
का कृतित्व इसमें सबसे ग्रधिक महिमा के साथ व्यवत होता है। संस्कृति के 'सम्‌' 
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उपसर्ग से लक्षित साम्य का भाव भो कृतित्व के इस रूप में सबसे अधिक परिमाण 
में प्रकट होता है। कृतित्व का यही रूप 'संस्कृति' शब्द को सबसे ग्रधिक सार्थक 
बनाता है । संस्कृति का दूसरा रूप कला, साहित्य, दर्शन आदि की कृतियों में 
मिलता है । इनमें भी स्वतंत्रता और रचनात्मकता की श्रमिव्यक्ति होती है किन्तु 
ये कृतियाँ जीवन का साक्षात्‌ रूप नहीं हैं; इन्हें जीवन का ग्रंग माना जा सकता 
है किन्तु अधिक व्यापक खूप में ये कृतियाँ जीवन को विषय बनाती हैं । इन 
कृतियों में जीवन का विषय के रूप में ग्रहण एवं चित्रण होता है। जीवन का 
साक्षात्‌ एवं सजीव खूप न होते हुए भी ये कृतियाँ रचनात्मक हैं तथा संस्कृति की 
परिधि के श्रन्तर्गत मानी जा सकती हें । साक्षात्‌ जीवन को साकार करने वाली 
तथा जीवन को विषय रूप में ग्रहण करने वाली, इन दोनों ही प्रकार की कृतियों 
में संस्कृति का मौलिक भाव सुरक्षित रहता है। इनके अतिरिक्त प्रकृति की 
विवंशता से प्रभावित एवं प्रेरित कृतियों को भारतीय परिभाषा के अनुसार संस्कृति 
के अन्तगंत सम्मिलित नहीं किया जा सकता । भारतीय ग्रं में 'संस्कृति- पद “कृति' 
मात्र का पर्याय नहीं है। संस्कृति की पश्चिमी परिभाषा से प्रभावित एवं शासित 
भारतीय विद्वान 'संस्कृति' के पद श्रौर भाव की ओर समुचित ध्यान नहीं दे सके हैं । 
उनका यह प्रमाद भारतीय संस्कृति के प्रति महान अपराध है । 

इस प्रकार भारतीय धारणा के अनुसार संस्कृति के उक्त दोनों रूपों में श्राध्या- 
त्मिक भाव से प्रेरित स्वतंत्रता एवं रचनात्मकता की श्रभिव्यक्ति होती है। भौतिक ' 
माध्यम की कृतियों में रचनात्मकता की श्रभिव्यवित प्रधानतः रूप को रचना में ही 
होती है । मौलिक सृजन के ग्रथ में मनुष्य भौतिक तत्व का सूजन नहीं कर सकता 
किन्तु मानसिक, बौद्धिक एवं आत्मिक तत्व की रचना में उसका अधिकार है । धर्म, 
दर्शन, विज्ञान आदि इस अधिकार की अभिव्यक्तियाँ हें । इनमें तत्व की ही 
प्राधानता होती है; यद्यपि भारतीय धर्म और दर्शन में धर्म के साथ दर्शन के तथा 
साक्षात्‌ जीवन के साथ धर्म के समवाय के कारण इनमें रूप का कालात्मक सौन्दर्य 
भी समाहित हुआ है । सांस्कृतिक कृतियों के श्रन्तगंत रूप का कलात्मक सौन्दर्ये 
प्रमुखतः साहित्य और कला तथा संस्कृति के उन साक्षात्‌ रूपों में मिलता है जिनका 
संकेत ऊपर किया गया है। यह सौन्दर्य के साथ संस्कृति के सम्बन्ध का निर्देश है । 
इसी प्रकार श्रेय का समवाय भी संस्कृति के इन रूपों में समान प्रकार से नहीं 
होता । विज्ञानों और दर्शनों में तो प्रमुखतः सत्य का ही ्रनुसंधान होता है । 
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दर्शन के कुछ आध्यात्मिक रूप श्रेय का स्पर्श अवश्य करने लगते हैं, फिर भी दर्शन 
प्रधानतः एक बौद्धिक प्रयास है और सत्य ही उसका लक्ष्य है। जहाँ दशन ्राध्या- . 
'त्मिक बन जाता है वहाँ सत्य और श्रेय की परिधियाँ मिलने लगती हें । संस्कृति के 
जिन रूपों में आध्यात्मिक तत्व को रचना होती है उनमें श्रेय का सन्निधान सबसे 
अधिक सम्भव है । इस दृष्टि से धमं श्रेय का साधक हे । धमं के जिन रूपों ने जिस 
परिमाण सें श्रेय का खंडन किया है वे उसी सीमा में ग्रधर्म बन गये हें । संस्कृति के 
जो साक्षात्‌ रूप भारतीय जीवन में सबसे भ्रधिक विकसित हुए हैं उनमें श्रेय भौर 
सौन्दर्ये का समान रूप से सामंजस्य है । जीवन के श्रेय को वे कलात्मक और 
सुन्दर रूप में साकार बनाते हैं। इस दृष्टि से भारतीय संस्कृति के साक्षात्‌ रूप 
सबसे अधिक सुन्दर और मंगलमय हैं । रचनात्मकता के समवाय के कारण भारतीय 
धर्म और श्रध्यात्म के रूप भी कलात्मक एवं सुन्दर बन गये हैं। संस्कृति का ऐसा 
सम्पन्न रूप कदाचित ही कहां मिल सकेगा । धर्म ग्रौर अध्यात्म का ऐसा कलात्मक 
रूप भी श्रन्यत्र दुलंभ है । श्रेय के साक्षात्‌ समवाय की दृष्टि से तो धर्म और 
अध्यात्म तथा संस्कृति के इन साक्षात्‌ रूपों को ही श्रेय से सम्पन्न माना जा सकता 
है। विज्ञान, दर्शन, कला, साहित्य, श्रादि दूरान्वय की दृष्टि से श्रेय के साधक 
माने जा सकते हैं किन्तु श्रेय के साथ इनका कोई सीधा सम्बन्ध नहीं है। ग्राध्या- 
त्मिक स्वतंत्रता से प्रेरित होने के कारण ये सभी श्रेय के अनुकूल हें । प्राकृतिक 
और सामाजिक श्रेयों का भी संस्कृति के सभी रूपों में सामंजस्य हो सकता है 
किन्तु साहित्य और कला का साक्षात्‌ लक्ष्य श्रय नहों है । विज्ञान का लक्ष्य सत्य 
है। साहित्य और कला का लक्ष्य सौन्दर्य है। स्वतंत्रता और रचनात्मकता से 
प्रेरित होने के कारण इनके स्वरूप में श्रेय का श्रन्तर्भाव रहता है । साहित्य और 
कला का स्वरूप श्रेय के अनुरूप है । किन्तु तत्व रूप में श्रेय का ग्रहण इनके लिए 
आवश्यक नहीं है। जीवन के जो रूप मंगलमय नहीं माने जाते उनका भी ग्रहण 
आऔर चित्रण साहित्य तथा कला में होता है। साहित्य एवं कला के साथ तथा 
इस प्रकार सौन्दर्य के साथ श्रेय का सम्बन्ध एक विवाद का विषय है । 
श्रेय का चौथा रूप आध्यात्मिक है । यह श्रेय का वह रूप है जिसका आश्रय 
आत्मा है । आत्मा का विवेचन भारतीय दर्शन में बहुत मिलता है फिर भी दर्शनों 
ने उसको ग्रन्ततः भ्रनिर्वनीय माना है । वह विषयों,'इर्द्रियों, मन, बुद्धि, आदि के 
यरे कोई ऐसा तत्व है जिसका विवरण करना कठिन है । . चेतन्य-स्वरूप होने के 
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कारण श्रात्मा हमारे समस्त अनुभवों का आधार है । ग्रतः वह आत्मा के अनुभव का 
भी आधार है । अनुभव में ही उसका आभास मिल सकता है । अ्रन्य किसी भी 
प्रकार से उसका वर्णन करना सम्भव नहीं है । ग्रात्मा के अनुभव को दशनों में 
जीवन का अन्तिम लक्ष्य माना जाता है। आत्मा की प्राप्ति को निःश्रेयस 
कहते हैं। वह जीवन के श्रेयों में सर्वोत्तम है । 

आत्मा का स्वरूप अ्निरवंचनीय होने के कारण आध्यात्मिक श्रेय के सम्बन्ध 
कुछ कहना कठिन है। जिस प्रकार श्रनिर्वेचनीय होते हुए भी श्ररुन्धती न्याय 
दर्शनों में श्रात्मा का निदर्शन किया गया है उसी प्रकार आध्यात्मिक श्रेय का 
भी कुछ संकेत किया जा सकता है। जिस प्रकार आत्मा समस्त मानसिक और 
भौतिक विषयों से परे है उसी प्रकार आध्यात्मिक श्रेय भी श्रेय के अन्य रूपों से 
भिन्न है । प्राकृतिक श्रेय से उसकी भिन्नता सबसे अधिक स्पष्ट है। प्राकृतिक 
श्रेय वाह्य विषयों पर अवलम्बित हैं। वे इन बाह्य विषयों के आस्वादन के सुख 
हैं। प्रकृति की समस्त गति के समान वे काल से प्रभावित हैं। अंतः प्राकृतिक 
श्रेय श्रल्पस्थायी होते हैं । प्राकृतिक सुख तो प्रायः क्षणिक होते हें इसके विपरीत 
आत्मिक अनुभव का आनन्द अनन्त और अक्षय होता हे । श्रात्मिक श्रेय ग्रान्तरिक 
है। वह बाह्य विषयों के प्राकृतिक सुख की भांति व्यक्ति-निष्ठ नहीं है। यद्यपि 
आध्यात्म के व्यावहारिक विवरणों में व्यक्ति को ही साधना और मोक्ष का अ्धिष्ठान 
माना गया है फिर भी वस्तुतः आत्मा और मोक्ष स्वरूप अहंकार एवं व्यवितत्व 
से श्रतीत है । व्यक्तित्व सत्ता का परिच्छेद है तथा अहंकार उस परिच्छिन्नता का 
अनुभव है । आत्मा समस्त परिच्छेदों से परे और श्रनन्त है । व्यक्तित्व से अतीत 
होने के कारण उसे निवेयक्तिक कहा जा सकता है। यह निर्वेयक्तिकता आध्यात्मिक 
श्रेय को अन्य तीनों प्रकार के भ्रेयों से भिन्न बनाती हे । प्राकृतिक, सामाजिक 
झौर सांस्कृतिक श्रेय व्यक्तित्व से ग्रतीत नहीं हें । प्राकृतिक श्रेय तो मुख्यतः - 
व्यक्ति के श्रधिष्ठान में ही सम्पन्न होता है। व्यक्तियों के पारस्परिक भाव में 
अनुष्ठित होते हुए भी प्राकृतिक श्रेय का अधिष्ठान मुख्यतः व्यक्ति ही रहता है । 
सामाजिक और सांस्कृतिक श्रेय व्यक्ति की इकाई में ही सीमित नहीं रहते । व्यक्ति 
के ग्रधिष्ठान में ग्राश्रित होते हुए भी वे व्यक्तियों के पारस्परिक भाव में सम्पन्न होते 
हें। जहाँ प्राकृतिक श्रेय में व्यक्तित्व की प्रधानता होती है वहाँ सामाजिक और 
सांस्कृतिक श्रेय में पारस्परिक भाव मुख्य होता है । 


में 
से 
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किन्तु आध्यात्मिक श्रेय में व्यक्तित्व का संड्लेष किसी भी रूप में नहीं रहता । 
पारस्परिक भाव में व्यक्तियों के ऊपर एक ग्राध्यात्मिक अ्रतिशय श्रवश्य उत्पन्न होता 
है। यह आध्यात्मिक भ्रतिशय प्राकृतिक व्यक्तित्व की पृथिवी को श्राच्छादित कर 
उसे अनेक प्रकार से सरस श्रौर अलंकृत बनाता है। किन्तु आध्यात्मिक अतिशय 
का यह आकाश सदा प्रकृति और व्यक्तित्व की पृथ्वी के क्षितिजों का स्पर्श करता 
रहता है। सामाजिक और सांस्कृतिक श्रेय अध्यात्म और प्रकृति के धावा-पृ थिवी 
का एक अद्भुत सम्मिलन है। इनके सम्मिलन का चमत्कार ही लौकिक जीवन 
की मर्यादा और महिमा है। इसके विपरीत प्राकृतिक श्रेय विषय और व्यक्तित्व 
की पृथिवी पर ही सीमित रहता है तथा आध्यात्मिक श्रेय आत्मा का शून्य श्रौर 
अनन्त आकाश है। सभी सम्पकों से रहित होने के कारण इसे 'केवल्य' भी कहा 
जाता है। आध्यात्मिक केवल्य के इस ग्रनन्त आकाश में अज्ञात जीवन की कितनी 
नक्षत्र-मालाएँ और कितनी नीहारिकाएं भ्रन्तनिहित हैं, इनका अनुसंधान श्राध्यात्म 
के आकाश के साहसिक झन्तरिक्ष यात्री वास्तविक अनुभव के द्वारा ही कर 
सकते हें । बौद्धिक विज्ञान के दूर दर्शक यंत्रों के द्वारा इनका आभास ही प्राप्त 
किया जा सकता है। दशंनों में ग्रध्यात्म-लोक के इस श्राभास का ही विवरण 
मिलता है। इस विवरण में आध्यात्मिक श्रेय की अलौकिकता, अ्रक्षयता और 
्रानन्दमयता को महत्व दिया गया है । ग्रध्यात्म का यह आनन्द स्वयं श्रनिर्वचनीय 
है श्रौर ग्रात्मिक ग्रनुभव के द्वारा ही समभा जा सकता है । वस्तुत: यह विषयों के 
समान समझने को .वस्तु नहीं है । यह अनुभव में ही आस्वाद्य है। इसका ग्रास्वा- 
दन, साधक को विभोर बना देता है। वह उसके आलोक और उल्लास में निमग्न 
हो जाता है । सांस्कृतिक श्रेय में ग्रध्यात्म का प्रभाव कुछ ग्रधिक रहता है । अतः 
सांस्कृतिक श्रेय के कुछ श्रेष्ठ रूपों में आध्यात्मिक श्रेय के श्राभास्‌ मिलते हें । 
फिर भी अपने पुणं रूप में आध्यात्मिक श्रेय सांस्कृतिक श्रेय से भिन्न हें । सांस्कृतिक 
श्रेय में आध्यात्मिक भाव की विपुलता होते हुए भो प्राकृतिक विषय और व्यक्तित्व 
का जो संइलेष बना रहता है वह आध्यात्मिक श्रेय में पूर्णतः विलीन हो जाता है । 
इस दृष्टि से ग्ाध्यात्मिक श्रेय पूर्णतः ग्रलोकिक है । 
कला और काव्य के साथ श्रेय के इन रूपों का क्या सम्बन्ध है, यह एक 
* जटिल प्रश्‍न है । इस प्रश्‍न का मर्म कला में रूप और तत्व का स्थान है। कला 
सौन्दर्यं को साधना है । सौन्दर्य 'रूप का अतिदाय' है। 'रूप' में ही कला का 
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सौन्दर्यं पूर्ण है। परिभाषा की दृष्टि से तत्व का संयोग कला के लिए आवश्यक 
नहीं है। वाद्य-संगीत और चित्रकला की अल्पनाओों को भाँति कला के ऐसे 
उदारहण भी मिल सकते हैं जिनमें सौन्दर्य का स्वरूप केवल “रूप” में ही परिपूर्ण हो 
जाता है। यदि कला के सौन्दर्य को केवल 'रूप' में ही परिपूर्ण मानें तो किसी भी 
प्रकार के तत्व का संयोग सौन्दर्य के लिये अवान्तर है । इस दृष्टि से सत्य और श्रेय 
दोनों हो 'तत्ब' होने के कारण कला के ग्रन्तःपुर में सहज प्रवेश के अधिकारी 
नहीं हें। कला के रूप में तत्व का संयोग सोन्दर्य का अनुग्रह है और उसकी 
साकार अभिव्यक्ति का व्यावहारिक माध्यम है। कला के व्यावहारिक ख्पों में 
प्राय: सौन्दर्य के रूप के साथ सत्य और श्रेय के तत्वों का समन्वय मिलता है । 
अधिकांश कलाएँ इसी समन्वय में चरितार्थं होती हैं। सत्य के साथ सौन्दर्य का 
क्‍या सम्बन्ध है और इनके समन्वय की क्या कठिनाइयाँ हैं, इसका विवेचन 'सत्यम्‌' 
के प्रसंग में विस्तार-पूर्वंक किया जा चुका है। यहाँ सौन्दर्य के साथ श्रेय के सम्बंध 
में कुछ संकेत करना हमें अभीष्ट है। यह स्पष्ट है कि सौन्दर्य के रूप की तुलना 
में सत्य के समान श्रेय भी तत्व ही है। अ्रतः सौन्दर्य के साथ श्रेय के सामंजस्य 
की कठिनाइयाँ रूप और तत्व के समन्वय की सामान्य कठिनाइयाँ हैं । फिर भी | 
सभी तत्व समान नहीं हैं। उनके रूपों में भिन्नता होने के कारण सौन्दर्य के साथ 
इनके समन्वय स्थितियाँ भी भिन्न बन गई हैं । प्राकृतिक सत्य की भाँति प्राकृतिक \ 
श्रेय भी एक प्रकार से उदासीन होता है । यह उदासीनता सौन्दर्यं के साथ उनके 
समन्वय की स्थितियाँ भी भिन्न वन गई हें । प्राकृतिक सत्य की भाँति प्राकृतिक 
श्रेय भी एक प्रकार से उदासीन होता है। यह उदासीनता सौन्दर्यं के साथ इनके 
सामंजस्य की एक मौलिक कठिनाई है। प्राकृतिक सत्य में प्रायः एक सहज रूप 
का सौन्दर्य होता है जो कला के रूप के साथ सत्य के सामंजस्य को सुगम बनाता 
है। प्राकृतिक सत्य के रूप का यह सौन्दर्यं प्रायः कला के रूप-सौन्दये की कमी 
को पूरा करता है। इसी कारण प्रकृति के वर्णन कला की दृष्टि से अधिक 
सुन्दर न होते हुए भी प्रायः प्रकृति के रूप-सौन्दर्य के कारण सुन्दर बन जाते हैं । 
प्राकृतिक श्रेय में सहज रूप का सौन्दर्यं नहीं होता । प्राकृतिक श्रेय प्रकृति के 
उपादानों का उपभोग है । इस उपभोग में प्रकृति के उपादानों का रूप नष्ट होता 
है । फल-फूलों के भक्षण में उनका सौन्दर्यं विनष्ट हो जाता है । अतः एक प्रकार 
से प्राकृतिक श्रेय सौन्दर्य का विघातक है । दूसरी ओर प्राकृतिक श्रेय सुखकर 
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होता है । साक्षात्‌ भ्रनुभव के श्रतिरिक्त कल्पना में भी वह सुख देता है। 
प्राकृतिक श्रेय के वर्णन कल्पना का सुख उत्पन्न करते हें। इसीलिये इनको विषय 
बनाने वाली कृतियाँ लोक-प्रिय बन जाती हें । प्राकृतिक श्रेय के तत्व से निमित 
काव्य के सम्बन्ध में तत्व की कल्पना से प्रसूत सुख श्रौर अभिव्यक्ति के सौन्दर्यं में 
विवेक करना आवश्यक है। साहित्य के श्रनुरागियों श्रौर श्रालोचकों को प्रायः 
इस सम्बन्ध में ग्रम रहता है। यह श्रम इस विवेक के महत्व को बढ़ाता है। | 

सामाजिक और सांस्कृतिक श्रेय में प्राकृतिक सुख के अतिरिक्त एक “भाव 
रहता है। चेतनाग्रों का पारस्परिक संवाद होने के कारण यह भाव सोन्दर्य के 
स्वरूप के अधिक अ्रनुकूल हे । अत: श्रेय के इन रूपों का सौन्दर्य के साथ सामंजस्य 
अधिक सुकर और सफल हो सकता है । 

प्राकृतिक और सामाजिक श्रेय को विपुलता के साथ काव्य का विषय बनाया 
गया है। प्राकृतिक दृश्यों और मनुष्य के प्राकृतिक भावों के वर्णन काव्य में बहुत 
मिलते हें । इनमें बहुत से वर्णन सुन्दर हैं। प्रकृति के वर्णनों में प्रकृति के रूप का सौन्दर्य 
साधारण वणंनों को भी सुन्दर बनाता है। कालिदास और पंत के प्रकृति वर्णनों की 
भांति जहाँ प्रकृति के रूप-सौन्दर्यं के साथ अभिव्यवित का सौन्दर्य भी पर्याप्त है वहाँ 
प्रकृति के वर्णन चतुगु ण सुन्दर .बन गये हैं । प्राकृतिक भावों के वणंनों में जीवन के 
अध्ययन और अनुभवों का एक सहज प्रभाव होता है। इसके साथ साथ जहाँ राम- 
चरितमानस को भाँति अभिव्यक्ति पर्याप्त है वहाँ ये भावों के चित्रण प्रभावशाली 
होने के साथ साथ सुन्दर भी बन गये हें ॥ रामचरित मानस, कामायनी, कुरुक्षेत्र, 
पावती, उवेशी, आदि काव्यों में गम्भीर सामाजिक तत्वों का समावेश हुश्रा है। 
इनमें 'पार्वंती' का सामाजिक तत्व परिमाण में सबसे भ्रधिक प्रचुर है, किन्तु 
कामायनी ग्रौर उर्वशी में सौन्दर्यं का समन्वय सबसे अ्रधिक हुआ है । पपार्वती' में 
सामाजिक श्रेय को प्रत्यक्ष और गम्भीर रूप में काव्य का विषय बनाया गया है । 
सांस्कृतिक श्रेय के प्रथक्‌ रूप को विचारको ने प्रायः कम महत्व दिया है । साहित्यः 
और कला स्वयं संस्कृति का रूप हैं। उसमें साहित्य और कला के स्थान का प्रश्‍न 
ही एक प्रकार से भ्रसंगत है । कुछ सामाजिक और नैतिक आदर्शों को ही संस्कृति 
में प्रमुख समझा जाता है भ्रौर साहित्य के सांस्कृतिक भ्रध्ययनों में उनकी खोज 
की जाती है । ये ग्रादशे भी संस्कृति के तत्व हैं, किन्तु संस्कृति के सजीव रूप में 
ये तत्व विशेष 'रूपों' में साकार होते हें । तत्व और रूप का समन्वय संस्कृति को 
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पूर्ण बनाता हे । भारतीय परम्परा में पर्व, संस्कार, उत्सव, आदि के रूपों में 
संस्कृति के ये सजीव और साक्षात्‌ रूप इतनी विपुलता के साथ मिलता है कि जितनी 
विपुलता के साथ ग्रन्य किसी देश में मिलना कठिन हे । फिर भी काव्य में सांस्कृतिक 
श्रेय के इन रूपों को बहुत कम स्थान दिया गया है । तुलसीदास के “रामचरित- 
मानस' और कालिदास के काव्यों के अ्रतिरिक्त संस्कृति के इन सजीव रूपों का 
प्रसंग काव्य में बहुत कम मिलता है। इस दृष्टि से कदाचित्‌ कालिदास भारतवर्ष 
के सबसे अधिक सांस्कृतिक कवि हें और रामचरित-मानस हिन्दी का सबसे अधिक 
सांस्कृतिक काव्य है। 

श्राध्यात्मिक श्रेय एक अलौकिक और रहस्यमय तत्व है। उसकी अभिव्यक्ति 
कठिन है, क्योंकि वह स्वरूप से श्रनिवंचनीय है । फिर भी झब्द में कुछ ऐसी श्रद्भुत 
शक्ति है कि वह अलौकिक और श्रनिवंचनीय तत्व की भी अलक्षित रूप से व्यंजना 
करने में समर्थ है। फिर भी बहुत कम भाषाओं में ग्राध्यात्मिक श्रेय को काव्य में 
स्थान दिया गया है। पश्चिमी भाषाओं के श्रधिकांश काव्य लौकिक विषय से ही 
सम्वन्ध रखते हें । पश्चिमी देशों में भ्रध्यात्म की साधना को भी अधिक महत्व 
नहीं दिया गया है । भारतवषं में श्रध्यात्म की साधना बहुत गम्भीरता के साथ हुई 
है । श्रतः भारतीय संस्कृति में भी अध्यात्म को महत्वपूर्णं स्थान मिला है। 'सत्यम्‌' 
के प्रसंग में हमने जिसे आध्यात्मिक सत्य कहा है वह ग्राध्यात्मिक श्रेय से भिन्न नहीं 
है । दार्शनिक विवेचन का विषय बनकर अध्यात्म 'सत्य' बन जाता है। वही हमारी 
साधना का लक्ष्य बनकर “श्रेय” कहलाता है । भारतवर्ष में ग्रध्यात्म का विवेचन ग्रौर 
साधन बहुत हुआ है, किन्तु इसके साथ २ काव्य में इसकी अभिव्यक्ति भी बहुत हुई 
है । अध्यात्म का जितना काव्य भारतवर्ष में मिलता है उतना भ्रन्यत्र मिलना कठिन 
हे । संस्कृत भाषा में ग्रध्यात्म का काव्य ग्रधिक विपुल है । इसके साथ साथ वह 
बहुत सुन्दर भी है। शैव-तन्त्र श्रौर वेदान्त की परम्परा में यह काव्य अधिक 
मिलता है । भक्ति का काव्य भी संस्कृत में बहुत है। हिन्दी में अध्यात्म का 
काव्य तो श्रधिक नहीं मिलता, किन्तु भक्ति का काव्य प्रचुरता से मिलता है । 
आधुनिक हिन्दी के रहस्यवादी काव्य में अध्यात्म का पुट ग्रधिक है । महादेवी वर्मा 
के गीतों में ग्रध्यात्म की अत्यन्त सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है। रवीन्द्रनाथ का 
भ्राध्यात्मिक काव्य हिन्दी के इस काव्य की प्रेरणा है। अध्यात्म के भाव में एक 
ग्रद्भुत मामिकता होती है। अध्यात्म की कोटि पर पहुँच कर भाव इतना तीब्र 
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और प्रबल बन जाता है कि उसकी व्यंजना एक सहज सुन्दर रूप में होती है । सूरदास, 
तुलसीदास, मीराबाई, रवीन्द्रनाथ और महादेवी के गाींतों में इस अध्यात्म का 
सौन्दर्य श्रवलोकनीय है । एक ओर ग्रध्यात्म के भाव अनिवंचनीय होते हैं किन्तु 
दूसरी ओर अध्यात्म का भाव शिव के समान शक्ति के साथ श्रभिन्न होने लगता है । 
उसका मर्म भ्र निवेचनीय रहते हुए भी वह उसी प्रकार सहज रूप में व्यक्त होता है 
जिस प्रकार शिव का तत्व राकिति के द्वारा विश्व में विवृत होता है । प्राकृतिक और 
सामाजिक तत्वों को रूप के साथ भाव का यह तादात्म्य इतना सुलभ नहीं है । 
एक .प्रकार से श्रेय के सभी रूप किसी न किसी परिमाण में अध्यात्म के भाव और 
रूप के इसी तादात्म्य को प्राप्त कर ग्रभिव्यक्ति के सौन्दर्य से भ्रलंकृत होते हैं । केवल 
इतना अन्तर है कि आध्यात्मिक काव्य में वह तादात्म्य काव्य के स्वरूप में समाहित 
हो जाता है, वहाँ प्राकृतिक और सामाजिक भ्रेयों के प्रसंग में वह तादात्म्य काव्य 
के स्वरूप में समाहित नहीं होता वरन्‌ वह केवल कवि का अ्रन्तर्भाव रहता है । काव्य 
में समाहित होने पर वह तादात्म्य प्राकृतिक श्रौर सामाजिक श्रेय को भी “भाव से' 
सांस्कृतिक बना देता है । यद्यपि इसमें संस्कृति के रूप का श्रनुष्ठान नहीं होता तथा 


संस्कृति श्रौर कलात्मक अभिव्यक्ति दोनों के सौन्दर्य के समागम से वह चतुगुण 
सुन्दर बनता है । 
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सत्य के जिस व्यापक और पूर्ण अर्थ का पिछले अध्यायों में निर्देश किया गया 
है तथा जिसकी कल्पना कुछ तत्व दर्शनों में अन्तिम सत्य के रूप में की गई है, वह 
केवल जिज्ञासा का समाधान करने वाला उदासीन सत्य नहीं है वरन्‌ वह जीवन के 
तत्व और लक्ष्य का ऐसा समग्र रूप है जिसमें जीवन की पूर्णता और मनुष्य की 
समस्त श्राकांक्षाओ्रों की परितृष्ति होती है । यह स्पष्ट है कि बौद्धिक सत्य के. प्रतिरिवत 
जीवन का श्रेय और सौन्दर्य भी सत्य की इस व्यापक कल्पना में समाहित है। जिन 
दर्शनों में सत्य के इस पूर्ण रूप का प्रस्ताव किया गया है, वे उसे पूर्ण निरपेक्ष सत्य 
अत: बुद्धि, कर्म और कल्पना की सापेक्ष कोटियों से परे मानते हैं। सत्य होते 
हुए भी यह बौद्धिक सत्य से भिन्न है। इसमें ज्ञाता और ज्ञय के भेद के लिए 
स्थान नहीं है। इसी प्रकार इसमें श्रेय का समाहार होते हुए भी यह शुभ और 
अशुभ श्रसिद्ध और साध्य, स्व श्रौर पर आदि की सापेक्ष कोटियों से प्रतीत है । सुन्दरम्‌ 
के साथ इसके सम्बन्ध के विषय में अधिक विवेचन नहीं है, फिर भी यह स्पष्ट 
है कि सुन्दर और असुन्दर, द्रष्टा और दृश्य आदि के सापेक्ष भेदों से वह परे है । 
ऐसा पूर्ण और निरपेक्ष सत्य वेदान्त के ब्रह्म के समान एक और श्रनन्त ही हो सकता 
है । व्यवहार में उसकी चर्चा भी उपचार मात्र है । ऐसे पूर्ण सत्य के समग्र रूप में 
सत्यम्‌, शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ के स्वरूप का विविक्त निरूपण सम्भव नहीं है, वह 
एक साथ सत्य, शिव और सुन्दर है । उसमें सत्य, शिव और सुन्दर एक रूप 
हो जाते हैं। वेदान्त का ब्रह्म सत्य की ऐसी ही कल्पना है । 
किन्तु दर्शन, साहित्य और व्यवहार में सत्य, शिव और सुन्दर का प्रयोग 
भिन्न अर्थों में किया जाता है। वे एक नहीं हें। ऐसे प्रयोग में सत्य का 
अभिप्राय तथ्य और सिद्धान्त के उन ग्रनेक रूपों से है जिनका अनुसंधान मनुष्य की 
जिज्ञासा तटस्थ भाव से करती है और जिनकी अवगति से उसे प्रकाश और प्रसाद 
मिलता है । शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ केवल अवगति के विषय नहीं हें। उनम हमारी 
चेतना की भावनामय आकांक्षा ्रपना आनन्द खोजती है। यद्यपि शिवम्‌ और 
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सुन्दरम्‌ दोनों की कल्पना कुछ विद्वानों ने व्यक्तिगत भावों के रूप में की है, किन्तु 
वस्तुतः उनका स्वरूप व्यक्तित्व में सीमित नहों है । व्यक्तित्वों में केन्द्रित चेतनाञ्रों 
के सम्पक, सम्प्रेषण और संवाद में हो शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ के भाव साकार होते हें । 
समात्मभाव को हम दोनों का सामान्य स्वरूप कह सकते हें । जब दो या श्रधिक 
चेतनाऐं एक दूसरे की भावविभूति में परस्पर भाग लेती हे, तो शिवस्‌ और सुन्दरम्‌ 
का उदय होता है। एक चेतना का दूसरी चेतना के सृजनात्मक विकास और 
निर्माण में आत्सीय भाव से योग विशेष रूप से 'शिवम्‌' कहा जा सकता है । अपनी 
भाव-सस्पत्ति को दूसरे के प्रति अभिव्यक्ति 'सुन्दरम का विशेष स्वरूप है। यह 
अभिव्यक्ति अर्थ का अवबोधन नहीं (वह सत्य की सीमा के अन्तर्गत है), वरन्‌ 
ग्राकूति की व्यंजना है। इस आकूति की व्यंजना के रूप में भ्रभिव्यक्त होने पर 
ही समात्मभाव विशेष रूप से सुन्दरम्‌ का रूप ग्रहण करता है । 
सुन्दरम्‌ में अपनी अनुभूति और आनन्द का दूसरों को भोगी बनाने को प्रेरणा 
होती हे । इस प्रेरणा से अहंकार और स्वार्थ का परार्थ और पारस्परिकता में विस्तार 
होता है। फिर भी अनुभूति के मर्म में ग्रहंकार का केन्द्र बना रहता है। श्रभि- 
व्यक्ति के रूपों में यह ग्रहुंकार का केन्द्र कला और काव्य के उद्गम के रूप में रहता 
है। सुन्दरम्‌ की स्थिति में व्यक्तित्व के मूल को त्यागने की श्राकांक्षा नहीं होती । 
यदि प्रकृति के दिव्य सौन्दर्यं ञ्थवा ईश्वर के अलौकिक सौन्दर्य में यह सुन्दरम्‌ 
उदात्त बन जाता है तो विस्मय ग्रौर भय का उदय होने पर श्रहंकार के केन्द्र का 
विलय सम्भव होता है। उदात्त के प्रति श्रद्धा, भय, विस्मय, आकषंण आदि में ग्रहंकार 
का समपंण सुन्दरम्‌ की सीमा लांघ कर एक दूसरे क्षेत्र में आजाता है। उदात्त के 
प्रति यह समर्पण की भावना शिवम्‌ के प्रति हमारी भावना के इस अर्थ में समान है 
कि दोनों में ही हम अहंकार के केन्द्र से बाहर आकर अहंकारातीत तत्वों के साथ 
सम्बन्ध स्थापित करते हैं ॥ किन्तु इन तत्वों के स्वरूप और इनके साथ हमारे 
सम्बन्ध में अन्तर है। उदात्त के प्रति हमारा सम्बन्ध समपंण का सम्बन्ध है और 
उसमें हमारी श्रद्धा के साथ-साथ उस तत्व के भय एवं विस्मयकारी रूप का भी 
प्रभाव है। ग्रतः हमारी श्रद्धा के साथ-साथ हमारी विवशता और उस तत्व के 
चमत्कार का भी प्रमाण है । इसीलिए यह भावना धामिक सम्प्रदायों में ही 
अधिक पाई जाती है। जहाँ वह काव्य में मिलती है वहाँ उस काव्य का रूप 
धामिक भावना के ही.अधिक निकट है। इसीलिए कवियों में प्रायः यह भावना 
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अन्तिम वय में पाई जाती है । अस्तु एक प्रकार से उदात्त के प्रति समर्पण का 
भाव वृद्धत्व का लक्षण है। रामचरित मानस, विनय पत्रिका, गीतांजलि, सूर 
के विनय के पद तथा श्राधुनिक रहस्यवादी कवियों के कुछ समर्पण शील गीत 
तथा संस्कृत के श्राचार्यो ग्रौर भवतों के स्तोत्र आदि रचनाएँ इसी कोटि के 
अन्तर्गत हैं । 

इसके विपरीत शिवम्‌ में दूसरों की अनुभूति तथा उनके सुख-दुख ओर 
आनन्द सें भागी बन कर उन्हें सहयोग का रस और ओज देने की भावना होती है । 
सुन्दरम्‌ में रसानुभूति का वितरण और प्रदान प्राप्ति का साधन बनता है। शिवम्‌ 
सें परानुभूति की प्राप्ति प्रदान का साधन बनती है। परानुभूति के भागी बनने 
की प्रेरणा हमें ग्रहंकार के केन्द्र से बाहर लेजाती है। शिवं के भाव की यह गति 
आत्मतंत्र है परतंत्र नहीं । ग्रहंकार का ग्रतिक्रमण कर और दूसरों के साथ समा- 
त्मभाव हमारी स्वच्छन्द चेतना के स्वतंत्र विस्तार का फल है । इसमें भक्ति का भय 
विस्मय श्रौर श्राकर्षण कारण नहीं है वरन्‌ प्रेम और सौहादं की कोमल करुणा 
कारण है । धर्म की उपासना और शिव-भाव को मंगल साधना में यही अन्तर हे ।. 
इसके अतिरिक्त जिस प्रकार श्रवगति सत्यम्‌ का स्वरूप है, उसी प्रकार अभिव्यक्ति 
सुन्दरम्‌ का तथा रचनात्मक आत्मदान शिवम्‌ का स्वरूप है। अभिव्यक्ति को भी 
हम मानसिक भाव-सृष्टि कह सकते हैं, किन्तु वह पूर्णत: आत्मगत रचना है । 
इसीलिए चेतना के स्वरूप को मूलतः रचनात्मक मानते हुए भी प्रसिद्ध इटॅलियन 
दार्शनिक क्रोचे का कला-सिद्धान्त भ्रभिव्यंजनावाद कहलाता है । जिस भाव-सृष्टि 
को क्रोचे चेतना का स्वरूप मानते हें वह चेतना को श्रान्तरिक और आत्मगत अभि- 
व्यक्ति ही है। इसके विपरीत शिव की सृष्टि न केवल भावगत है और न केवल 
आत्मगत । सूजन का मूल और सर्वोत्तम रूप तो ख्रष्टाओरों का सूजन है। शिव- 
पावती की पुण्य कथा में कुमार-सम्भव का यही रहस्य है। विष्णु और उनके 
अवतारों में शिवत्व के इस तत्व का अभाव है । ख्रष्टाग्ओरों का स्रष्टा होने के कारण 
ही परमात्मा 'कवि पुराण' कहलाता है । ख़ष्टाश्रों का सुजन केवल प्राकृतिक धर्म 
नहीं वरन्‌ एक पूर्ण सांस्कृतिक धर्म है। सम्भूत कुमारों तथा अन्य व्यक्तियों के 
मन और जीवन में एक प्रेरणामयी भाव सृष्टि के बिना यह सृजन का प्राकृत धर्म 
पूर्ण नहीं हो सकता । कौषीतकी उपनिषद्‌ में पुत्र को आत्मा मानने का यही 
आशय है। ब्रह्मा के द्वारा प्रजापतियों की मानसी सुष्टि का भी यही रहस्य है । 
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प्राकृत सृष्टि भाव सृष्टि का एक प्राकृत ग्राधार है। इस भाव सृष्टि के वैभव 
से ही प्राकृत सृष्टि सार्थक होती है । इसी की प्रेरणा से सामाजिक सम्बन्धों और 
व्यवहारों के भाव-प्रवण रूपों में सूजन का धर्म समृद्ध और पूर्ण होता है। 
स्रष्टाओं का सृजन भाव-कोटि तक श्रा सकने के कारण प्रकृति का सृजन- 
धर्म सौन्दर्यं की श्रभिव्यक्ति में ही सीमित रह गया । इसीलिए प्रकृति के विकास- 
क्रम को भाव-सृष्टि में पूर्णं बनाने के लिए प्रकृति को मनुष्य की समृद्ध चेतना 
को अपेक्षा हुई । 
सृजन के इन त्रिविध रूपों में ही शिव को कल्पना पुर्ण होती है । इनमें 
स्रष्टाओं की प्राकृत सृष्टि मंगल-परम्परा का प्राकृत श्राधार है। सामाजिक 
सम्बन्धों और ग्राथिक व्यवस्थाग्रों की रचना जीवन और जगत में उसका उपयोगी 
और अनुरूप आकार है । किन्तु शिवत्व का मर्म भाव-सृष्टि ही है। इस भाव-सृष्ट 
का स्वरूप दूसरों के भाव में अपने भाव का योग देकर उसे समर्थ और सम्पन्न 
बनाना है । इसे केवल ग्रभिव्यक्ति नहीं कह सकते । मूलतः यह श्रहंकार से श्रतीत 
एक व्यापक भाव-लोक की रचना है । यदि इसे हम अभिव्यक्ति भी माने तो इसका 
तात्पर्यं शिवम्‌ में सुन्दरम्‌ का समन्वय हो होगा। यदि सत्य की श्रवगति के 
अभिव्यक्ति और प्राप्ति के दोनों पक्षों का समाहार भी भाव-सृष्टि के आलोक के 
रूप में कर लिया जाए तो शिवम्‌ के इस रूप में सत्यम्‌ श्रौर सुन्दरम्‌ दोनों का 
समन्वय हो जाता है। किन्तु जीवन और संस्कृति की इस कल्पना में शिवभाव ही 
प्रमुख है। सत्य उसका आधार और सुन्दरम्‌ उसका सौन्दर्यं है । सृष्टि- 
विधान की पौराणिक कल्पना में क्षीर-सागर में शेष-शय्या पर विष्णु के आसन, 
उनके नाभि कमल पर ब्रह्मा की स्थिति तथा शेष फणों पर स्थित पृथ्वी के केलाश 
शिखर पर शिव के सर्वोच्च श्रासन का यही रहस्य है। क्षीर सागर सृजन की मातृ 
शक्ति का अनन्त प्रतीक है। इसी रहस्य को भुलाकर भारतीय संस्कृति पथभ्रष्ट 
हुई तथा भारतीय समाज पराजित हुआ । दोनों की इस श्रधोगति से प्रभावित 
साहित्य भी जीवन और संस्कृति की इस पूर्ण और मंगलमयी कल्पना का कोई महत्व 
पूर्ण प्रतिष्ठान हमें न दे सका । 'कुमारसम्भव' और 'किराताजु'नीय' की कुछ आंशिक 
कल्पनाश्रों को छोड़कर हिन्दी और संस्कृत के समस्त काव्य में शिव-कथा पर आश्रित 
कृतियों का श्रभाव इस धारणा का प्रमाण है । 
सामान्यतः ग्रात्मदान ही शिवम्‌ का वास्तविक स्वरूप है। किन्तु उपदेश, 
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अनुग्रह, उपकार, आदि अनेक रूपों में आत्मद्रान का व्यवहार होता है । शरीर और 
व्यक्ति के प्राकृतिक और सीमित हित भी श्रेय के श्रन्तगंत गिने जाते हैं। दर्शन- 
काव्य और जीवन सभी में इस व्यापक और इन विविध श्र्थों में शिवम्‌ का प्रयोग 
हुआ है । श्रत: शिवम्‌ के इन विभिन्न रूपों की शिवम्‌ के सामान्य रूप में स्थिति 
भ्रौर काव्य में उनके स्थान का विवेचन आवश्यक है। आत्मदान की सृजनात्मक 
प्रेरणा के द्वारा लोक-संगल की परम्पराओं को दृढ़ बनाना ही सांस्कृतिक साधना है । 
व्यक्ति ्रथवा कर्त्ता की दृष्टि से प्रकृति की मर्यादा और चिन्मय भावना का उत्कषं 
ही इस साधना का लक्षण है । किन्तु जीवन की चेतना व्यक्ति में सीमित नहीं है, 
प्रतः चिन्मय भावना का उत्कर्ष पारिवारिक और सामाजिक जीवन में उसका विस्तार 
है । वस्तुतः यह विस्तार चेतना का स्वरूप और धर्म है । सत्य की दृष्टि से यह 
अवगति के आलोक का विस्तार है। सत्य की अवगति के बाह्य तथा निरपेक्ष 
उपादानों का ग्रहण करके चिन्मय भावों का श्रान्तरिक निर्माण चेतना का ग्रात्मगत 
धर्म है । कोचे की कलात्मक अभिव्यक्ति का यही रूप है | इसमें सुन्दरम्‌ की ग्रात्म- 
गत अभिव्यक्ति होती है । इस आत्मगत अभिव्यक्ति में एक श्रपूर्वं आह्लाद का: 
उदय होता है। इस श्राह्नाद में एक श्रामन्त्रण है। यही श्रान्तरिक आह्वाद 
दूसरों को कलाकार के अनुभव में भाव लेने के लिये श्रामन्त्रित करता है । यही 
श्रामन्त्रण सामाजिक सुन्दरम्‌ का सिद्धान्त है। परार्थ का प्रसंग होने के कारण इस 
ग्रभिव्यक्ति श्रौर श्रामन्त्रण में भी शिवं का बीज है । किन्तु झिवं का स्वरूप आत्म- 
दान है । सुष्टाग्रों के सृजन की जो परम्परा लोक-मंगल को सरणि है उसका 
सिद्धान्त श्रात्मदान ही है । व्यक्ति की साधना में चिन्मय भावना का उत्कर्षं इसी 
ग्रात्मदान में पूर्ण और कृतार्थ होता है। साधना का शिवत्व इसी में सार्थक होता 
है । यह श्रात्मदान कर्त्ता की दृष्टि से ग्रात्मा का विस्तार है किन्तु ग्राहक की दृष्टि. 
से उसकी चेतना के स्फुरण, जागरण, उत्कर्ष और भाव सम्पन्नता आदि में कर्ता की 
चेतना का स्वतंत्र, सरल तथा स्नेह और सद्भाव पूर्ण योग है। भाव को सृष्टि ही 
अभिव्यक्ति में सुन्दरम्‌ श्रौर आत्मदान में शिवम्‌ बन जाती है । सुन्दरम्‌ को अभि- 
व्यवित का स्वरूपगत पर्यवसान कर्त्ता श्रौर ग्रहीता का भ्राह्लमाद है। सामान्यतः 
कला का अनुराग हमें कला का सृष्टा नहीं बनाता किन्लु कोई भी मांगलिक 
आदर्श हमें व्यक्तिगत तथा सामाजिक जीवन में निर्माण की प्रेरणा दता 
है। सुन्दरम्‌ की श्रभिव्यकित भी सुन्दरम्‌ के नवीन सूजन की प्रेरणा बन 
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सकती है, किन्तु तब सुन्दरम्‌ में शिवत्व्‌ की स्फूति का ग्रारम्भ हो जाता है । सृजन 
की प्रेरणा शिवं का स्वरूप है। आत्मदान इस सृजनात्मक प्रेरणा का ही सिद्धान्त 
है। इसी के द्वारा सांस्कृतिक सृजन की परम्परा का विकास होता है। प्राकृतिक 
सृजन में भी घुक्रवीज आत्मदान के द्वारा ही सृष्टि के सौन्दर्य की सृजनात्मक 
परम्परा का पोषण करते हैं । सुन्दरम्‌ की सृष्टि में शिवं का ही बीज हे । ग्रहंकार 
और व्यक्तित्व का श्रात्म विस्तार तथा दूसरे की चेतना के उत्कर्ष में सहयोग ही 
आत्मदान का ममे है । उसमें भ्रभिव्यवित का श्राह्वाद एक सामाजिक श्रानन्द बन 
जाता है । 

कर्ता की दृष्ट से श्रात्मदान शिवं का स्वरूप है । किन्तु ग्राहक की दृष्टि से 
शिकं का तात्पर्यं उसके व्यक्तित्व और भावों का सम्मान तथा स्वतन्त्रता है। 
वस्तुतः इस ग्रात्मदान में इतना एकात्मभाव रहता है कि 'स्व' और 'पर' का 
भेद इसमें कृत्रिम और श्रान्तिकारक है । इन सौीमाश्रों को भंग करके ही ग्रात्मदान 
का आरम्भ होता है और एक श्रसीम एकात्मभाव में वह फलित होता है। यही 
भाव उपनिषदों का “भूमा” है । यही श्राध्यात्मिक श्रानन्द का अक्षय स्रोत है । हम 
इसे समात्मभाव कह सकते हैं । 

किन्तु व्यवहार के लिए हमें शिवं के तत्व-विवेचन में 'स्व' और पर का भेद 
करना पड़ता है। श्रहंकार और व्यक्तित्व की जो सीमाएँ हमारे विचार और 
व्यवहार में रूढ़ होगई हैं उनको ध्यान में रखते हुए यह आवश्यक है । हमारे 
सामान्य व्यवहार और विचार में स्व और पर का सम्बन्ध प्रायः रहता है । इतना 
अवश्य है कि निशचत रूप में यह 'स्व' और 'पर' विचार के प्रत्याहार हें । इनके 
समानार्थक कोई निर्चित श्रौर सीमित तत्व हमारे. व्यक्तित्व में नहीं होते । केवल 
प्राकृतिक और शारीरिक श्रेत्र में इनका निश्चित श्र्थ है। इसका कारण यह है कि 
देश और काल की सीमा में परिच्छिन्न होने के कारण शरीर और भौतिक वस्तुओं 
के क्षेत्र में तादात्म्य नहीं होता । तादात्म्य का श्रारम्भ होते ही 'स्व' और 'पर' 
की निश्चित सीमाएँ विलय होने लगती हें । यह भावःक्षेत्र की बात है। 'भाव' 
देश-काल के प्राकृतिक विधानों का दास नहीं है। प्राकृतिक तत्वों के विपरीत 
भावःक्षेत्र में यौगपद्य, विस्तार भ्रौर वृद्धि सम्भव है। संभव ही नहीं, ये भाव के 
स्वभाव हैं। भाव की इस शक्ति में “स्व' ग्रौर 'पर' केवल श्रवगम के मर्यादा- 
बिन्दुश्रों के रूप में शेष रह जाते हें । वे श्रौपचारिक हैं, वास्तविक नहीं । ड्न्हीं 
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विन्दुओं को संकेत करके सुन्दरम्‌ को ग्रभिव्यवित और शिवं को आत्मदान कहा 
गया है । 

“भाव! आत्मगत चेतना में अनुभूति की सजग और सजीव वृत्ति का उद्भावन 
है। प्राकृतिक वृत्तियों का संवेदनात्मक भाव एक विशेष स्थान रखता है । काव्य 
में भी सम्वेदना के सूचक शब्द कल्पना में इसका उद्भावन करते हैं । किन्तु भाषा 
में ऐसे शब्दों की भी प्रचुरता है जो संवेदना में रूढ़ नहीं हैं। इसके ग्रतिरिक्त 
वाक्य और पद में एक शब्दातीत व्यंजना रहती है। जिसके अर्थ का स्फोट 
ग्रतीन्द्रिय चेतना में ही होता है। भाव का यह ग्रतीन्द्रिय क्षेत्र ही कला और 
संस्कृति का मुख्य विषय है। अतीन्‍न्द्रिय होने के कारण यह प्रकृति के नियमों से 
परे है । व्यक्ति के केन्द्र में इन श्रतीन्द्रिय भावों का उदय आरम्भ से ही इन नियमों 
का श्रतिक्रमण है। भाव की आत्मगत अनुभूति में भी इतना विस्तार और इतनी 
तन्मयता होती. है कि इस स्वगत भाव में भी देश, काल और अ्रहंकार की सीमाओं 
का विस्मरण हो जाता है। यह विस्तार स्वप्रकाश चेतना के जाग्रत भाव का सहज 
स्वभाव है। सुन्दरम्‌ ग्रौर शिवं हमारे भाव-लोक को इसी भूमि में उदित होते 
हें। जहाँ हम अपने इस भाव-लोक को विभूति में भाग लेने के लिए दूसरों का 
आमंत्रण करते हें वहाँ सुन्दरम्‌ की अभिव्यक्ति होती है और जहाँ हम इसरों के 
भाव-लोक में श्रपनी आत्मा को विभूति का योग देते हे वहाँ शिवं को सृष्टि होती 
है। स्नेह, सहानुभूति, सेवा आदि शिवं के भ्रनेक रूप हैं, किन्तु इन सभी रूपों में 
श्रात्मदान का भाव समान रूप से व्याप्त है। अभिव्यक्ति के आमंत्रण में भी दूसरे 
का सम्मान है फिर भी अभिव्यक्ति के मूल में आत्म गौरव की भावना भी छिपी 
रहती है। यह अहंकार का सरल और सुन्दर रूप है । समस्त कला कृतियों में 
कृतित्व का अभिमान इसका प्रमाण है कि अहंकार का यह रूप सुन्दरम्‌ के स्वरूप 
का अंग है। प्राचीन भारत को कुछ कला, काव्य, धर्म, दर्शन ग्रादि की कृतियां 
ऐसी हैं जिनमें अहंकार के इस इलेष का कोई ऐतिहासिक प्रमाण नहीं है। महान्‌ 
क॒तियों में प्रक्षेप करने वाले तथा महान्‌ आचार्यों के नाम से अपने ग्रन्थ छोड़ने वालों 
में तो इस सरल अहंकार का और भी तीव्र मोह छिपा हुआ था । ऐसी अनाम 
रचनाएँ कला और काव्य के क्षेत्र में कम मिलती हैं, धर्म और दरशन के क्षेत्र में 
अधिक । इसका कारण यह है कि कला में सुन्दरम्‌ की अ्रभिव्यक्ति का इस सरल 
और मृदुल अहंकार से कोई विरोध नहीं है। वेद के मंत्रों में भी ऋषिकुलों के 
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कृतित्व का भाव कुल परम्पराग्रों में व्यापक बन गया । कुल परम्परा एक स्मरण 
मात्र है, अहंक्ृतित्व के खूप में नहीं। लोक-गीतों और लोक-साहित्य में ही 
इसका पूर्ण अभाव मिलता है । इसका कारण यह है कि लोक-साहित्य में अभिव्यक्ति 
आर श्रात्मदान, सुन्दरम्‌ और शिवम्‌ एकाकार हो जाते हें। महाभारत, पुराण आदि 
भी लोक-साहित्य के ऐसे महासागर हैं जिनमें ग्रहंकार के श्रगणित बिन्दु विलय हो 
जाते हैं । 
भ्रात्मदान का आरम्भ इस श्रहंकार की बिन्दु के विलय से ही होता है। इस 
विलय की भूमिका में कर्ता का ग्रात्मगत भाव दूसरे के भाव लोक में एक;(मक होने 
के लिए आकुल हो उठता है। यदि व्यक्तियों के सम्बन्ध की दृष्टि.से इसका 
भ्रौपचारिक विवेचन करें तो यह स्पष्ट है कि जहाँ श्रभिव्यवित के ग्रामंग में दूसरे 
के प्रति सम्मान का सहज भाव है वहाँ उसमें आत्म गौरव के भ्रहंकार का एक 
सूक्ष्म अनुरोध भी है। इसके विपरीत श्रात्मदान में दूसरे का सम्मान समानता से 
भी अधिक है । जहाँ यह भाव-योग, शिक्षा, उपदेश, आग्रह, आरोपण आदि के 
रूप में होता है वहाँ शिवं का वास्तविक स्वरूप उद्घाटित नहीं होता । यह 
आत्मदान की अपेक्षा आरोपण अधिक है। आत्मदान का यह रूप सभ्यता के 
इतिहास में श्रमंगल का कारण ही श्रधिक बना है । धर्म और राजनीति के इतिहास 
इसके प्रमाण हें । शिवं के ग्रात्मदान का वास्तविक रूप शिक्षा, उपदेश, ग्राग्रह, 
आरोपण आदि से रहित भाव-योग है । व्यावहारिक दृष्टि से हम इसे सहयोग कह्‌ 
सकते हें । स्नेह इसका ग्रन्तर्भाव है । स्वतंत्रता इसको नीति है। यह स्वतंत्रता 
एक उभयपदी वृत्ति है। कर्त्ता की ग्रोर से प्रकृति की प्रेरणा अथवा आकांक्षा से 
रहित होकर चेतना के सहज भाव का स्वतंत्र विस्तार होने पर तथा ग्राहक को 
दृष्टि से उसके स्वातंत्र्य में भंग न करने पर ही यह भाव-योग वास्तविक श्रात्मदान 
बनता है । इसे आत्मा का भाव-सहयोग कहें तो अधिक उचित होगा । साधना 
-इस भाव-योग की व्यक्तिगत भूमिका है । सामाजिक जीवन में यह साधना ग्रात्म- 
दान की प्रणाली बन जाती है । प्रेम इसका स्वरूप है । तादात्म्य श्रथवा एकान्त 
इसका चिन्मय भाव है। सहानुभूति, समानुभूति आदि से पृथक करने के लिए 
हम इसे समात्मभाव की सम्भूति कह सकते हें । शिव के जीवन में ये साधना 
और प्रेम पूर्णतः चरितार्थं हुए हैँ । इसीलिए शिव साकार मंगल हैं । 
सत्य काव्य का आधार श्रवस्य है किन्तु वह उसका सर्वस्व नहीं है। सत्य 
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का अनुसंधान विज्ञान और दर्शन का विषय है। सत्य के आधार काव्य के उपादान 
बन सकते हैं । किन्तु केवल सत्य से काव्य के स्वरूप का निर्माण नहीं होता । 
सत्य के अतिरिक्त शिव और सुन्दर ..का भी काव्य में समवाय होता है। कुछ 
कलावादी सम्प्रदाय केवल सौन्दर्यं को कला का लक्ष्य मानते हैं। उनकी दृष्टि में 
कला और कविता का कोई अन्य प्रयोजन नहीं है। केवल सुन्दर अभिव्यक्ति में 
कला और काव्य को कृतार्थता है। कला कला के लिए है, किसी ग्रन्य प्रयोजन 
के लिए नहीं । किन्तु विश्व के सभी महान्‌ कवियों की कृतियाँ इस बात के 
उदाहरण हैं और यही काव्य को प्राचीन परम्परा है कि उत्तम काव्य सत्य पर 
आश्रित होता है और जीवन का श्रेय उसका लक्ष्य है। काव्य-प्रकाशकार ने 
निःश्रेयस को काव्य का ग्रन्तिम लक्ष्य माना है । उसे उन्होंने 'पर-निवृ ति' को संज्ञा 
दी है । समस्त भारतीय परम्परा में काव्य में शिव तत्व को महत्व दिया गया हे । 
लोक-मंगल और निःश्रेयस दोनों का समवाय काव्य के प्रयोजन में माना गया है । 
वाल्मीकि के आदि काव्य से लेकर संस्कृत के सभी काव्यों में किसी न किसी खूप में 
मंगल का समावेश है । कविता केवल वाणी का विलास नहीं है । कालिदास के 
काव्य में सौन्दर्यं के वाणी विलास के साथ जीवन के मांगलिक तत्वों का भी 
सन्निवेश है । विश्व के सभी महान्‌ कवियों की कृतियाँ मांगलिक लक्षण से परिपुर्ण 
हें। हिन्दी में “रामचरित मानस”, 'कामायनी' आदि महान्‌ कृतियों में जीवन के 
मंगल की प्रधानता है। 'रामचरितमानस' में भक्ति के रूप में इस मंगल को 
प्रतिष्ठा की गई है। 'कामायनी' में एक मनोवैज्ञानिक विकास को भूमिका में 
जीवन की श्रानन्दमयी परिणति का चित्रण किया गया है। 'पार्वंती' महाकाव्य में 
एक विराट सामाजिक भूमिका में लोक-मंगल श्रौर आध्यात्मिक श्रेय को समन्वित 
प्रतिष्ठा की गई है । > ; | 

सत्य की भाँति शिव के भी अनेक रूप हें । शरीर और इन्द्रियों के सुख से 
लेकर सामाजिक शान्ति और आध्यात्मिक आनन्द तक जीवन के अनेक लक्ष्यों के 
रूप में कल्याण की कल्पना की गई है। इन सभी में जीवन का कुछ न कुछ हित 
निहित है। यंदि काव्य जीवन की व्यापक अभिव्यक्ति है तो यह स्पष्ट है कि इन 
सभी का काव्य में स्थान है। जीवन-दर्शन और काव्य दोनों में मूल प्रश्‍न यही है 
कि जीवन की मंगलमयी व्यवस्था में इनका कया स्थान और महत्व है । जीवन की 
एक प्रगतिशील परम्परा में इनका क्रमागत सहयोग क्या है ? इन विभिन्न लक्षणों की 
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क्या मर्यादा है ? जीवन के अन्तिम लक्ष्य का रूप क्या है ग्रौर उस लक्ष्य में भ्रन्य 
सभी लक्ष्यों का श्रन्वय किस प्रकार हो सकता है ? संक्षेप में जीवन के लक्ष्यों की 
एक मंगलमयी ्रौर समन्वित . व्यवस्था का रूप कया है ? अन्तिम प्रश्‍न यह है कि 
शिव तत्व का कविता से क्या सम्बन्ध है ? काव्य के स्वरूप में श्रन्वित होकर किस 
प्रकार शिव उसका उपादान बनता है ? “शिवम्‌” काव्य का भ्रंग अथवा उपादान ही 
है या “शिव काव्य' का कोई अपना स्वतंत्र स्वरूप भी है। इन सब प्रश्नों का 
उत्तर भी कविता के स्वरूप, शिव को परिभाषा और जीवन के दृष्टिकोण पर 
निर्भर करता है। कविता की कोई भी सर्वमान्य परिभाषा करना कठिन है । 
किन्तु उसके उद्गम के सम्बन्ध में सभी एकमत हें । हृदय की मर्ममयी अनुभूति 
में कविता का उद्रेक होता है । श्रनुभूति की ऊष्मा से द्रवित होकर कवि का हुदय- 
हिमाचल सहस्र धाराओं में फूट पड़ता है। कविता इसी भाव-प्रवाहिनी का प्राण 
संगीत हे । इन्हीं सहस्न धाराओं के सम्मिलन से निर्मित और कवि की भागीरथी 
साधना से भाषा को भूमि पर श्रवतरित पुण्य-प्रवाहा भागीरथी कविता की श्रमृत 
परम्परा है। सभी महान्‌ कवियों की कविता का आरम्भ और उसकी प्रगति इसी 
भागीरथी के अनुकूल है। विश्व का काव्य ऐसी अनेक धाराओं के संगम का 
महातीर्थं है । 

आदि कवि वाल्मीकि की वाणी इसी करुणामयी अनुभूति से सहसा द्रवित 
होकर फूट पड़ी थी। 'रामायण नहीं वरन्‌ क्रौंच-मिथुन की सम्वेदना से 
प्रसूत वाल्मीकि का प्रसिद्ध श्‍लोक वास्तविक श्रादिकाव्य है। जैसा की 
ध्वन्यालोककार ने कहा है “शोक: इलोकत्व मागतः”। कवि की शोक-मयी 
करुणानुभूति श्‍लोक के रूप में मूते होकर मुखरित हो उठी थी। वही 
आदि कविता थी पत्नी की भत्संना से विचलित होकर तुलसी की मर्म-वेदना राम- 
चरित के रूप में मुखरित हुई। कवि प्रसाद की घनीभूत पीड़ा आँसू बनकर 
वरस पड़ी । उन्हीं आँसुओं का संचय कामायनी में प्रवाहित हुआ । कवि पन्त 
के वियोगी कवि की श्राह ही गान बन कर गु जित हो उठी । 'युगान्त' के बाद 'स्वर्ण 
धूलि’ श्रौर 'स्वणं किरण में भी उस गु जन को प्रतिध्वनि है। 'निराला' के काव्य. 
में. उनके जीवन की महती वेदना ही सहस्र धाराओं में फूट पड़ी है। महादेवी के 
गीतों में मीरा को ग्रंन्तर्वेदना मुखरित हो उठी है । विदेशी कवियों में भी कविता 
का उद्गम प्राय: इसी मर्म भावना में मिलेगा । बीएट्रिस के वियोग की मर्म 
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वेदना ने दांते के महाकाव्य (डिवाइन कौमेडी) का रूप लिया । गेटे और शेक्स- 
पियर के काव्य में भी एक व्यापक और गम्भीर अनुभूति का विस्तार है । 

व्यक्तिगत होते हुए भी कवि की अनुभूति व्यापक होती है। कवि को वेदना 
समवेदना बनकर कविता को समाज की विभूति बनाती है। इसीलिए मूलतः 
“स्वान्तः सुखाय' होते हुए भी कविता को पूर्णतः व्यक्तिगत नहीं माना जा सकता । 
अपनी अनुभूति से उदित होकर कविता की धारा जीवन की भाव-भूमि पर प्रवाहित 
होती है । कवि की वेदना के स्रोत में लोक जीवन की श्रनेक अनुभूतियाँ संवेदना के 
स्रोत बन कर मिल जाती हैं और इन सवके संगम से ही काव्य की लोक-मंगला 
भागीरथी का प्रवाह बनता है । श्रतः अनुभूति कविता का उद्गम है, संवेदना उसका 
विकास है, लोक जीवन उसकी भाव-भूमि है जिस पर कविता को व्यापक घारा 
प्रवाहित होती है । यह श्रनुभूति वस्तुतः कवि के एकान्त श्रौर अहंकार में सीमित 
अनुभूति नहीं, वरन्‌ समात्मभाव की सम्भूति है। प्रश्‍न यह है कि कविता की इस 
प्रवाहिनी की दिशा क्या है और उसका लक्ष्य वया है? तुलसीदासजी की 
भाँति कविता को “स्वान्तः सुखाय’ मानना कवि के विनम्र भाव का योतक है । 
केवल रमणीयता या मनोरंजन भी कविता का उद्देश्य नहीं है । रसवादियों का रस- 
निष्पादन भी कविता के पूर्ण स्वरूप की व्याख्या नहीं करता । रस को व्यक्ति-निष्ठता 
कविता के सामाजिक प्रयोजन की उपेक्षा करती है । प्राचीन काव्य-शास्त्र की रस- 
योजना और उसके रस-विभाजन में जीवन और काव्य के अनेक उपादानों का 
समावेश नहीं हो पाता । शिवं से कविता की दिज्ञा और काव्य के लक्ष्य का संकेत 
किया जा सकता है। किन्तु शिवं के व्यापक स्वरूप और लोक की मंगल मुखी 
व्यवस्था के विविध ग्रंगों का स्पष्ट निरूपण ही काव्य के इस लक्ष्य को समुचित 
व्याख्या कर सकता है । जीवन के उपादान, साधन, धर्म और साधना के किन २ 
रूपों की किस प्रकार की व्यवस्था को मंगलमयी कहा जा सकता है और काव्य में 
उसकी प्रतिष्ठा किस रूप में ग्रभीष्ट है, इसका उत्तर ही शिव के साथ कविता के 
सम्बन्ध का निर्धारण कर सकता है । 

सत्य मनुष्य की जिज्ञासा का लक्ष्य है। विचार का अनुसंधान जिसे प्राप्त 
कर कृतार्थ होता है; वही सत्य है । एक दृष्टि से यह सत्य एक परम्परा है और 
अनुसंधान की गति में इसका क्रमिक उद्घाटन होता हैं। दशन का यह अनुरोध है 
कि सत्य का एक चरम रूप. भी है। इस अन्तिम और पूर्णं सत्य को प्राप्त कर 
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हमारी जिज्ञासा पूणत: समाहित हो जाती है । इस सत्य की प्राप्ति हमारी जिज्ञासा 
का ही पूर्ण समाधान नहीं वरन्‌ हमारी समस्त श्रान्तरिक आकांक्षाओं की परितृप्ति 
है। वेदान्त का ब्रह्म ऐसा ही सत्य है। ऐसे सत्य को प्राप्त कर और कुछ भी 
प्राप्य शेष नहीं रह जाता । हमारी समस्त कामनाएँ इस सत्य में कृतार्थ हो जाती 
हैं। इसीलिए माण्डूक्य उपनिषद्‌ में इस परब्रह्म को 'शिवम्‌” भी कहा गया है । 
तात्पर्यं यह है कि यह चरम सत्य सत्य होने के साथ-साथ जीवन के मंगल का भी 
परम रूप हे । 
ब्रह्म के समान जीवन और जगत के अन्य सत्यों के सम्बन्ध में भी यह कहा जा 
सकता है कि वे पूर्णतः जीवन-निरपेक्ष नहीं हे । विज्ञानों श्रौर दर्शनों में उनका 
अनुसंधान और अध्ययन निस्संदेह एक निरपेक्ष भाव से होता हे । किन्तु यह निरपेक्ष 
दृष्टिकोण अनुसंधान और अध्ययन के बौद्धिक क्षेत्र तक ही सीमित है । इसके श्रति- 
रिक्त इन निरपेक्ष तथ्यों और सिद्धान्तों का जीवन से सम्बन्ध होता है। जीवन पर 
इनके प्रभाव को हम शिव ग्रथवा अशिव मानते हें । यह सब जीवन के एक प्रयोजन 
को सामने रख कर ही होता है । जीवन की मंगल-भावना निश्चित रूप से प्रयोजन- 
मुखी है । जीवन में यह भावना इतनी प्रबल होती है कि निर्जीव श्रौर निरपेक्ष 
प्राकृतिक तथ्यों में भी हम मंगल अथवा भ्रमंगल का आरोप करते हें । कविता 
और लोक व्यवहार दोनों में ही यह दृष्टिकोण प्रायः देखने को मिलता है । प्रकृति 
में संवेदना श्रथवा भावना का ग्रारोप इसी का सूचक है । प्रकृति का हँसना, रोना 
आदि मनुष्य के ही हो और शोक का प्रतिबिम्ब है । 
इसी प्रकार विज्ञान के तथ्यों और सिद्धान्तों को भी विज्ञान के बाहर हम 
जीवन के मंगल की दृष्टि से ही देखते हैं। आधुनिक मूल्यवादी विचारकों की तो 
यह धारणा है कि सत्य भी जीवन का एक मौलिक मूल्य है। असत्य की अपेक्षा 
हम सत्य को ग्रधिक महत्व देते हैं। सत्य .की साधना में हम जीवन का गौरव 
मानते हैं। इस दृष्टि से सत्य जीवन से पूर्णतः निरपेक्ष नहीं है। जीवन का मूल्य 
होने के नांते हम उसे 'शिवम्‌' भी कह सकते हें । वस्तुतः जीवन और साहित्य का 
सत्य वही है जो शिवम्‌ भी है श्रथवा 'शिवम्‌' ही जीवन का सत्य है। काव्य और 
साहित्य में सत्य का निरपेक्ष चित्रण नहीं होता । कविता का उद्गम श्रनुभूति है । 
राग अथवा भावना से अनुप्राणित अनुभूति में सिक्त होकर ही सत्य कविता का विषय 
बनता है। जीवन और भावना से सम्बन्ध होते ही सत्य में शिव या अशिव का भाव 
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आजाता है। प्राकृतिक तथ्यों और सिद्धान्तों की श्रपेक्षा मन और जीवन के तथ्यों 
तथा सिद्धान्तों के विषय में यह और भी अ्रधिक सत्य है। जीवन से प्रसूत होने के 
कारण उनका जीवन से ग्रान्तरिक सम्बन्ध है। ग्रतः वे पूर्णतः निरपेक्ष नहीं हैं । 
“शिवम्‌ भी सत्य के समान जीवन की एक व्यापक कल्पना है। जिस प्रकार 
सत्य में ग्रवगति के श्रनेक रूप सम्मिलित हैं उसी प्रकार शिव में भी अनेक रूप श्रेयों 
का सन्निधान हैं। जीवन के लिए (उसकी रक्षा और उसके गौरव के लिए) जो 
कुछ भी हितकर है वह सव शिवम्‌ के श्रन्तर्गत है। जीवन की प्राकृतिक आव- 
इयकताएँ भी इसके बहिगत नहीं हैं। अशिवता प्रकृति के अतिचार से पैदा 
होती है । प्रकृति स्वतः श्रशिव नहीं हैं। इस अतिचार के लिए मनुष्य स्वयं 
उत्तरदायी है। पशुओं में प्रकृति की यह नेसगिक मर्यादा है। मनुष्यों में यह 
मर्यादा चेतना के सजग अ्रनुशासन के रूप में ही श्रा सकती है । चेतना के अनुशासन 
से मर्यादित होकर प्रकृति मानवीय संस्कृति का आधार वन जाती है । प्रकृति का 
संस्कार उसे सांस्कृतिक श्रेयों के साथ समन्वय के योग्य बनाता है। सांस्कृतिक श्रेयों 
का रूप भाव-मय है । प्रकृति का वस्तु-तत्व उसका उपादान ग्रौर माध्यम बन जाता 


है । प्राकृतिक हित अपने प्राकृतिक ग्रथ में स्वार्थमय है। इस स्वार्थमय हित को . 


“प्रेय' कहना अधिक उचित है। इसमें एक स्वाभाविक अथवा प्राकृतिक सुख है । 
इस सुख के कारण ही प्रेय प्रिय और प्राणिमात्र का ग्रभीप्सित बनता है । 

सांस्कृतिक श्रेयों की आकांक्षा के बीज भी मनुष्य की ग़न्तरिक चेतना में 
निहित हें । इस श्रर्थ में हम श्रेय को भी स्वार्थ कह सकते हें । किन्तु यह स्वार्थ 
प्राकृतिक स्वार्थ की अपेक्षा अधिक व्यापक है । प्रकृति देश और काल से नियमित 
है । ग्रतः देश काल में ग्रन्वित होने के कारण प्राकृतिक स्वार्थं एक कठोर सीमा 
में संकुचित हो जाता है । देश की दृष्टि से पृथकत्व श्रौर काल को दृष्टि से 
ग्रयोगपद्य प्रकृति के रूपों का लक्षण है । जो एक स्थान पर है वह दूसरे स्थान 
पर नहीं हो सकता, जो एक काल में है वह दूसरे काल में नहीं हो सकता । देश 
काल के साथ-साथ व्यक्तित्व भी प्राकृतिक हित की एक सीमा है । एक व्यक्ति का 
प्राकृतिक स्वार्थ स्वरूपतः दूसरे का प्राकृतिक स्वार्थं नहीं बन सकता । 

सांस्कृतिक श्रेयों के प्राकृतिक उपादानों पर प्रकृति के ये सभी नियम लागू 
होते हैं। किन्तु सांस्कृतिक भ्रेयों का रूप चिन्मय भाव है। चेतना स्वरूपतः 
देश, काल, व्यक्तित्व आदि की सीमाओं से ्रतीत है । ये चेतना के विषय हैं, अतः 
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इनमें व्याप्त होते हुए भी चेतना पूर्णत: इनमें परिच्छिन्न.नहीं हो सकती । प्रकृति 
के उपादानों का ग्रहण और प्रकृति के नियमों का निर्वाह करते हुए भी चेतना के 
भाव इन नियमों के ग्रतीत हो कर ही कृतार्थ होते हें । उनके स्वरूप की सार्थकता 
और पूर्णता इस अ्रति-प्राकृतिकता और प्रतीन्द्रियता में ही है । प्राकृतिक उपादानों 
के तथा प्रेयो 'के. स्वाथमय संकोच के विपरीत निरन्तर श्रात्म-विस्तार सांस्कृतिक 
श्रेयों का स्वरूप है। इस विस्तार के विभाजन, ग्रात्मदान और तादात्म्य में प्रकृति 
और स्वार्थं के सब नियम खंडित हो जाते. हें । विभाजन से क्षीण होने के स्थान 
पर सांस्कृतिक श्रेय और समृद्ध होते हें । वस्तुतः विभाजन ही उनकी समृद्धि का 
साधन है । स्वार्थ के संकोच ्रौर सीमा से वे और क्षीण होते हें 
प्राकृतिक श्रेय (प्रेय) जीवन के साधन हैं और सांस्कृतिक श्रेय उसके साध्य 
अथवा लक्ष्य हैं। साधन और साध्य के रूप में जीवन की भाँति कला और 
काव्य में भी प्राकृतिक हित और सांस्कृतिक श्रेय दोनों का ग्रहण किया जाता है । 
दोनों जीवन के मंगल के साधक हें । अ्रतः इन दोनों रूपों में व्यक्त होने वाले 
शिवम्‌ का काव्य में स्थान है। किन्तु जिस प्रकार सत्य को उपादान के रूप 
में ग्रहण करने से सत्य काव्य का सामान्य विशेषण नहीं बन जाता उसी प्रकार 
उपादान के रूप में शिवम्‌ का ग्रहण करने से “शिव काव्य' की सृष्टि नहीं होती । 
उपादान काव्य का जीवन-तत्व है। सामान्य विशेषण उसका कला-रूप है। 
इस कला रूप के आकार में उपादान का समन्वय काव्य की सृष्टि करता है। 
जिस प्रकार जहाँ भी सत्य है वहाँ काव्य का होना आवद्यक नहीं है ।. काव्य का 
-स्वरूप तो सुन्दरम्‌ है। उस स्वरूप से एकात्मक होकर ही सत्यम्‌ और शिवम्‌ 
काव्य के सामान्य विशेषण बन सकते हें । उपादान ग्रौर ग्राकार को एकात्मता ही 
काव्य का विधान है। सत्य की भाँति काव्य मं शिवं के भी उभय-विध उपादानों 
का ग्रहण हुआ है, किन्तु विरले ही काव्य 'डिव काव्य' बनने में सफल हुए हें । 
इस सफलता के लिए तीन प्रकार का समन्वय भ्रपेक्षित है। एक तो प्राकृतिक 
हितों का सांस्कृतिक श्रेयों से दूसरा सांस्कृतिक श्रेयों का शिवम्‌ के सामान्य स्वंरूप 
से और तीसरा इन सबका काव्य के स्वरूप अथवा सौन्दर्यंसे। एक और भी 
चौथा समन्वय अपेक्षित हो सकता है वह जीवन के सिद्धान्त-तत्व-रूप सत्य से शिवम्‌ 
और सुन्दरम्‌ दोनों का । वस्तुतः सत्य के इस रूप का शिवम्‌ से भेद करना कठिन 
है । भारतीय दशंनों तथा ग्रीक दर्शनों में सत्य और ज्ञान की प्रधानता का कारण 
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सत्यम्‌ श्रौर शिवम्‌ की ग्रभिन्नता ही है । प्रमुख भारतीय दर्शन निःश्रेयस को ज्ञान- 
रूप ही मानते हें । ग्रीक दरशन में भी सौक्रटीज़ श्रेय को ज्ञान-रूप ही मानते थे । 
सत्य और सांस्कृतिक श्रेय में उसी प्रकार समानता है जिस प्रकार तथ्य और 
प्राकृतिक श्रेय में है । सिद्धान्त-सत्य और सांस्कृतिक श्रेय दोनों चेतना के भाव 
हें ॥ प्राकृतिक तथ्य ही जीवन के साधन बन कर प्राकृतिक श्रेय बन जाते हैं । 
इसी प्रकार जीवन के व्यापक सिद्धान्त जो सत्य कहलाते हैं साधनाओं में अन्वित 
होकर सांस्कृतिक श्रेय बन जाते हें । वही सिद्धान्त जो अ्वगति का विषय बन 
कर सत्य कहलाते हैं, जीवन के निर्माण, विकास और आनन्द को प्रेरणा बन कर 
'शिवम्‌' बन जाते हें । अन्ततः सत्य ही शिव है श्रौर शिव ही सत्य है। एक 
के पूण रूप में दूसरे का समाहार है । सत्य और शिव की इस अन्तिम एकात्मता के 
कारण काव्य के विधान में दोनों का समन्वय अपेक्षित है । 

इसके श्रतिरिक्त प्राकृतिक हितों का सांस्कृतिक श्रेयों में तथा दोनों का शिवम्‌ 
के सामान्य स्वरूप में तथा इन सबके काव्य के स्वरूप (सुन्दरम्‌) में समन्वय द्वारा 
ही 'शिव-काव्य' का विधान पुणे होता है। सुन्दरम्‌ का स्वरूप अभिव्यक्ति हे 
तथा शिवम्‌ का स्वरूप आत्मदान है। जीवन के सामान्य सिद्धान्त-तत्व ग्रभिव्यवित 
में सुन्दरम्‌ भ्रोर ग्रात्मदान में शिवम्‌ बनते हें । किन्हीं भी सिद्धान्तो श्रौर तथ्यों की 
सफल अभिव्यक्ति सत्य काव्य की विधायक होती है, किन्तु चरम और पूर्ण सत्य ही 
शिवम्‌ के साथ एक रूप होता है। उसी की अभिव्यक्ति 'शिव काव्य की सृष्टि 
करती है । तथ्यों की अभिव्यक्ति से जिस प्रकार इतिवृत्त का काव्य बनता है उसी 
प्रकार प्राकृतिक हितों की अभिव्यक्ति से 'प्रेय काव्य' बनता है । प्रेय काव्य को 
हम एक संकुचित अर्थ में ही 'शिव काव्य” कह सकते हें । वास्तविक “शिव काव्य' 
वही है जिसमें सांस्कृतिक श्रेयों की सुन्दर अभिव्यक्ति हो । सांस्कृतिक श्रेय चेतना 
के भाव हैं । चेतना में इनका आविर्भाव वस्तुत: अभिव्यक्ति के रूप में ही होता है। 
श्रतः मूलतः शिवम्‌ स्वरूप से ही सुन्दर है। इसीलिए चेतना में इन मंगल-तत्वों 
का उदय होने पर आनन्द का ग्रभ्युदय होता है। श्रानन्द सुजन और अभिव्यक्ति 
का फल है । 

इन सांस्कृतिक श्रेयों में शिवम्‌ का सामान्य स्वरूप व्याप्त है। शिवम्‌ का 
सामान्य स्वरूप श्रात्मदान है । सांस्कृतिक श्रेय की अ्रभिव्यक्ति आत्मदान के खूप 
में होती है.। आ्रात्मदान दूसरे के भाव के साथ अपने चिन्मय भाव का योग और 
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तादात्म्य है। अपनी भाव-सम्पत्ति के समर्पण से दूसरे की भाव-सम्पत्ति का संवर्धन 
्रौर साथ ही अपने भाव की समृद्धि शिवम्‌ का सामान्य स्वरूप है। इस श्रात्मदान 
में अभिव्यक्ति अनुस्यत है । ग्रतः शिवम्‌ के स्वरूप में सुन्दरम्‌ का सहज श्रन्वय है । 
शिव तथा अन्य मंगलमय देवताओं के सुन्दर स्वरूप का यही रहस्य है। दूसरे को 
चेतना में अपने चिन्मय भाव का योग श्रात्मदान होने के साथ-साथ ग्रभिव्यक्ति भी 
है । श्रभिव्यवित चेतना के भाव का प्रकाश है । यह प्रकाश चेतना का स्वरूप 
धर्म है। चेतना प्रकाश-स्वरूप और प्रकाशमय ही है। साथ ही उसका स्वरूप 
सुजनात्मक भी है । जहाँ तक वह तथ्यों और सिद्धान्तों को निरपेक्ष श्रौर स्वतन्त्र 
मानती है वहीं तक सत्य और अवगति को सीमा है। सत्य के साथ चेतना की 
समान-घमिता का उद्घाटन होते ही सत्य चेतना को सृष्टि ही प्रतीत होने लगता 
है । इसी प्रतीति में सत्य में सुन्दरम्‌ का श्राविर्भाव होता है। चेतना को सृष्टि 
के रूप में सत्य की श्रेवगति भ्रभिव्यक्ति बन कर सुन्दर हो जाती हैं। इसी 
प्रकार आत्मदान में चिन्मय भाव की सृष्टि और दूसरे की चेतना में उसका योग 
अभिव्यक्ति बन कर शिवम्‌ को सुन्दरम्‌ बना देते हैं । 

इस प्रकार जीवन में तो शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ एक दूसरे के स्वरूप म 
श्रन्तनहित हें। आत्मीयता का भाव दोनों का मूल स्वरूप है। यही ग्रात्म- 
भाव आत्मदान में शिवम्‌ ग्रौर अ्रभिव्यवित में सुन्दरम्‌ है। श्रात्मदान में समात्म- 
भाव के खूप में श्रनायास ग्रभिव्यवित का उदय होता है। भ्रभिव्यबित भी केवल 
रूपात्मक योजना में कृतार्थं नहीं होती, वह भी समात्मभाव में ही सुन्दर बनती है । 
किन्तु काव्य में शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ का आ्राधान सदा जीवन के अनुरूप नहीं होता । 
भाषा के प्रयोग और विचार के संयोग के कारण काव्य में दोनों का प्रत्याहार के 
रूप्‌ में भी ग्रहण होता है। जिन काव्यों में रूपात्मक योजना को अभिव्यक्ति 
प्रधान होती है, वे प्रधानत: सुन्दर हें । उनमें शिवम्‌ का तत्व के रूप में श्राधान 
आवश्यक नहीं । इसी प्रकार जिन काव्यों में श्रात्मदान का तत्व प्रधान है वे प्रधा- 
नतः शिव काव्य हैं, किन्तु अभिव्यक्ति के सौन्दर्यं से रहित होने के कारण इन | 
काव्यों में ग्रात्मदान उपदेश और शिक्षा बन गया है। ग्रतः इन्हें काव्य कहना 
उपचार मात्र है । इनके श्रेय तत्व में सुन्दरम्‌ का समन्वय न हो सकने के कारण 
इनमें काव्य का स्वरूप प्रस्फुटित नहीं हुआ है । भ्रनेक नीति ग्रन्थ तथा रामायण 
के समान महाकाव्यों में मिलने वाले श्रेय तत्व इसी प्रकार कवित्व से हीन हैं। 
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श्रेय के अ्रभिधान की श्रपेक्षा आक्ति की व्यंजना में उसका अन्तनिधान 'शिव- 
काव्य' के विधान के श्रधिक अनुरूप है । 
अस्तु, सत्य के समान 'शिवम्‌ से भी काव्य का दोहरा सम्बन्ध है। सत्य के 
समान शिवम्‌ का भी अपना स्वरूप है। काव्य के उपादान के रूप में गृहीत 
होकर वह काव्य का अंग बनता है। उपादान के रूप में शिवम्‌ के इस ग्रहण को 
'काव्य में शिवम्‌' कहा जा सकता है, किन्तु इससे 'शिव-काव्य' की रचना नहीं 
होती । उपादान काव्य का तत्व है, किन्तु सर्वेस्व नहीं । काव्य का एक अपना 
स्वरूप है। उस स्वरूप में ग्रन्वित होकर ही काव्य का तत्व काव्य के स्वरूप 
से एकाकार होता है। काव्य के स्वरूप से एकाकार होकर ही शिवम्‌ काव्य के 
स्वरूप का विशेषण बनता है और “शिव काव्य” की सृष्टि होती है। विशेषण एक 
व्यापक धर्म है जो समस्त विशेष्य में व्याप्त होकर उससे एकाकार हो जाता है । 
ह एकाकारता एक सहज सामंजस्य है, भ्रायास से आरोपित एक्य नहीं । वस्तुतः 
यह सहज सामंजस्य ही एक्य का वास्तविक स्वरूप है । यह एक्य एक ग्रान्तरिक 
स्वरूप है, जिसमें शिवं और काव्य का एक रूप में समवाय होता है। शास्त्रों 
और नीति काव्यों में शिवं का तत्व काव्य के स्वरूप से समन्वित न हो सका, 
भ्रत: 'शिव काव्य” की सृष्टि न हो सकी । दूसरी ओर अनेक सुन्दर काव्य हैं, 
जिनमें काव्य के रूप सौन्दर्य की विवृत्ति हुई है; किन्तु उनमें जीवन के शिवं का 
समाहार नहीं हो सका है। कला और अभिव्यक्ति की प्रधानता की दृष्टि से 
लिखे गये सभी काव्य इसी कोटि में हैं। जिस प्रकार सत्य की अपेक्षा शिवम्‌ से 
जीवन का अधिक गम्भीर और- आन्‍्तरिक सम्बन्ध है उसी प्रकार काव्य के साथ 
शिवं का सत्य की अपेक्षा घनिष्ठ सम्बन्ध है। शिवम्‌ का सामान्य स्वरूप 
आत्मदान है। आत्मदान अथवा समात्मभाव की सम्भूति इसका लक्षण है। सत्य 
का विविक्त रूप एक उदासीन और स्वतन्त्र सत्ता है। जीवन और काव्य में 
उपादान के रूप में उसका ग्रहण किया जाता है। सत्य के कुछ रूपों का जीवन 
और. चेतना से सम्बन्ध अवश्य है, किन्तु सत्य के रूप में उनका विवेचन भी तटस्थ 
भाव से होता है । शिवम्‌ के साथ यह तटस्थ भाव सम्भव नहीं है। शिवम्‌ का 
उदय मानव चेतना के सामाजिक भाव में होता है। जीवन के प्राकृतिक प्रेय केवल 
उसके अस्तित्व के आधार हैं। सत्ता का संकट होने पर तो उनका मोह सर्वाधिक 
होता है। किन्तु जीवन की पूर्णता की व्यवस्था में उनका रूप इतना स्वार्थमय 
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नहीं रहता । वे शिवम्‌ के आत्मभाव का संस्कार प्राप्त कर सामाजिक जीवन के 
श्रेय में ग्रन्वित होते हैं । इस समात्मभाव में ही काव्य के सौन्दर्यं और रस का उदय 
होता है । 

सत्य की अपेक्षा शिवम्‌ के स्वरूप के साथ काव्य के स्वरूप का श्रधिक साम्य 
और भ्रधिक घनिष्ठ सम्बन्ध है। कला के साथ काव्य का समान रूप अभिव्यक्ति 
का सुन्दरम्‌ है । उसमें शिवम्‌ का पूर्ण समन्वय होने पर 'शिव काव्य' की सृष्टि होती 
है। इस समन्वय का रूप यह है कि शिवम्‌ के मुख्य लक्षण अभिव्यक्ति के सुन्दरम्‌ 
में अनुस्यूत होकर एकाकार हो जाते हैं। ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार फलों 
अथवा पुष्पों के रूप में रस सौन्दर्य से एकाकार हो गया है । वस्तुतः शिवं रस 
स्वरूप ही है। रस ग्रानन्दमय है। वेदान्त में ब्रह्म और शेव दर्शन में शिव रस- 
स्वरूप तथा ग्रानन्दमय ही हैं । अध्यात्म के अनुसार यही जीवन का चरम सत्य 
झौर साधना का लक्ष्य है। विश्व इसी सत्य की सृजनात्मक अभिव्यक्ति है। 
व्यवहार की सापेक्ष दृष्टि से जो आत्मदान शिवम्‌ का सामान्य लक्षण है वह भी 
सृजनात्मक प्रेरणा में ही सार्थक होता है। कला की सृजनात्मक शक्ति भी शिवं 
की विवृति है । किन्तु जीवन का सृजनात्मक धर्मे अधिक व्यापक है । उस व्यापक 
सृजनात्मक धर्म को अपना विषय बनाकर ही कला और काव्य शिवम्‌ को साकार 
कर सकते हुँ । 'ग्रात्मंदान शिवम्‌ की सामाजिक प्रेरणा का ही धर्म है । सृजन का - 
आधार शक्ति है। इसीलिए शक्ति शिव से अभिन्न है। शवित का रूप 
तेजोमय है। सृजन की पुर्णता जष्टाग्रों की परम्परा में है। ईइवर को 
सृष्टि इसीलिए कला ओर काव्य का पूर्ण रूप है। आत्मदान के भाव 
द्वारा जीवन और संस्कृति की सृजनात्मक परम्पराओं को प्रेरणा देने वाला 
काव्य ही शिव काव्य है। श्रात्दान और सृजन को केवल उपादान के रूप में 
ग्रहण करने से शिव काव्य की सृष्टि नहीं हो सकती । इसे “काव्य में शिवम्‌' का 
उदाहरण कह सकते हैं। शिव का पूर्ण रूप सुन्दरम्‌ भी है। शिव को अभिन्न 
शक्ति का नाम 'सुन्दरी” है। उपादान के रूप में ग्रहीत शिवम्‌ के तत्वों का अभि- 
व्यक्तिः के सौन्दर्य में पूर्ण समन्वय होने पर ही शिवम्‌ काव्य का रूप और विशेषण 
बनता है। इसके लिए सुजनात्मक प्रेरणा और परम्परा के विषय रूप में ग्रहीत 
होने के श्रतिरिक्त सुजन के तेज और सत्य के आलोक का काव्य के सौन्दये में एक 
रस होना श्राववयक है । शिव सत्य भी है । श्रतः श्रभिव्यकित के सौन्दय में प्रकाश 
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की उज्ज्वलता अपेक्षित है। किन्तु साथ ही उसमें तेज की शक्ति भी चाहिए! 
मधुर काव्य रमणीय तथा प्रेय हो सकता है, किन्तु श्रेय वनने के लिए माधुर्ये को 
श्रोज की प्रसन्नता का वरदान बनना होगा । ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार शिव 
का लास्य और प्रणय उनके तेज का ही भ्रनुग्रह है । रीति की भाषा में श्रोज शिव 
काव्य की सहज वृत्ति है । आत्मदान और सुजन में शिवम्‌ के अन्य तत्वों के समन्वय 
के समान ओज में प्रसाद और माधुर्य का ग्रन्वय शिव काव्य की रीति है। 

काव्य के साथ शिवम्‌ के सम्बन्ध के प्रसंग में एक वात और विचारणीय है । 
सुन्दरम्‌ एक चरम और मौलिक मूल्य है । काव्य और कला स्वयं अपने साध्य हैं, 
वे किसी के साधन नहीं हैं । इसी आधार पर कुछ कवियों, कलाकारों और विद्वानों 
ने 'कला कला के लिए है', सिद्धान्त का प्रतिपादन ग्रौर समर्थन किया है । तात्पर्य 
यह है कि काव्य को किसी श्रन्य प्रयोजन का साधन नहीं बनाया जा सकता | 
चाहे 'कला कला के लिए है” का केवल खूपात्मक सिद्धान्त कितना ही आपत्ति- 
जनक हो, किन्तु यह निश्चित है कि काव्य और कला साधन नहीं हें । वे स्वयं अपने 
साध्य हें। उनका मूल्य अपने आप में है। काव्य और सुन्दरम्‌ के मूल्य की 
मौलिकता और चरमता के कारण ही ग्रीक विचारकों तथा रस्किन के द्वारा कला 
को नैतिकता का साधन मानने पर सौन्दर्य शास्त्र के इतिहास में अनेक आपत्तियां 
हुई तथा जिन विचारकों ने सौन्दर्य शास्त्र को नीतिशास्त्र से पृथक किया उन्हें इसके 
लिए श्रेय दिया गया। ऐसी स्थिति में काव्य का शिवम्‌ के साथ सम्बन्ध और 
काव्य में शिवं का समवेश किस रूप में हो सकता है ? 

इस समस्या के मूल में जटिलता के कारण तीन हैं । एक तो नीतिशास्त्र और 
सौन्दर्य-शास्त्र दोनों में श्रेय और सौन्दर्य की कल्पना में व्यक्ति-मुलकता का झाग्रह 
अधिक रहा है। श्रेय के सामाजिक रूप को कुछ महत्व भी दिया गया किन्तु 
सौन्दर्य को प्राय: व्यक्तिगत भाव के रूप में ही माना गया है । दूसरे सौन्दर्य की 
रूपात्मक कल्पना प्रधान रही है। जहाँ सौन्दर्य को चिन्मय भाव के रूप में माना 
गया है वहाँ भी उसका रूप व्यक्तिगत है। तीसरे शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ दोनों के 
चिन्मय भाव होते हुए भी उनके स्वरूप के सामान्य लक्षण की भूमिका में उनके 
विशेष रूपों को समझने का प्रयत्न नहीं हुआ । हमारे मत में समात्मभाव शिवम्‌ 
और सुन्दरम्‌ का सामान्य लक्षण है। समान लक्षण होने के कारण हमारे मत सें 
शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ का काव्य में समन्वय सहज सम्भव है। सामान्य चिन्मय भाव 
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में दोनों के समन्वय का आधार उनके सहज स्वरूप में निहित है । शिवम्‌ का 
वास्तविक स्वरूप इस समन्वय के सर्वथा अनुकूल है । काव्य में नैतिकता के जिस 
स्वरूप के सन्निवेश तथा जिस खूप के प्रतिपादन के लिए काव्य के उपयोग को 
आपत्ति की दृष्टि से देखा जाता है वह वस्तुतः शिवम्‌ का खण्डित रूप है। उसमें 
समात्मभाव की अपेक्षा भेद, उपदेश, अनुग्रह, शिक्षा आदि का भाव ग्रधिक श्रा जाता 
है। समात्मभाव के खण्डित होने पर शिवम्‌ ग्रौर सुन्दरम्‌ के समन्वय का सूत्र भी 
विच्छिन्न हो जाता है। शिवम्‌ के ये खण्डित रूप चेतनाग्रों के उस श्रान्तरिक 
सामंजस्य को भंग कर देते हैं जिसमें समात्मभाव के आधार में ग्राकूति की व्यंजना 
का सौन्दर्यं स्फुटित होता है । 

एक दूसरे प्रकार से शिवम्‌ ग्रौर सुन्दरम्‌ का समन्वय तत्व और रूप का 
समन्वय हे । अन्य कलाओं में रूप की प्रधानता होती है किन्तु काव्य के स्वरूप 
सें रूप ओर तत्व दोनों का सहज समन्वय है। इस समन्वय का मूल शब्द को 
साथकता हे । 'ग्रथ' शब्द में निहित चिन्मव भाव है। शब्द-दर्शन में शब्द को 
चिद्रूप मानमर शब्द ग्रौर अर्थ के इस समन्वय को एकत्व की सीमा तक पहुँचा 
दिया है। जो 'कला को कला के लिए, मानते हैं, वे भी तत्व से रहित काव्य की 
कल्पना नहीं कर सकते । तत्व को गौण और रूप को प्रधान मानने पर प्रयोगवाद 
जैसे रूपात्मक काव्य की रचना होती है । किन्तु काव्य का सफल और पुणं रूप 
तत्व और रूप के समन्वय से ही निर्मित होता है। यह तत्व शिव-रूप ही है । 
मंगलं ही जीवन का तत्व है । उसे चिन्मय मानने पर भी वह समात्मभाव की सृजना- 
त्मक प्रेरणा है। यह समात्मभाव शिवं का ही नहीं सुन्दरम्‌ का भी मूल स्वरूप 
है। समात्मभाव के आधार पर सुन्दरम्‌ की आक्तिमय अभिव्यक्ति जीवन के 
सुन्दर और मंगलमय रूपों की सृजनात्मक प्रेरणा बनकर शिवम्‌ ग्रौर सुन्दरम्‌ के 
सहज समन्वय में चरितार्थ होती हे । इस समन्वय में शिवम्‌ श्रौर सुन्दरम्‌ यमुना 
्रौर गंगा की भाँति मिलकर एक हो जाते हैं, फिर भी परम्पराओं में वे गंगा की 
भाँति काव्य के नाम से ही प्रसिद्ध होते हें । काव्य में भी शिवम्‌ का तत्व सुन्दरम्‌ 
के रूप के साथ एकाक।र होकर 'शिव काव्य' की सृष्टि करता है । 
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शिवम्‌ का सामान्य अर्थ जीवन का हित श्रथवा कल्याण है । इस कल्याण की 
कल्पना बहुत व्यापक है । व्यापक दृष्टि से इसमें जीवन के सभी मूल्यों का समाहार 
हो सकता है। जीवन की जितनी श्राकांक्षाएँ श्रौर ग्रभीप्साएंँ हैं, उन सभी की 
पूर्ति जीवन के हित को पूर्णता. के लिए श्रावञ्यक है । श्रत: जीवन के अनेक लक्ष्य 
कल्याण की व्यापक कल्पना में सम्मिलित हें । इन सभी लक्ष्यों अथवा हितों को दो 
मुख्य भागों सें विभाजित किया जा सकता है । एक भाग के ग्न्त्गेत प्राकृतिक हित 
है जो मुख्यत: शारीरिक और व्यक्तिगत हें । इन हितों की प्राप्ति सुखकर होती है । 
अतः ये स्वभावतः प्रिय होते हें । प्रिय होने के कारण इनको 'प्रेय” कहा जाता है । 
इनके श्रतिरिक्त जीवन के जो अन्य मानसिक, आध्यात्मिक ग्रथवा सामाजिक लक्ष्य हैं, 
उन्हें प्राकृतिक हितों से भेद करने के लिए हम सांस्कृतिक हित कह सकते हें । इन 
सांस्कृतिक हितों को ही मुख्यतः श्रेय माना जाता है। यद्यपि मनुष्य जीवन के 
समस्त व्यवहार का निमित्त श्रौर माध्यम व्यक्ति ही है, किन्तु सांस्कृतिक श्रेयों की 
विभूति पूर्णतः व्यक्तित्व की परिधि में सीमित नहीं है । इन श्रेयों में प्रायः सभी 
लक्ष्य ऐसे हें जिनका महत्व अपने आप में है और जिनकी साधना व्यक्तित्व से ऊपर 
उठकर की जाती है। यह ठीक है कि इन श्रेयों का फल भी व्यक्ति के लिए ही 
होता है, किन्तु इन फलों के लाभ में व्यक्तित्व अपनी संकीर्ण सीमाओं में नहीं 
रहते । इन श्रेयों के स्वरूप ग्रौर फल में व्यक्तित्व पारस्परिकता और परार्थं भाव 
में विस्तीणं हो जाते हें । इन सांस्कृतिक श्रेयों का मनुष्य जीवन में इतना महत्व 
है कि प्राकृतिक प्रेय भी पूर्णतः शरीर व्यक्तित्व और स्वार्थं को सीमा में संकुचित 
नहीं रह गए हैं। यद्यपि प्राकृतिक होने के कारण उनके फल व्यक्तिगत श्रौर 
स्वार्थमय ही हैं, (यह प्रकृति के नियम की ही मर्यादा है) फिर भी सभ्यता के रूपों 
में ये सांस्कृतिक भावों के विस्तार के निमित्त बन गए हें। उनमें बहुत कुछ सीमा 
तक सांस्कृतिक श्रेयों का समन्वय भी हुआ है । यही समन्वय संस्कृति की समृद्धि 
की दिशा है। इस समन्वय में प्राकृतिक प्रेय सामाजिक अनथों की सम्भावनाओं 
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से ऊपर उठकर स्वार्थ में ग्रन्वित होते हुए भी समाज के सामान्य हित में समन्वित 
होते हैं तथा सांस्कृतिक समृद्धि की प्राकृतिक भूमि का निर्माण करते हें । प्राकृतिक 
हितों का स्वार्थमय फल शारीरिक और व्यक्तिगत श्रर्थ में सुख है । सांस्कृतिक 
सुख का स्वरूप आनन्द है । सुख और आनन्द शब्दों के प्रयोग में सर्वदा उचित विवेक 
नहीं हुआ है, किन्तु सुख की अनुभूति के दो रूपों में स्पष्टतः भेद है। सुख व्यक्ति- 
गत और शारीरिक संवेदना है जो प्रकृति के नियमों के अनुकूल होने के कारण 
प्राकृतिक प्रेय कही जा सकती है। व्यक्तिगत काल श्रौर दिक्‌ प्रकृति के नियम की 
मर्यादाएँ हें। सुख स्वार्थमय है, एक व्यक्ति का सुख दूसरे को प्राप्त नहीं हो 
सकता, एक वस्तु का सुख तद्रूप में ही दूसरे को नहीं मिल सकता । देश और 
काल के अयौगपद्य का नियम भी सुख के सम्वन्ध में कठोर है। सुख वर्तमान की 
संवेदना है, जो देश काल से नियमित होती है। आनन्द में सुख की ये प्राकृतिक 
मर्यादाएँ ग्रतिक्रान्त हो जाती हृ । हम एक दूसरे के आनन्द में भाग ले सकते हैं । 
विभाजन से सुख को क्षति होती है, किन्तु ग्रानन्द को वृद्धि होती है। एक ही 
काल में एक ही विषय अनेक व्यक्तियों के आनन्द का कारण बन सकता है । यह 
आनन्द मन और आत्मा का भाव है । - सुख शरीर का धर्म है। उपनिषदों में इस 
आनन्द को आध्यात्मिक माना गया है। कहीं-कहीं इसके लिए सुख शब्द का भी 
प्रयोग किया गया है, (यो वे भूमा तदेव सुखम्‌) ** किन्तु यहाँ भ्रभिप्राय शारीरिक 
सुख से नहीं, अनन्त आध्यात्मिक आनन्द से है । समृद्धिशील मानने पर आनन्द को 
अनन्त मानना होगा । ] 
कठ उपनिषद्‌ में जीवन के इन दो लक्ष्यों का संकेत किया गया है तथा उन्हें 
प्रेय श्रौर श्रेय की संज्ञा दी गई है। उपनिषद्‌ का वचन है कि जीवन में प्रेय ग्रौर 
श्रेय मिले भुले रहते हैं, अरत: उनका विवेक करना कठिन है । सम्यक्‌ परीक्षण करके 
कोई धीर पुरुष ही उनमें विवेक करता है ।*° सामान्यतः मनुष्यों की प्रवृत्ति प्रेय की 
ओर होती है, यह स्वाभाविक है। प्रेय प्रधानत: इन्द्रियों और मन के 
विषय हूँ । इन्द्रियों की गति बहिमु खी है और वह स्वभाव से ही विषयों की 
भ्रनुकूल-वेदनीयता में ही अपना सुख खोजती हैं। “श्रेय! आत्मिक श्रध्यवसाय 
रौर साधना के विषय हें, अतः उनकी ओर मनुष्य की गति स्वाभाविक नहीं होती । 
सांस्कृतिक सुख और आनन्द के ग्रभिलाषी संकल्प द्वारा श्रेय के मार्ग पर चलते हें । 
आध्यात्मिक उद्योग का यह मार्ग कठिन ही है । ज्ञात नहीं कि कठ उपनिषद्‌ में 
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श्रेय और प्रेय के मिश्रित रहने का तात्पर्यं क्या है। कई प्रकार से इनका मिश्रण 
सम्भव है । इसका एक रूप तो श्रान्ति है, जिसमें हम प्रेय को ही श्रेय समझ लेते 
हुं । दूसरा रूप प्रेय में श्रेय का समन्वय और सांस्कृतिक भावना का सन्निधान है । 
तीसरा रूप श्रेय में प्रेय की भावना का उदय है। पिछले दो रूपों के फलस्वरूप 
जीवन में प्रेय के श्रेय में पूर्णतः समन्वित होने पर एक मंगलमयी सांस्कृतिक व्यवस्था 
बनती है, जिसे हम सामाजिक निःश्रेयस्‌ कह सकते हें । सम्भवतः उपनिषद्‌ का 
तात्पर्य प्रेय श्रौर श्रेय के मिश्रण के पहले ही रूप से है। रोष दो रूप श्रेय की 
साधना के अनुकूल होने के कारण स्पृहणीय हैं । वस्तुतः प्रेय ग्रौर श्रेय स्वरूप से 
इतने भिन्न हैं कि उनका संकर नहीं हो सकता । ग्रध्यासभाष्य के राब्दों में हम इन्हें 
अन्धकार और प्रकाश के समान विरुद्ध स्वभाव कह सकते हैं किन्तु फिर भी इनका 
परस्पर श्रध्यारोप होता है । मुख्यतः यह ग्रध्यास श्रेय पर प्रेय का ग्रध्यांरोप है । 
हम प्रेय को ही श्रेय समझने लगें ग्रथवा चाहे हम श्रेय पर प्रेय को आरोपित 
करदें, दोनों ही रूपों में श्रेय के प्रभाव की ही प्रधानता है। संक्षेप में श्रम और 
भ्रविवेक का कारण प्रेय का ही सहज श्राकर्षण है । उपनिषद्‌ वचन का .तात्पर्य 
यह भी हो सकता है कि जीवन और जगत के पदार्थो में से कौनसा प्रेय ग्रौर 
कौनसा श्रेय है, यह विवेक करना कठिन है । इसका परिणाम यही होगा कि हम 
प्रेय को ही श्रेय समझने लगते हें । यह श्रान्ति का वही पहला रूप है, जिसका 
ऊपर उल्लेख किया गया है। सहज प्रियता के कारण प्रेय में ही मनुष्य को रुचि 
अधिक होती है । धमे और अध्यात्म के श्रेयमय क्षेत्र में भी प्रेय प्रवेश कर गया 
है । बहुत से लोग प्रेय में ही उलभ कर और उसे ही श्रेय मानकर वास्तविक श्रेय से 
वंचित रह जाते हें । यह प्रेय को ही श्रेय समक लेने वाली पहली भ्रान्ति है । 
अधिकांश धर्म-सम्प्रदायों का पतन इसी भ्रान्ति के कारण हुआ | व्यक्तिगत 
साधनाश्रों में भी प्रायः यह भ्रान्ति रह जाती है। इससे वचना बहुत कठिन है । 
अहंकार प्रेय का ग्रन्तिम ग्रौर अत्यन्त दुर्जय रूप हे । 
उपनिषद्‌ का यह स्पष्ट भ्रभिप्राय है कि श्रेय ही जीवन का श्रेष्ठ लक्ष्य है और 
उसकी साधना करनी चाहिए । इस साधना के लिए धेयं श्रौर विवेक का सम्बल 
अपेक्षित है । उपनिषद्‌ श्रेय को आध्यात्मिक मानती है । इसका तात्पर्यं यही है कि वह 
प्राकृतिक, स्वाभाविक और शारीरिक प्रेय से भिन्न है। अध्यात्म दर्शनों में प्रायः 
इस श्रेय को व्यक्तिगत माना जाता है। यह सत्य है कि आध्यात्मिक श्रेय को 
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साधना भी व्यक्ति के केन्द्र में शरीर के माध्यम से होती है। किन्तु इस साधना 
सें व्यक्तित्व के केन्द्र का विस्तार अध्यात्म के विशाल क्षितिजों में होता है और 
शरीर के प्राकृतिक धर्म भी साधना के संस्कार से उन्नत और श्रेयोभिमुख हो जाते 
हें । वस्तुतः आध्यात्मिक साधना का झाधार व्यक्ति होते हुए भी वह प्रेयकामी 
व्यक्ति से भिन्न है । प्रेय सीमित और स्वार्थमय होता है, ्रध्यात्म स्वरूप से ही अनन्त 
है । जीवन और व्यवहार में वह व्यक्तित्वों के समात्मभाव में फलित होता है । 
इस दृष्टि से उसे सामाजिक श्रेय भी कह सकते हें । श्रेय और संस्कृति बहुत कुछ 
एक दूसरे के पर्याय हें प्रत: इसे सांस्कृतिक श्रेय कहना एक प्रकार की पुनरुक्ति 
है । जहाँ श्रेय के व्यापक प्रयोग में भ्रथवा श्रविवेक की भ्रान्ति में प्राकृतिक प्रेय को 
भी श्रेय के अन्तर्गत मान लिया जाता है, वहाँ इससे पृथक करने के लिए आध्यात्मिक 
श्रेय को सांस्कृतिक श्रेय कहना उचित है । वेदान्त के उत्तरकालीन सम्प्रदायों में 
आध्यात्मिक श्रेय की सामाजिकता का स्पष्ट संकेत नहीं है, किन्तु सभी वेदान्तों का 
यह सरल सत्य है कि आत्मा व्यक्तिगत और परिछिन्न नहीं है । उपनिषदों में अनेक 
प्रसंगो में सामाजिक स्नेह भ्रोर सद्भाव में ्राध्यात्मिक श्रेय को श्रभिव्यक्ति के स्पष्ट 
संकेत मिलते हैं 1२४ सर्वात्मभाव में भाव की व्यापक समष्टि है । 

ग्रस्तु श्रेय का वास्तविक रूप ग्राध्यात्मिक ग्रौर सामाजिक है । वह विशेषतः 
आत्मा का भाव है, जो चेतनाग्रों के सामंजस्य ग्रोर समात्मभाव में साकार होता है। 
प्रेय के भौतिक उपकरण और शारीरिक सुख सहयोगी बन सकते हैं; उनमें कोई 


` अनावश्यक विरोध नहीं है। इतना अ्रवश्य है कि श्रेय में समन्वित होने के लिए प्रेय 


को अपनी प्रकृत उच्छं.खलता छोड़कर एक मर्यादा का ग्रनुशीलन करना होगा । 
यशुश्रों के जीवन में तो प्रेय की एक नेसगिक मर्यादा है। भ्रतः उसमें अतिचार कम 
होता है । बुद्धि, कल्पना, वेभव, संगठन, ग्रादि की समृद्धि के कारण मनुष्य जीवन में 
अतिचार को सम्भावनाएं प्रधिक बढ़ गई हें। प्रेय के इस भ्रतिचार से कर्ता के 
व्यक्तिगत हित को भी हानि होती है, साथ ही दूसरों की भी मांगलिक सुविधाओं में 
बाधा होती है । प्रायः यह श्रतिचार सामाजिक अत्याचार बन जाता है । इन 
अत्याचारों की श्रनेक परम्पराएंँ प्रकट और प्रच्छन्न रूप में मनुष्य के इतिहास और 
समाज में प्रचलित हें॥ हमारे सामाजिक. जीवन साहित्य और कला में भी प्रेय की 
बहुत कुछ अतिरंजना रही है। . इसका कारण यह है कि प्रेय में एक सहज सुख 
आर श्राकर्षण है । मनुष्य श्रनायास प्रेरणा से उसमें अनुरक्त होता है। प्रेय के 
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अतिचार में भी मनुष्य को तत्काल में अधिक सुख की प्रतीति होती है । श्रतिचार | 


के अहित विलम्बित परिणामों में ही स्पष्ट होते हैं। उनकी पूर्वे कल्पनाश्रो के 
लिए बुद्धि का भ्रध्यवसाय अपेक्षित है। किन्तु केवल बुद्धि के अध्यवसाय से प्रेय 
के अतिचार का निरोध सम्भव नहीं है। बुद्धि में दृष्टि है, प्रेरणा नहीं है। अ्रतः 
बुद्धि की धारणाएँ भावना में समन्वित होकर ही जीवन के अनुशासन की प्रेरणा 
बनती हें । इस अनुशासन का नाम ही साधना है। संयम इस साधना का तंत्र है। 
संयम और साधना से मर्यादित होकर प्रेय के प्राकृतिक उपकरण संस्कृति के आधार 
बनते हें । प्रेय की यह मर्यादा उसके अतिचार का निरोध ही नहीं करती वरन्‌ 
सांस्कृतिक धरातलों पर उसका उन्नयन भी हे । निरोध एक निषेधात्मक क्रिया हे । 
यह उन्नयन ही साधना और संयम का भावात्मक फल है । प्राकृतिक दृष्टि से 
अपने मौलिक धरातल पर रहते हुए भी संस्कृति में भ्रन्वित प्रेय श्रेष्ठ भावों के 
निमित्त वनते हें ॥ साधना ग्रौर संयम-का ग्रर्थ प्रेय के स्वाभाविक स्वरूप का हनन 
अथवा उनके धर्म का खण्डन नहीं है। इस हनन और खण्डन का परिणाम संस्कृति 
नहीं, विकृति होगी । श्रतः साधना और संयम का सांस्कृतिक उद्देश्य प्रेय की प्रवृत्ति 
में स्वस्थ तृप्ति के संतोष का समाधान है । इस समाधान के द्वारा अपने स्वस्थ रूप 
और धर्म में प्रतिष्ठित प्रेय भावात्मक रूप से सांस्कृतिक उन्नयन ग्रौर साधना का 
सक्रिय सहयोगी बनता है। प्रेय के प्राकृतिक धर्मो में सांस्कृतिक भावों का भी 
श्रन्वय सम्भव है। इस प्रकार प्रेय के क्षेत्र में सांस्कृतिक भावों का विस्तार 
और सांस्कृतिक भावों में प्रेय का अनन्वय व्यापक सांस्कृतिक समन्वय का मूल सूत्र है । 


यह समन्वय ही संस्कृति का पूर्ण और स्वस्थ रूप है । यही स्वस्थ कला और काव्य _ 


की प्रेरणा तथा उनका लक्ष्य है। इस समन्वय में प्रेय का रूप श्रेय से एकाकार 
हो जाता है और वह व्यक्तिगत तथा सामाजिक मंगल का माध्यम और साधन बन 
जाता है । 

श्रेय से समन्वित प्रेय की प्रियता अक्षुण्ण रहते हुए भी श्रेय के संस्कार में उसे 
एक मर्यादा मिल जाती है और वह आनन्द के अनुकूल हो जाता है। शरीर और 
इन्द्रियों का प्राकृतिक सुख ग्रनगेल अतिचार से विमुख होकर अपनी सीमाओं में ही 
मन और आत्मा के आनन्द का सहयोगी बनता है। इस समन्वय में प्रकृति और 
संस्कृति, प्रेय श्रौर श्रेय का भेद नहीं मिंट जाता, किन्तु दोनों में सामंजस्य स्थापित 
हो जाता है। प्रकृति और श्रेय सांस्कृतिक श्रेय के उपकरण बन जाते हैं। 
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प्राकृतिक पदार्थों और प्रेयों के माध्यम में ही श्रेयों के रूप साकार होते हें । यद्यपि 
श्रेय का स्वरूप मन और आत्मा के भाव हैं, किन्तु प्रेय के समन्वित होने पर वे 
चिन्मय भाव प्राकृतिक पदार्थों और प्रेयों के माध्यम में ही रूप ग्रहण करते हैं । 
यह श्रेय शिवम्‌ का समानार्थक है । प्रेय के स्वार्थ और सम्भव अनर्थ के विपरीत 
परार्थं इसका लक्षण है। प्रेय के परिग्रह के विपरीत श्रात्मदान इस श्रेय श्रथवा 
शिवम्‌ का सामान्य स्वरूप है। आत्मदान दूसरे की विकासशील चेतना में अपनी 
चेतना को विभूति का भावयोग है । दूसरे के व्यक्तित्व का गौरव श्रौर उसकी 
स्वतंत्रता का आदर इसका मुख्य लक्षण है । यह आत्म गौरव और आत्म स्वतंत्रता 
के साथ पूर्णतः संगत है । श्रेय और संस्कृति के क्षेत्र में एक का गौरव दूसरे के 
गौरव का बाधक नहीं है । श्रेय का ग्रात्मदान एक गौरव-पूर्ण आत्मा का स्वतंत्र 
धर्म है । इस दृष्टि से स्वतंत्रता के साथ-साथ समानता को भी ग्रात्म-गौरव कह 
सकते हें । श्रेय का आत्मदान एक सृजनात्मक धमं है। यह सृजन मुख्यतः 
सांस्कृतिक श्रेय के चिन्मय भावों की रचना श्रौर स्थापना है। यद्यपि यह रचना 
प्राकृतिक प्रेयों के माध्यम में ही साकार और यह स्थापना जीवन की प्राकृतिक भूमि 
पर ही होती है । संस्कृति का यह सृजनात्मक रूप एक परम्परा में ही सफल होता 
है । इस परम्परा के निर्वाह के लिए सृष्टाश्रों का सृजन श्रपेक्षित है । श्रात्मदान का 
भाव-योग केवल स्वरूप भ्रथवा धमं से ही सृजनात्मक नहीं है, वरन्‌ वह सृष्टाश्रों के 
आत्मनिर्माण की प्रेरणा भी बनता है। श्रात्मदान के भाव योग से सृष्टाओं के 
निर्माण में ही संस्कृति को परम्परा भ्रमर श्रौर श्रक्षुण्ण रहती है । 

दूसरों का गौरव, उनकी स्वतंत्रता का आदर और समानता का भाव ग्रात्म- 
दान के शिवम्‌ के सृजनात्मक धर्म के भावात्मक लक्षण हें। किन्तु इनके विपरीत 
व्यक्ति और समाज कला और साहित्य की ऐसी भ्रनेक निषेधात्मक प्रवृत्तियाँ हैं, 
जो श्रेय की भावात्मक साधना में ग्रनेक प्रकार से बाधक बनती रही हें । ये 
बाधाएँ समाज की श्रेय-साधना में ग्रहितकर हें । इन बाधाओं के निराकरण के 
लिए कला, काव्य, साहित्य श्रौर सामाजिक व्यवस्था में शिवम्‌ को भावात्मक साधना 
के तत्वों का सन्निधान श्रपेक्षित है । इनमें सबसे प्रथम श्र महत्वपूर्ण तत्व आलोक- 
दान है । आत्मा चिन्मय है, वह स्वप्रकाश श्रौर ग्रालोकमय है । ग्रतः श्रालोकदान 
एक प्रकार से ग्रात्मदान का ही रूप है। प्रसाद और ऋजुता आलोक के गुण हें । 
प्रकाश किरणों की वक्रता उनकी गति की ऋजुता में भ्रन्तहित हो जाती है, उसी 
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प्रकार प्रसाद को ऋजुता में ग्रन्ताहत आलोक की व्यंजना श्रेयोमय कला और 
काव्य का मुख्य गुण है। वाल्मीकि, कालिदास श्रौर तुलसीदास के काव्य में आलोक 
और प्रसाद को उज्ज्वल विभूति ग्रवलोकनीय है । आलोक श्रौर प्रसाद के उज्ज्वल 
अवकाश में अपने और दूसरे के जीवन का सांस्कृतिक सत्य प्रकाशित होता है । इस 
सत्य का प्रकाशन समस्त सांस्कृतिक विकास की आवश्यक भूमिका है । ग्रतः शिवम्‌ 
की साधना में सबसे अ्रधिक बाधक वे रचनाएँ हॅ, जो किसी भी रूप में इस आलोक 
और प्रसाद के प्रसार में वाधक हैं अथवा उसके अनुकूल नहीं हैं। धर्म और सत्य 
के सम्बन्ध में स्वतंत्रता और श्रनारोपण आलोक के विस्तार का मूल स्रोत है। 
आग्रह और आरोपण इस स्रोत का अ्रवरोध कर सकते हैं। खेद की बात है कि 
शैली की दृष्टि से जो रामचरित मानस ग्रत्यन्त प्रसन्न और उज्ज्वल है, धार्मिक 
श्रारोपण की दृष्टि से वह भ्रालोक के प्रसार में सबसे श्रधिक बाधक है । रामचरित- 
मानस में राम को परब्रह्म मानकर उनकी परब्रह्मता की स्थापना बड़े आग्रह के 
साथ की गई है। यद्यपि यह कहा जाता है कि तुलसीदास ने वैष्णव धर्म और 
शैव धर्म के सामंजस्य का प्रयत्न किया है । इस प्रसंग में 'शिव-द्रोही मम दास 
कहावा' आदि के उद्धरण दिये जाते हें । किन्तु इस सामंजस्य में तुलसीदास का 
राम के प्रति स्वाभाविक पक्षपात रहा है। उन्होंने राम की भक्ति के लिए शिव 
के द्रोह को वाधक श्रवस्य माना है । किन्तु राम के अतिरिक्त अन्य किसी देवता 
तथा पात्र को समुचित गौरव नहीं दिया है। शिव को राम का भक्त वना कर 
उन्होंने स्वयं शिव को राम को तुलना में हीन वनाने का प्रयत्न किया है । शिव 
के विवाह श्रादि का उपहास-पूर्ण वर्णन करके उन्होंने पाठकों की दृष्टि में शिव के 
लिए गौरव का कोई श्रवसर नहीं रखा है । बालि ग्रौर रावण जैसे राम के प्रतापी 
शत्रुओं को. भी राम का भक्त बनाकर उन्होंने राम कथा के संतुलन को एक-पक्षीय 
बना दिया । वार-बार राम की महिमा के वर्णन और राम के गुण-गान से राम- 
चरितमानस का आकाश छाया हुआ है । ऐसे वातावरण में अन्य देवताओं और पात्रों 
के प्रति उचित आदर का दृष्टिकोण रखना पाठकों के लिये सम्भव नहीं है। राम 
के महत्व और भक्ति की ग्रतिरंजना अन्य पात्रों के गौरव और अन्य भावों के लिए 
कोई स्थान शेष नहीं रह गया । 

भक्ति के समान श्रृंगार की अतिरंजना मनोहर होते हुए भी एक ऐसे मोह को 
सृष्टि करती हैं जिसमें चेतना का स्वतंत्र आलोक मंद हो जाता है । शगार, 
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भक्ति, वैराग्य ग्रादि किसी की भो श्रतिरंजना श्रौर किसी का भी आग्रह अआलोक- 
दान के तथा सांस्कृतिक श्रेय के विकास के अनुकूल नहीं है । अतिशयोक्ति और 
अलौकिकता भी भ्रम का उत्पादन करने के कारण तथा किसी विश्वास का प्रचार 
आग्रह के कारण शिवम्‌ की साधना के विपरीत हें । पर-मत का तिरस्कार, व्यक्ति 
का अपमान तथा उपहास श्रादि ग्रालोकदान में ही बाधक नहीं, शिवम्‌ की साधना 
के लिये अपेक्षित स्वतंत्रता और समानता के भी विपरीत हें । इन बाधाओं और 
भ्रान्तियों के विपरीत श्रालोक और ओज के उज्ज्वल प्रकाश तथा तेजोमयी प्रेरणा 
से समन्वित होकर शिवम्‌ का श्रात्मदान सांस्कृतिक श्रेय के विकास की स्फुति बनता 
है तथा खरष्टाश्रों के सुजन की प्रेरणा बनकर सांस्कृतिक श्रेय की समृद्धिशील परम्परा ' 
को अमर बनाता है । शैली और तत्व दोनों ही दृष्टि से उक्त बाधा और भ्रान्तियों 
से मुकत तथा प्रकाश और प्रेरणा से युक्त काव्य ही वास्तविक शिव-काव्य है । 
आालोकदान के श्रतिरिक्त सृजनात्मक प्रेरणा श्रेय का दूसरा महत्वपूर्ण तत्व 
है। सृजन क्री प्रेरणा जीवन की गतिशील वृत्ति है। गति के लिए दिशा का 
बोध और मागे का प्रकाश अपेक्षित है । अतः सृजनात्मक प्रेरणा भी आलोक 
के द्वारा ही सफल हो सकती है। आलोक आत्मा का विस्तार हे । प्रेरणा आत्मा 
को स्फूति है। वस्तुतः श्रालोक और प्रेरणा ग्रात्मदान के बीज के दो दल हें । 
इन्हीं दो दलों के पोषण से श्रात्मदान सृजनात्मक परम्परा में सफल होता है । 
प्रेय में एक सहज आकर्षण होता है। प्रतः प्रेय पर श्राश्रित परम्परा का निर्माण 
और निर्वाह श्रधिक सरलता से किया जा सकता है। प्रेय की परम्परा कला, 
साहित्य आदि के सहयोग के बिना व्यावहारिक जीवन में जीवन की अपेक्षाओं के 
आधार पर भी चल सकती है। वस्तुतः यह इसी रूप में अधिक चलती है। 
साहित्य और कला में प्रतिष्ठित प्रेय इस परम्परा को दृढ़ बनाने में सहायक हो 
सकता है। फिर भी साहित्य में प्रेय का ग्रहण समाज में उसकी परम्परा को 
दृढ़ बनाने के लिये बहुत कम किया जाता है। कुछ धामिक और राजनीतिक 
तंत्रों को छोड़ कर स्वयं साहित्य के क्षेत्र में यह बहुत कम हुआ है। साहित्य के 
निर्माताओं ने जो प्रेय का ग्रहण साहित्य के उपादान के रूप में किया है वह प्रेय 
के प्रति सहज ग्राकर्षण से प्रेरित होकर ही किया है । साहित्य में श्रेय का ग्रहण 
सहज आकर्षण के द्वारा सम्भव नहीं है। श्रेय भी किसी स्थिति में ्राकषंक बन 
सकता है किन्तु यह व्यक्ति श्रौर समाज के संस्कारों के आधार पर ही सम्भव हो 
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सकता है । संस्कार और संकल्प के आधार पर ही कवि और कलाकार अपनी 
रचनाश्रों में श्रेय का ग्रहण करते हुं । प्रेय के सहज आकर्षण को तुलना में संस्कार 
और संकल्प दुर्लभ है । इसीलिये कला और काव्य में श्रेय का ग्रहण कम हुआ है। 
अधिकांश कला और काव्य प्रेय के उपदान में. सौन्दर्य की सृष्टि है । जहाँ श्रेय 
का ग्रहण हुआ है, वहाँ उसमें सौन्दर्य का समन्वय प्रायः कम हो सका है। इसका 
कारण यह है कि श्रेय का स्वरूप स्पष्ट रखने के लिये श्रभिधा का आधार आव- 
इयक होता है । सौन्दर्यं की व्यंजना के रंगीन आवरण में श्रेय तिरोहित हो सकता 
है । श्रेय में एक प्रेरणा अवश्य होती है। उसमें आलोक ग्रौर प्रेरणा का संगम 
होता है । किन्तु प्रायः श्रेय की प्रेरणा श्रनुकरणात्मक होती है । सृजनात्मक 
परम्परा की प्रेरणा के लिये प्रजनन के प्राकृतिक धर्म से लेकर आत्मदान को प्रेरणा 
तक अनेक भूमियों का जीवन संस्कृति श्रौर साहित्य में सन्निधान अपेक्षित है । 
विस्तृत होने के साथ-साथ यह जटिल ओर कठिन है । ग्रतः कदाचित ही किसी 
काव्य में यह सम्भव हो सका है । सबसे बड़ी कठिनाई सौन्दर्य के स्थिर रूप और 
श्रेय की सृजनात्मक परस्परा के गतिशील रूप के विरोध के कारण उत्पन्न होती है । 
सौन्दर्यं का सम्मोहन स्थिरता का कारक है । श्रतः श्रेय की सृजनात्मक परम्परा 
का काव्य के स्वरूप में समन्वय करना कठिन है। उपादान के रूप में भी इस 
परम्परा को कदाचित ही किसी काव्य में ग्रहण किया गयां है । उपादान के रूप 
में इसका ग्रहण करके भी सौन्दर्यं के स्थिर सम्मोहन के साथ इसका सामंजस्य 
कठिन है । र 

प्रेय और श्रेय का विवेचन प्रायः दोनों को एक दूसरे के विरुद्ध मानकर किया 
जाता है। विरोधी होने पर दोनों एक दूसरे के बाधक बन जाते हैं। कठ 
उपनिषद्‌ में प्रेय और श्रेय के विरोध का संकेत तो नहीं है, किन्तु उन दोनों को 
स्पष्ट रूप से भिन्न माना गया है। उपत्तिषदों की सामान्य धारणा में प्रेय और 
श्रेय का विरोध स्पष्ट रूप से मिलता है । उपनिषदों का दृष्टिकोण आध्यात्मिक 
है। श्रेय से उनका ग्रभिप्राय आध्यात्मिक श्रेय से ही है। वेदान्त के मत में 
लौकिक प्रेय इस आध्यात्मिक श्रेय में बाधक है । इसलिये उपनिषदों और वेदान्त में 
संन्यास को श्रधिक महत्व दिया गया है। संसार को मिथ्या मानकर वेदान्त में 
हेय बताया गया है । वेदान्त का यह मत नितान्त असमीचीन नहीं है। लौकिक : 
प्रेय का मोह सामान्यत: इतना प्रबलः होता है कि वह आध्यात्मिक ज्ञान श्रौर 
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आध्यात्मिक श्रेय को तिरोहित कर देता है। लौकिक प्रेय की प्रवृत्ति ग्रध्यात्म 
के आवरण की ओर है । प्रेय की तनिक भी अतिरंजना होने पर यह आवरण 
और भी सघन होजाता हे । प्रेय में एक स्वाभाविक श्राकर्षण होता हे । भ्रतः 
उसमें अतिरंजना और अतिचार को सम्भावना भी स्वाभाविक ही होती है। प्रेय 
की इसी प्रवृत्ति के कारण अपने स्वरूप में निर्दोष होते हुए भी वह समाज के इति- 
हास में भ्रतिचारों का दोषी बना है। इसी कारण ग्रध्यात्मवादी उसे श्रेय का 
बिरोधी मानते रहे हे । दो विरोधी तत्वों की संगति श्रथवा उनका सामंजस्य 
सम्भव नहीं है । इसीलिये कठ उपनिषद्‌ में उनमें से एक को चुनने की बात कही 
गई है और धीर पुरुष को उनमें विवेक करने का गौरव दिया गया है । विरोध 
के साथ-साथ उपनिषदों में इन दोनों के बीच प्रायः होने वाली भ्रान्ति को भी जोर 
दिया गया है। इसी भ्रान्ति के कारण दोनों के बीच विवेक का महत्व भी 
माना गया है । 

किन्तु उपनिषदों के इस एकांगी दृष्टिकोण से भिन्न एक दूसरा दृष्टिकोण भी 
सम्भव है । जिसके अनुसार प्रेय श्रौर श्रेय का सामंजस्य हो सकता है । यह दृष्टि- 
कोण भी एक प्रकार से आध्यात्मिक ही होगा किन्तु इसके भ्रनुसार प्राकृतिक और 
लौकिक प्रेय का विरोध आवश्यक एवं श्रनिवार्य नहीं है। लौकिक प्रेय की अपेक्षा 
करने के स्थान पर यह दृष्टिकोण उसका उचित श्रादर करेगा । फिर भी प्रेय के 
साथ श्रेय का सामंजस्य अध्यात्म के द्वारा प्राकृतिक प्रेय के संस्कार एवं उन्नयन के 
द्वारा ही हो सकेगा। इस दृष्टि से यह सामंजस्य का दृष्टिकोण भी आध्यात्मिक ही 
रहेगा । क्योंकि प्राकृतिक प्रेय को आदर देते हुए भी इसमें श्रध्यात्म का प्रभाव ही 
प्रधान होगा । शैव-तंत्र के दृष्टिकोण में प्रेय श्रौर श्रेय का यह सामंजस्य सबसे 
भ्रधिक संतुलित रूप में मिलता है। शिव और शक्ति का साम्य इस संतुलन का 
सूत्र है। शेव-दशन के शिव वेदान्त के ब्रह्म के समान ज्ञान-स्वरूप है । शक्ति 
सृष्टि की विधात्री है । शिव और शक्ति के श्रभिन्न होने के कारण यह्‌ सृष्टि मिथ्या 
नहीं है । सत्य और महत्व की दृष्टि से शिव और शवित भ्रथवा श्रात्मा और प्रकृति 
का पद समान है । यह समानता ही शैव दशान के साम्य का मर्म है। वेदान्त के 
एकांगी भ्रध्यात्म में आत्मा की अधिक महिमा रही है तथा प्रकृति की भत्सेना होती 
रही है । प्रकृति और प्रेय के प्रति इस भ्रन्याय से बचने के लिए शैव-दर्शन ने 
समानता और साम्य को मानते हुए भी शक्ति को ग्रधिक मान दिया है । राक्ति के 
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बिना शिव को स्थाणु ्रौर शव माना जाता है। शक्ति का शिव इतना आदर 
करते हें कि वे उसे अपने शीष पर स्थान देते हैं। शिव के मस्तक की चन्द्रकला 
इसी शक्ति की प्रतीक है। शिव के जटाजूट की गंगा भी शवित का ही प्रवाह है । 
'कला' सामान्य रूप से सृजनात्मक है। चन्द्रकला के प्रतीक में श्रालोक, शांति, वृद्धि 
श्रौर श्राह्माद का संकेत अधिक है। गंगा की धारा में सृजनात्मक प्रवाह की 
निरंतरता का विशेष संकेत है। झाक्ति को श्रधिक मान देकर शैव-दर्शन ने वेदान्त 
के एकांगी श्रध्यात्मवाद के अन्याय का परिमार्जन किया है। किन्तु वस्तुतः उनका 
सिद्धान्त शबित के प्रति पक्षपात नहीं वरन्‌ शिव और शक्ति दोनों का साम्य है । 
साम्य का मूल ग्रभिप्राय समानता और सामंजस्य ही है। एक को अधिक मान देने 
से वह साम्य भंग हो जाता है । किन्तु इस साम्य के प्रसंग में सबसे ग्रधिक ग्राशंका 
दूसरे को हीनता की रहती है । इसी हीनता की ्राशंका से बचने के लिये परस्पर 
सम्भावन को साम्य की सुरक्षा का सुत्र माना है। ब्रज-परम्परा के 'दोऊ परें पैयाँ' 
में इस परस्पर सम्भावन का एक उत्तम उदाहरण मिलता है। परस्पर सम्भावन 
का श्रभिप्राय एक दूसरे को आदर देना है। इसका तात्पर्य यही है कि प्रकृति और 
व्यात्म अ्रथवा प्रेय श्रौर श्रेय एक दूसरे के उत्कर्ष में सहायक हों। इनके साम्य 
अ्औौर सामंजस्य का यह रूप वेदान्त में प्रतिपादित इनके विरोध के विपरीत है । इस 
परस्पर-संभावन से युक्‍त सामंजस्य में ही रॉव-दर्शन का साम्य सफल होता है । 
उपनिषदों के आध्यात्मिक दृष्टिकोण के अनुरूप प्रेय प्राकृतिक है और श्रेय 
आध्यात्मिक है । प्रेय का अभिप्राय उस वस्तु से है जो प्रिय है श्रथवा प्रिय बनने 
योग्य है । प्रिय वस्तु वह है जिसे कि हम चाहते हें । श्रेय का ग्रभिप्राय उस वस्तु 
से है जो कल्याणकारी है तथा जिससे हमें कृतार्थता प्राप्त होती है । एक दृष्टिकोण 
से प्राकृतिक वस्तुओं को भी कल्याणकर माना जा सकता है तथा ग्ाध्यात्मिक वस्तु 
को भी प्रिय माना जा सकता है। प्रिय वही है जिसे हम चाहते हैं और जिसके 
सम्पर्क में हम सुख का अनुभव करते हें । आत्मा भी हमारी आकांक्षा का लक्ष्य 
बन सकती है और उसे भी हम चाह सकते हैं । किन्तु वस्तुतः वह हमारे स्वरूप से 
भिन्न नहीं है, वह हमारा ही आन्तरिक स्वरूप है । अतः आत्मा को चाहना अन्य 
सुखकारी बाह्य वस्तुओं को चाहने के समान नहीं है। आत्मा का सुख ग्रोर 
आकर्षण भी प्राकृतिक वस्तुओं के सुख से भिन्न है। वह एक प्रकार का आलौकिक 
आनंद है। अतः सामान्य ग्रथ में ग्रात्मा को 'प्रेय/ कहना उचित नहीं है। इसी 
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प्रकार प्राकृतिक पदार्थो को भी एक अर्थ में कल्याणकारी माना जा सकता है। वे 
भी किसी सीमा तक हमारे हितकारी हैं। उन्हें प्राप्त कर कुछ कृतार्थता का अनुभव 
भी हो सकता है। फिर भी उनमें प्रिता का आकर्षण ही मुख्य होता है । 
प्रियता और कृतार्थता के भावों को प्रधान मानकर प्रेय और श्रेय में विवेक करना 
ही उचित है। कठ उपनिषद्‌ में इनके वीच इसी विवेक को महत्व दिया गया है। 
चाहे हम प्राकृतिक भ्रथवा आध्यात्मिक पदार्थो में किसी को भी प्रेय अथवा श्रेय 
दोनों ही मानें किन्तु एक ही पदार्थ के प्रसंग में भी प्रेय और श्रेय के भाव भिन्न हैं । 
इन भावों की भिन्नता को स्वीकार करने पर एक ही पदार्थ के प्रति हमारे दो भिन्न 
दृष्टिकोण हो जाते हैं । जब हम प्राकृतिक पदार्थ को प्रेय मानते हैं तो उसके प्रति 
प्रियता के कारण हमारा मोह और आकर्षण होता है। जब हम उसी प्राकृतिक 
पदार्थं को श्रेय मानते हैं तो प्रियता के श्राकर्षण की अपेक्षा हमारा दृष्टिकोण हित और 
कृतार्थता का होता है । प्रेय में एक आकांक्षा, तृप्ति और आकुलता होती है । इसके 
विपरीत श्रेय शान्ति और तृप्ति प्रदान करता है। अध्यात्म के श्रेय को सुरक्षित 
रखने के लिये योगियों ने उसे प्रेय की छाया से बचाया है। योग-दर्शन में अंतिम 
समाधि को आनंद से ऊपर बताया गया है । वेदान्त के आचार्यों ने समाधि के 
रसास्वादन को भी बाधक माना है । इस प्रकार प्रेय को आवश्यक रूप से प्राकृतिक 
तथा श्रेय को आवश्यक रूप से आध्यात्मिक न मानते हुए भी प्रेय और श्रेय के भावों 
में विवेक करना आवश्यक है । 

प्रेय और श्रेय को प्रकृति और अध्यात्म का पर्याय मान कर भी इनमें सामं- 
जस्य की कल्पना की जा सकती है। इस सामंजस्य को समझने और प्राप्त करने 
के लिये प्रकृति के स्वरूप तथा ग्रध्यात्म के साथ उसके सामंजस्य और विरोध की 
सम्भावनाओं को गम्भीरता के साथ समकना आवश्यक है । प्रकृति और प्रेय बहुत 
कुछ एक दुसरे के पर्याय हे । प्रकृति का अनुकूल पक्ष सम्वेदना में प्रेय बन जाता 
है। अपने स्वरूप में प्रकृति को उदासीन मान सकते हैं । उदासीनता के साथ हित 
शौर अहित का प्रश्‍न नहीं उठता । जब मानवीय जीवन पर प्रकृति के प्रभावों का 
अंकन किया जाता है तभी हित और अहित के प्रन उठते हें । इन प्रभावों की 
दृष्टि से प्रेय का बहुत कुछ अंश हित का सूचक सिद्ध होता है । प्रकृति और प्रेय 
की हितकर सम्भावनां के आधार पर ही जीवन का निर्वाह और सभ्यता का 
विकास संभव हो सका है। सभ्य जीवन प्रेय और श्रेय का समन्वय ही है । 
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किन्तु प्रकृति के श्रेय रूप की कुछ मर्यादाएँ हें । इन मर्यादाश्रों के अनुकूल ही प्रेय 
को श्रेय का गौरव प्राप्त होता है। इन मर्यादाशओं का श्रतिक्रमण करने पर प्रेय 
श्रेय का विरोधी बन जाता है। जहाँ तक प्रेय हितकर होता है वहाँ तक उसमें 
श्रेय का भी अन्तर्भाव होता है। इसी प्रकार श्रेय में प्रेय भी सम्मिलित हो सकता 
है। श्रेय के स्वरूप और उसकी व्यवस्था में जो अनुकूल प्राकृतिक आधार समाहित 
रहते हैं, वे श्रेय में सम्मिलित प्रेम ही हैं। मर्यादाओं का अतिक्रमण जब श्रेय का 
खंडन करता है तो उसके साथ-साथ श्रेय में समाहित प्रेय का भी विरोध होता है । 
` इस प्रकार प्रेय की उच्छं.खलता आत्मघाती बन जाती है। इस आत्मघात के 
अनेक उदाहरण दिये जा सकते हैं। श्रधिक भोजन पाचन क्रिया को दुर्बल करके 
भोजन के ग्रानंद को ही नष्ट कर देता है। काम का अतिचार काम के सुख को . 
नष्ट कर देता है । जीवन को सुखी बनाने के लिये संचित धन चोरों का श्राकर्षण 
बनकर जीवन को ही संकटापन्न बना देता है । 

प्रेय की उक्त मर्यादाएं दो प्रकार की हें। एक मर्यादा प्राकृतिक है। इसे 
प्रकृति का सहज भाव कह सकते हैं । अपने सहज भाव में प्रकृति बहुत सीमित श्रौर 
सुखकर है । वस्तुतः प्रकृति के सहज भाव में ही उसका प्रेय रूप खिलता है । 
इस सहज रूप में प्रकृति तीब्र और तृप्तिकर होती है । यही उसको प्रेयता का 
लक्षण है। सभ्यता की कृत्रिमताश्रों और विवशताश्रों से प्रकृति के प्रेय का यह 
सहज भाव मंद होता गया है । उसे तीब्र बनाने के लिए सभ्यता में प्रेय की अति- 
रंजनाएँ हुई हैं। इन अतिरंजनाओं ने प्रेय श्रौर श्रेय दोनों का विघात किया है । 
प्रथ की दूसरी मर्यादा आध्यात्मिक है । अध्यात्म मनुष्यों के एक ग्रान्तरिक साम्य 
का भाव है। प्रकृति के स्वार्थ के विपरीत उसे परां के द्वारा परखा जा सकता 
है। अध्यात्म का प्रकृति से कोई श्रावरयक विरोध नहीं है । अपनी सहज मर्यादा 
में प्राकृतिक प्रेय अ्रध्यात्म के अनुकूल भी हो सकता है । किन्तु विरोध न होते 
हुए भी प्राकृतिक प्रेय और अध्यात्म का श्रेय स्वरूप से एक दूसरे के भिन्न है । 
कठ उपनिषद्‌ में उनके इसी भेद का संकेत किया गया हैं! अपने सहज भाव में 
सीमित रहने पर तथा भ्रध्यात्म के परार्थभाव का खंडन न करने पर प्रकृति का प्रेय 
अध्यात्म के श्रेय के अनुकुल बन जाता है। भारतवर्ष की जैसी धामिक और 
सांस्कृतिक व्यवस्थाओं में इस भ्रनुकूलता से भी अधिक प्रेय का श्रेय में समन्वय 
सम्भव हो सकता है। इस समन्वय में प्रेय का आधार और सहज सुख अक्षुण्ण 
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रहते हुए भी उसमें अध्यात्म के भाव को प्रधानता होती है । संस्कृति के रूपों में 
सौन्दर्य इस भाव को अलंकृत करता है। संस्कृति के ये रूप प्रेय के सत्य, अध्यात्म 
के श्रेय और कला के सौन्दर्य के संगम हें। अपने सहज रूप में सीमित रहने पर 
'प्राक्कतिक प्रेय श्रेय के प्राकृतिक और आध्यात्मिक किसी भी रूप का खंडन नहीं 
करते । ऐसी स्थिति में स्वरूप से भिन्न होते हुए भी प्रेय और श्रेय में विरोध नहीं 
रहता । प्रेय और श्रेय के विरोध की जो बात कही जाती है, वह तभी कही जाती 
है, जबकि प्रेय, श्रतिरंजना के द्वारा ग्रध्यात्म की मर्यादाग्रों का उल्लंघन करता है । 
मनुष्य के मोह के कारण यह श्रतिरंजना प्रायः होती है । प्रेय के इन परिणामों 
को ध्यान में रखकर प्रेय और श्रेय को प्रायः विरोधी बताया गया है। भारवी के 
“हितंमनोहारि च दुलंभंवचः' में इसी विरोध का संकेत है । प्रेय में सहज श्राकर्षण 
होता है । श्रेय संकल्प-साद होता है। ग्रतः वह प्रायः प्रिय नहीं होता । उसकी 
बात भी हमें प्रिय नहीं लगती । भारवि की उक्ति का यही अभिप्राय है । 
अस्तु, प्रेय के कई रूप हो सकते हें। उसका एक रूप शुद्ध और सहज 
प्राकृतिक प्रेय है। इसी को हम प्राकृतिक श्रेय भी मान सकते हें । प्रेय का दूसरा 
रूप अतिरंजित और आत्मघाती प्रेय है । अध्यात्म और संस्कृति के भ्रनुकूल होने 
पर तथा उनमें ग्रन्वित होने पर प्राकृतिक प्रेय के अन्य रूप बन सकते हैं, जिन्हें 
श्रेय की प्रधानता के कारण धामिक श्रथवा सांस्कृतिक श्रेय कहना होगा । 
आध्यात्मिक श्रेय के अतिरिक्त श्रेय का ग्रन्य कोई ऐसा रूप नहीं है जो अपने केवल्य 
में स्थित रह सके । अध्यात्म का कैवल्य एक श्रनिरवेचनीय तत्व है। साधना 
के द्वारा ही उसका आभास मिल सकता है । उसका श्रधिक विवेचन सम्भव नहीं 
है । इसके श्रतिरिक्त श्रेय के सभी रूप प्राकृतिक प्रेयों के उपादानों में साकार 
होते हें। ये उनसे भिन्न नहीं हैं, जिन्हें हमने ऊपर धामिक ग्रौर सांस्कृतिक 
श्रेय का नाम दिया है । 
प्रेय श्रौर श्रेय के इन सभी रूपों को कला और काव्य में स्थान मिला है | 
इतना अ्रवश्य कहना होगा कि कला और काव्य में प्रेय को ही प्रधानता है। कुछ 
काव्य में प्रेय के सहज रूप का वर्णन भी मिलता है। किन्तु जिस प्रकार सभ्यता 
में प्रेय का यह सहज रूप भंग होता गया, उसी प्रकार साहित्य में भी उसका स्थान 
कम होता गया । प्रेय के श्रतिरंजित रूप काव्य और कला के ही उपादान बने हें । 
किसी सीमा तक कला और काव्य ने इस ग्रतिरंजना में योग भी दिया है। श्रेय 
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का शुद्ध श्राध्यात्मिक रूप ग्रनिवंचनीय है। साहित्य और कला में उसका निरूपण 
कठिन है । पश्चिमी चितन में इस आध्यात्मिक श्रेय की गवेषणा और साधना भी 
अधिक नहीं हुई है । अध्यात्म की साधना भारतीय परम्परा की एक महती विशेषता 
है। उसी के अनुरूप अध्यात्म का काव्य भारतीय साहित्य का विशेष गौरव है । - 
भक्ति के काव्य में भी भ्रध्यात्म के भाव की विपुलता है। अध्यात्म और भक्ति 
का इतना विपुल काव्य किसी भी अन्य देश में दुलंभ है। जिसे हमने धार्मिक और 
सांस्कृतिक श्रेय कहा है, उसकी ओर कवियों का ध्यान कम गया है। अध्यात्म में 
प्रेय के अन्वय की प्रणाली को कवि और कलाकार अधिक ध्यान नहीं दे सके । 
इसका कारण यही है कि अध्यात्म के साधक संत कवियों के अतिरिक्त अन्य 
अधिकांश कवि अपनी भावना में प्रेय से ही अधिक प्रभावित रहे श्र उस सामंजस्य 
को अधिक ध्यान न दे सके जो श्रेय के उक्त रूपों का आधार है । संसार की 
भाषाओं में धामिक काव्य कम हैं। जो कुछ मिलता है उसमें मर्यादित प्रेय का 
पर्याप्त सामंजस्य नहीं है। हिन्दी का भक्ति काव्य भो इसका अपवाद नहीं है । 
प्रायः धर्म, भक्ति और अध्यात्म का काव्य -अपने स्वरूप में सीमित रहा है। अनेक 
बार प्रमाद वश उसने प्रेय और श्रेय दोनों का खंडन भी किया है। सांस्कृतिक 
श्रेय की कल्पना में प्रेय, श्रेय श्रौर सौन्दर्यं का जो सामंजस्य अपेक्षित है उसकी 
ओर कवियों का ध्यान कम गया है। आधुनिक युग में कामायनी और उवंशी में 
इस सामंजस्य का प्रयास भ्रधिक स्फुट रूप में दिखाई देता है । किन्तु दोनों में ही 
प्रेय की प्रबलता है। इतमें ग्रध्यात्म के साथ प्रेय अथवा काम का ऐसा सामंजस्य 
सफल नहीं हो सका है, जेसा कि कवियों को अभीष्ट रहा है। इसका कारण यह 
है कि कवियों की धारणा में इस सामंजस्य के सूत्र और सिद्धान्त स्पष्ट नहीं हैं । 
पावती में कदाचित ये सूत्र अधिक स्पष्ट और दृढ़ हैं । 
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अध्याय ३२ 
संस्कृति अर ळाव्य में प्रेय 


प्रेय का अनुराग सहज और स्वाभाविक है । ग्रतः यह कोई श्राश्‍्चयं को वात 
नहीं कि साहित्य के इतिहास में प्रेय काव्य ही श्रधिक है श्रौर वही श्रधिक लोकप्रिय 
है। जिन कवियों कि प्रतिभा ज्ञान के आलोक से प्रकाशित और सामाजिक श्रेय 
से प्रेरित होती है, उन्होंने श्रपनी कृतियों में श्रेय के तत्वों का भी ग्रहण करने का 
प्रयत्न किया है। वाल्मीकि, कालिदास, सूर, तुलसी, रवीन्द्र, प्रसाद ग्रादि महान 
कवियों के प्रयत्न इसी ओर रहे हैं। प्रकृति का परित्याग न तो सम्भव है श्रौर न 
हितकर । ग्रतः प्रकृति और प्रेय का काव्य में ग्रहण स्वाभाविक ग्रौर उचित है । 
यदि कोई विचारणीय प्रश्‍न हो सकता है तो यही कि इन कृतियों में प्रेय का ग्रहण 
किस रूप और मात्रा में तथा किस मर्यादा के साथ हुश्रा है । प्रेय के केवल प्रेय 
के रूप में ग्रहण करने से तो प्रेय काव्य की सृष्टि ही हो सकती है। शिवकाव्य का 
उपादान बनने के लिए प्रेय को मर्यादा का संस्कार भ्रपेक्षित है । भक्ति काव्य को 
छोड़कर शेष संस्कृत ग्रौर हिन्दी के काव्य के विषय में यदि यह कहा जाए कि 
उसमें प्रेय की ही प्रधानता है तो अनुचित न होगा । काव्य के इस प्रेय उपादान 
को शिवं का संस्कार भी बहुत कम प्राप्त है । इस सबका कारण प्रकृति की प्रबलता 
आर उसकी प्रभविष्णुता ही है। कवि भी मनुष्य है । प्रतिभा होते हुए भी प्रकृति 
की प्रेरणाएँ उसके मन में भी दूसरों के समान होती हैं। सामान्यतः प्रतिभा केवल 
एक प्रकाश है । वह सत्य क्रो श्रालोकित करती है । सत्य स्वरूपतः निरपेक्ष है । 
इसीलिए वह विज्ञान और तत्व-शास्त्र का विषय है । ' सत्य का निरपेक्ष रूप श्रनि- 
वार्यंतः शिव नहीं है। आत्मदान की भावना और साधना के संयोग से वह शिव 
बन सकता है। साधना के समन्वय के प्रभाव के कारण ही विज्ञान, धर्म और 
तत्व-शास्त्र के ग्रनेक तत्व मंगलमय बनने में ग्रसम्थ रहे । साधना प्रकृति अ्रथवा 
स्वभाव नहीं है, वह एक श्रात्मिक अध्यवसाय है जिसे सजग चेतना के द्वारा ही 
प्रेरित किया जा सकता हे । इसके लिए भी साधना श्रौर शिवं के स्वरूप का प्रतिभा 
में श्रालोकित होना श्रावइयक है । इसलिए प्रतिभा और सत्य का स्वरूप शिवं के 
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बिना श्रपूर्ण रहता है। ऐसी पूर्ण प्रतिभा दुर्लभ है। श्रतः हम बुद्धि के चमत्कार 
के रूप में ही उसे मानते आए हैं। इस अपूर्ण प्रतिभा के द्वारा सत्यं और सुन्दरम्‌ के 
अद्भुत रूपों का उद्घाटन हुआ है, किन्तु शिवं के पूर्ण रूप की प्रतिष्ठा काव्य में 
कम हो सकी । जीवन के समान साहित्य में भी शिवं की प्रतिष्ठा के लिए साधना 
अपेक्षित है। इसीलिए प्राचीन ऋषियों के काव्य में ही वह ग्रधिक मिलता है । 
उनका जीवन भी साधनामय था। वाल्मीकि के समान साधनामय जीवन वाले 
कवि दुलेभ हैं। इसीलिए वाल्मीकि रामायण के समान शिव काव्य भी विरले ही 
हैं। मनुष्य के सहज स्वभाव के कारण अधिकांश कवियों के जीवन में प्रकृति और 
प्रेय का प्रभुत्व ही अधिक रहा है । सत्य के उद्घाटन में प्रेय का प्रभाव प्रतिभा 
का वन्वन नहीं बनता, इसीलिए संसार में शिव-काव्य की सृष्टि करने वाले कवियों 
की अपेक्षा महान वैज्ञानिक और तत्वदर्शी दार्शनिक अधिक संख्या में हुए हैं । 
सुन्दरम्‌ की अभिव्यवित में भी प्रतिभा का कोशल प्रेय के प्रभाव से मन्द नहीं 
होता । इसके विपरीत यदि प्रेय ही कला और काव्य का विषय हो तो प्रेय का 
अनुराग प्रतिभां को और अ्रधिक स्फूति देता है। इसीलिए कला और काव्य के 
क्षेत्र में जहाँ शिवं दुलंभ है वहाँ सुन्दरम्‌ की प्रचुरता है। सुन्दरम्‌ प्रतिभा का 
चमत्कार है। शिवं साधना का फल है जो प्रेय के अतिरंजित अनुराग से बाधा 
पाता है। प्रेय के संस्कार और मर्यादा की भूमि पर उसकी साधना संभव और 
सफल हो सकती है । 

साधना का इतना सम्बल बहुत कम कवियों के जीवन में प्राप्त हो सका । 
कवि भी मनुष्य है । उसकी प्रतिभा के चरण भी प्रकृति की भूमि पर रहते हैं । 
किन्तु कवियों को दृष्टि भी वैज्ञानिकों की अपेक्षा इस प्रकृति पर अधिक रही है। 
वेज्ञानिक जहाँ प्रकृति को तटस्थ दृष्टि से देखता है, वहाँ कवि की दृष्टि में वासना 
का रस रहता है। अपनी प्रकृति के प्रभाव के साथ-साथ प्रकृति का एक सामाजिक 
प्रभाव भी कवि को वाध्य करता है। दूसरों से प्रशंसा और अनुमोदन की 
आकांशा स्वाभाविक होती है। यह व्यक्ति की प्रकृति का सामाजिक पक्ष है । 
मृत्यु के भय के समान यह यश की कामना भी बालकों से लेकर बड़े-बड़े सन्त 
महन्तों तक को दुर्बलता है। समाज में अपने को श्रन्य सब कसौटियों से हीन पाने 
वाले कवि के लिए इससे प्रभावित होना अत्यन्त स्वाभाविक है। केवल रचना को 
अपने कृतित्व का अन्तिम लक्ष्य मानकर संतोष कर लेना बहुत कठिन है । भवभूति 
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जसे श्रात्मविशवासी ग्रौर प्रतिभाशाली कवि को भी समाज को उपेक्षा से क्षोभ हुम्रा 
था। काव्य प्रकाश के कर्ता वाग्देवतावतार श्री मम्मटाचार्य ने भी जहाँ निःश्रेयस 
को काव्य का अन्तिम लक्ष्य माना है वहाँ यश को उसका प्रथम प्रयोजन कहा है । 
जीवन में मंगलमयी साधना को स्वल्पता और प्रकृति के सहज अनुराग के साथ-साथ 
यश को कामना से प्रेरित होकर ही अधिकांश कवि ऐसे काव्य की रचना में प्रवृत्त 
हुए हैं जो प्रेय की प्रधानता के कारण आत्म संतोष के साथ-साथ उनकी सामाजिक 
कीति का भी साधन बना । यह स्पष्ट है कि काव्य के ये रूप पूर्ण श्रर्थ में कवि के 
अन्तिम लक्ष्य नहीं बन सके । प्रकृति के अनुराग तथा अर्थ और यश की कामना 
से प्रेरित काव्य सुन्दर तो हो सकता है किन्तु उसका शिव होना अत्यन्त संदिग्ध है । 
साधारण पाठक-समाज में भी प्रकृति और प्रेय का श्रनुराग ही अधिक होता है, श्रत 
उनकी रुचि के श्रनुरूप उपादानों को काव्य का विषय बनाने वाले कवि ही अधिक 
लोकप्रिक और यश के भागी बनते हें । श्वृंगार और भक्ति के काव्य की लोक- 
प्रियता का यही रहस्य है । 


अस्तु कवियों के जीवन में साधना की कभी और प्रेय के प्रति सहज अनुराग 
होने के कारण काव्य में प्रेय का ग्रहण ही अधिक हुआ है। यंश की कामना और 
पाठकों के प्रेय का ग्रनुरंजन करके उसकी प्राप्ति के मोह ने काव्य में प्रेय के प्रश्रय 
को और भी अधिक दृढ़ किया है। जहां तक यह प्रेय काव्य प्रकृति का ही पोषण 
करता है वहाँ तक उसे प्रकृति काव्य ही कहा जायगा । सांस्कृतिक काव्य उसी को 
कहा जा सकता है जिसमें प्रेय और प्रकृति का ग्रहण करते हुए भी उनमें श्रेय के 
संस्कार का समवाय हो। प्रेय ग्रौर प्रकृति के विभिन्न रूपों का श्रेय के विविध 
रूपों से समन्वय होने पर ही काव्य शिव और संस्कृत बनता हे । श्रेय के ये विविध 
रूप शिवं के सामान्य स्वरूप में समवेत रहते हें । रिवं का स्वरूप ग्रात्मदान ही है । 
यह्‌ आत्मदान दूसरों की चित्त-सम्पत्ति में अपनी चित्त-सम्पत्ति का भाव-योग है । यह 
भावयोग मूलतः एक आत्मिक व्यापार है, किन्तु जिस प्रकार प्रकृति की सत्ता और 
उसके धर्म से आत्मा का कोई विरोध नहीं है, उसी प्रकार आत्मा के भाव-योग से 
प्रकृति के उपकरणों और व्यापारों का कोई विरोध नहीं है । जीवन की निसर्ग 
व्यवस्था में प्रकृति आत्मा का माध्यम है । जीवन में झ्रात्मा और प्रकृति के साथ- 
साथ प्रकृति के संस्कार की शक्ति भी उद्भूत हुई है । अतः प्रकृति के उपकरणों 
आर व्यापारों के माध्यम से ग्रात्म-दान के भावयोग को मंगलमयी विधि सम्भव ही 
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नहीं वरन्‌ जीवन को कृतार्थता का समीचीन मागे है। अ्रतः यद्यपि ग्रात्मदान 
का स्वरूप एक स्वतंत्र और श्रात्मिक व्यापार है किन्तु लोक व्यवहार में प्रकृति के 
उपकरणों और व्यापारों के माध्यम से इसका स्थूल ्रौर लौकिक रूप निमित होता 
है । ग्रात्मदान का यह स्थूल श्रौर लौकिक रूप पूर्णतः प्राकृतिक नहीं है । ग्रात्मा 
के भाव-योग का संस्कार प्राप्त करके यह जीवन का एक स्वतंत्र और सांस्कृतिक 
धर्म बन जाता है । प्रकृति के पदार्थों और धर्मों का जो व्यापार पुर्णतः प्राकृतिक 
नहीं है उसे आत्मा के ग्रन्तर्भाव की विभूति प्राप्त है । इस प्रकार जीवन में आत्मा 
का भावानुयोग प्राप्त कर प्रकृति के उपकरण और व्यापार संस्कृति की विभूति 
बनते हें । संस्कृति की यथार्थता और प्रकृति की कृतार्थता का यही मागें है । 
भवित में भावना के महत्व, ग्रातिथ्य में प्रेम के महत्व तथा सभी सामाजिक सम्बन्धों 
में वस्तु की अपेक्षा आत्मा के भाव के महत्व का यही कारण है। गीता के पत्रें- 
पुष्पं, शबरी के बेर, विदुर की भाजी, द्रोपदी की रसोई और सुदामा के तन्दुल इस 
आत्मविभूति से ही श्रमर गौरव को प्राप्त हुए 

जीवन श्रौर संस्कृति में प्रकृति के समायोजन और संस्कार का जो मार्ग है 
वही मार्ग उसके लिए काव्य में भी श्रनुसरणीय है। जीवन की भांति काव्य में भी 
प्रकृति के उपकरणों और धर्मो का ग्रहण स्वाभाविक तथा समीचीन है । किन्तु 
काव्य को शिव और संस्कृत रूप देने के लिए उनमें आत्मा के ग्रनुयोग की भावना 
देना भी आवश्यक है । इसी भावना से प्रकृति के प्रेय जीवन के श्रेय और संस्कृति 
के रस बनते हें । प्रकृति के प्रेयों का ग्रहण तो स्वाभाविक होने के कारण प्रायः 
सभी काव्यों में होता है, किन्तु उनमें आत्मा के भाव-संस्कार का अनुयोग बहुत कम 
को प्राप्त हुआ है। जिनकी यह धारणा है कि प्रकृति के श्रत्तिरंजित चित्र दुष्परि- 
णामों के प्रभाव से वैराग्य में सहायक होते हैं वे भ्रम में हें। भागवत धर्म की 
श्वृंगारमयी परम्परा के साहित्य और धामिक जीवन में जो विकृत परिणाम हुए हैं, 
उनसे इसकी पुष्टि होती है। मंदिरों की कथा और भक्ति तथा श्युंगार के साहित्य 
में श्रीमद्‌भागवत के दशम स्कन्ध की लाीलाग्रों का ही प्राधान्य होना यही सूचित 
करता है कि धर्म की छाया में जीवन और काव्य दोनों में प्रकृति का ही पोषण होता 
रहा । यह स्वाभाविक था क्योंकि धर्म और काव्य के इस रूप में आत्मा के 
संस्कार का स्पष्ट योग नहीं था । प्रतीकवाद के अनुसार इस श्वृंगारमय भक्ति- 
काव्य की आध्यात्मिक व्याख्या की जा सकती है । किन्तु जब तक इन प्रतीकों में 
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आध्यात्मिक अन्वय का असंदिग्ध सूत्र ग्रन्तनिहित नहीं होता तब तक इनका प्रयोजन 
सफल नहीं हो सकता । प्रतीकों की प्राकृतिक रमणीयता उसके लौकिक अर्थ के 
ग्रहण की ओर ही मन को प्रवृत्त करती है। भागवत धर्म और भकिति-काव्य में इस 
श्रृंगारिक प्रतीकवाद का परिणाम भी यही हुआ कि ये प्रतीक अपने प्रयोजन में 
निष्फल रहे हैं। रम्भा-शुक सम्वाद के स्पष्ट उपदेश, भागवत के श्रान्त प्रतीक, 
रघुवंश के अन्तिम सर्ग के वैराग्यमय परिणाम, इन काव्यों में संस्कार के साधक नहीं 
बन सके, क्योंकि इनमें चित्रित प्रकृति के प्रेयों की रमणीयता रमण की वृत्ति को ही 
पाठक के मन में पोषित करती है । वाल्मीकि रामायण और रामचरित-मानस दो ही 
ऐसे महत्वपूर्ण ग्रन्थ हैं जिनमें प्रकृति के उन्नयन के संस्कार श्रभीष्ट रूप में सन्निहित 
हैं। कालिदास के काव्यों ग्रौर प्रसाद की कामायनी में प्रेय ग्रौर श्युंगार के स्थल 
अधिक रमणीय बने हैं और पाठकों को रुचि भी उन्हीं में अधिक रही है। पाठय- 
क्रमों में मेघदूत और कामायनी के ग्रारम्भिक सर्गो का प्रचलन इस तथ्य का समर्थन 
करता है । भ्रश्‍वघोष के सौन्दरनन्द काव्य का उदिष्ट नन्द का वेराग्य ही है । 
किन्तु विद्यार्थियों श्रौर पाठकों में उसके ग्रारम्भिक श्शुंगारमय सर्ग ही अधिक 
प्रचलित हें । हिन्दी के रीतिकालीन और छायावादी काव्य में तो क्रमश: व्यक्त. 
और श्रव्यक्त रूप में श्ुंगार की हो प्रधानता है । 
` अस्तु अधिकांश काव्य में प्राकृतिक प्रेयों का ही ग्रहण श्रधिक हुना है। यह स्वाभा- 
विक है। प्रकृति के उपकरणों के समान प्राकृतिक प्रेयों में भी एक सहज श्राकर्षण और 
आमंत्रण है । वे सहज सुन्दर हें । इसी कारण काव्य के सहज उपादान बने हैं । प्राकृतिक 
“प्रय स्वतः श्रशिव नहीं है । ये प्राकृतिक प्रेय भी काव्य में चेतना के भाव बनकर ही 
व्यक्तः होते हें । ग्रतः एक रूप में इन्हें शिव का भाव भी सहज प्राप्त हो जाता 
है । किन्तु इनके मूल स्वरूप में प्रकृति के स्वार्थ की सीमाएं सन्निहित होने के 
कारण ये शिवं के सामान्य स्वरूप में कठिनता से ही भ्रन्वित हो पाते हैं। प्रकृति 
और स्वार्थ में रूढ होने के कारण ये मनोहर होते हैं। इसीलिए प्रेय काव्य इतना 
लोकप्रिय है । प्रेय भावों में प्रकृति की सहज अभिव्यक्ति हुई है अ्रतः वे निसर्गतः 
सुन्दर हैं । प्राकृतिक मर्यादा के सहज रूप में इन प्रेयों का मनुष्य ग्रौर समाज कें, 
मंगल से कोई विरोध नहीं है। किसी सीमा तक यह भी सत्य है कि वे सांस्कृतिक 
मंगल के आधार और साधन हें। प्राकृतिक प्रेयों को सांस्कृतिक श्रेयों की सुन्दर 
भूमिका मान सकते हें । सांस्कृतिक व्यवस्था में उनका यही उचित स्थान है । 
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उनकी यह मर्यादा ही संस्कृति के साथ उनके अन्वय का सूत्र है। प्रकृति को मर्यादा 
संस्कृति का ग्रारम्भ है । इस मर्यादा के सुत्र के द्वारा ही संस्कृति के भावों में भ्रन्वित 
होकर प्रकृति कल्याणी बनती है। शिव और संस्कृत काव्य में भी प्रकृति के 
संस्कार की यही प्रणाली है । मनुष्य जीवन में प्राकृतिक प्रेयों के श्रेय में ग्रन्वय 
का कोई नैसगिक विधान नहीं है । पक्षुश्रों के जीवन में एक प्राकृतिक मर्यादा है । 
किन्तु मनुष्य के जीवन में मन की उच्छं.खल गति के कारण इस मर्यादा के ग्रतिचार 
की सम्भावनाएँ ही ग्रधिक रहती हें । श्रतः मनुष्य जीवन में यह मर्यादा सचेतन 
अनुशासन और सजग साधना के रूप में ही प्रतिष्ठित हो सकती है । इसी मर्यादा 
की साधना के लिए मनुष्य के इतिहास में नेतिक, धामिक श्रौर आध्यात्मिक ग्रनु- 
शासनों के दर्शन विकसित हुए । 

निसर्गे प्रकृति की प्रेरणा और प्रक्रिया इतनी प्रबल है कि प्रकृति के अनुशासन 
के समस्त विधान प्राय: असफल होते रहे हें। मनुष्य के जीवन और इतिहास को 
भांति उसके कला और काव्य में भी प्रकृति की यह विवशता ग्रौर मर्यादा को 
असफलता प्रकट होती रही है। जीवन की भाँति ही काव्य में भी प्राकृतिक प्रेयों 
का ग्रहण प्रचुरता से हुआ है। ये प्रेय-काव्य प्रकृति का रंजन करने के कारण 
लोकप्रिय और रमणीय बने । यह साहित्य के निम्न लोक को बात है किन्तु यह 
सत्य है कि प्राकृतिक प्रेयों का जितना उच्छु खल और भ्रमर्यादित रूप साहित्य में 
होता है, वह उतना ही अधिक लोकप्रिय होता है। माया, जासूस आदि पत्रों को 
लोकप्रियता का यही रहस्य है । सिनेमा के आधुनिक प्रचार का कारण भी यही है । 
लोक-संस्कृति के रूपों में भी उसके कुछ आभास मिल सकते. हे । सामाजिक शील 
का शिष्टाचार उसकी सहज मर्यादा बन गया है। अन्यथा इनमें प्रेय का मनोहर 
रूप प्रचुरता से व्याप्त है। प्रेम और तिलिस्म की कहानियाँ तथा सिनेमा में प्रेय 
के अतिरंजित और श्रमर्यादित रूप का कारण व्यापार का मोह है । कला और 
काव्य की कृतियाँ इन दोनों सीमाश्रों के बीच में है। उन्हें एक ओर सामाजिक 
शील का अनुशासन प्राप्त नहीं है किन्तु दूसरी ओर व्यापार का मोह भी उनकी 
भ्रतिरंजना का कारण नहीं बन सकता । प्रणेता श्रौर सीमित पाठक वग की मनो- 
भावनाएँ इस प्रेय के स्नोत और उसकी सीमा हैं। किन्तु अधिकांश काव्य को प्रेममय 
बनाने के लिए ये दो ही उपकरण पर्याप्त हैं । वाल्मीकि रामायण, रामचरित-मानस, 
भक्ति-क्राव्य आदि को छोड़कर संस्कृत और हिन्दी के साहित्य में प्रेय काव्य की 
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प्रचुरता है। वस्तुतः भारतीय काव्य-शास्त्र का ग्राधार भूत रस सिद्धान्त इसकी 
मूल प्रेरणा है। शान्त के अतिरिक्त सभी रसों के स्थायी भाव इस प्रेय प्रकृति के 
ही भ्रान्तरिक रूप हें। विभाव अनुभाव आदि उसके बाह्य उपकरण हें । यद्यपि 
काव्य-शास्त्र के प्रणेताश्रों ने निःश्रेयस को काव्य का ग्रन्तिम लक्ष्य माना है, किन्तु 
वस्तुतः इस निःश्रेयस के साधक बहुत कम काव्य हे । रघुवंश के श्रन्तिम सगे की भाँति 
श्यंगार विलास के दुष्परिणामों को ओर संकेत कर देने से साहित्य और संस्कृति को 
निःश्रेयस का मार्ग नहीं मिलता । 'रम्भा-शुक सम्वाद” जैसी उपदेशात्मक कृतियों 
में भी रम्भा के वचनों के समान प्रकृति के उत्तेजक भावों का ही अ्रधिक प्रभाव पड़ता 
है । श्रीमद्भागवत, गीत गोविन्द आदि के तथा-कथित अध्यात्म की श्रसफलता का 
भी यही रहस्य है। हिन्दी का रीतिकालीन काव्य और कृष्ण सम्प्रदाय के पीठों , 
की गति इस असफलता के प्रमाण हें । काव्य-शास्त्र ने स्वयं शृंगार को रसराज 
मानकर प्रकृति के इस रंजन का बीज साहित्य के स्थायीभाव के रूप में आरोपित 
किया है। हमारे अधिकांश काव्य ग्रन्थ इसी बीज से निकले हुए साहित्य वृक्ष के 
पल्लव, पुष्प और फल हैंँ। व्यक्ति को रचनाश्रों पर सामाजिक शिष्टाचार का 
अनुशासन भी नहीं रह सकता । इसीलिए इन काव्यों को लोक-गीतों की भाँति 
समाज को मर्यादा का सहज संस्कार भी प्राप्त नहीं है । 

प्रेय को रमणीय रूप में प्रस्तुत करके जीवन में केवल प्रेय का अनुराग पोषित 
करने वाले काव्य शिव और संस्कृत काव्य नहीं कहे जा सकते । प्रकृति और प्रेय 
जीवन के ग्रावइयक साधन हें । उनमें स्वरूपतः कोई दोष नहीं है किन्तु जीवन और 
काव्य में उनको मनुष्य का साध्य बना देना मूल्यों के सांस्कृतिक सम्बन्धों का विपर्यय 
है । आधुनिक युग में वंचितों और दलितों के प्राकृतिक अधिकारों को काव्य का 
विषय बनाने वाले कवि प्रेय को पोषित करने वाले कवियों को श्रपेक्षा सत्य और 
श्रेय के अधिक निकट हैं । किन्तु हिन्दी और संस्कृत का ग्रधिकांश श्यृंगार काव्य 
(ग्रौर दोनों में श्खुंगार की ही प्रचुरता है), प्रायः इस विपर्यय का दोषी है। उसमें 
श्रेय और श्रृंगार को साध्य के रूप में ही प्रस्तुत किया गया है। दोनों का ऐसा 
अतिरंजित रूप किसी भी सर्वजन हितकारी व्यवस्था में स्थान नहीं पा सकता । 
इनकी यह श्रतिरंजना आध्यात्मिक और नैतिक दृष्टि से ही दोषपूर्ण नहीं है, वरन्‌ 
सामाजिक दृष्टि से भी मनुष्य के गौरव श्रौर उसकी स्वतंत्रता के ग्रनुकूल नहीं है । 
आ्यृंगार और विलास को श्रतिरंजना नारी के गौरव ग्रौर स्वातंत्र्य के प्रतिकूल है । 
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साथ ही इस अतिरंजित विलास को ग्राथिक भुमिका भी राजसी और पू जीवादी 
्र्थतंत्र में ही संभव हो सकती है। प्रगतिवादी ग्रालोचकों का यह आरोप कि यह 
अधिकांश काव्य पू जीवादी श्रौर सामन्तवादी परम्परा का काव्य है, नितान्त 
निमूल नहीं है। प्रेय और प्रकृति काव्य के उपादान हो सकते हैं। प्रेय 
काव्य भी शिव काव्य हो सकता है। कम से कम प्रेय काव्य का ग्रशिव होना 
आवश्यक नहीं है । किन्तु जो प्रेय काव्य आथिक श्रथवा सामाजिक किसी भी 
रूप में मनुष्य के गौरव, उसकी स्वतंत्रता श्रादि जीवन के मंगल-विधानों का श्रति- 
क्रमण करता है वह श्रसंदिग्ध रूप से अशिव है । यह अत्यन्त खेद की बात है कि 
हमारा अधिकांश काव्य इस अशिवता के दोष से दूषित है । 

प्रकृति और प्रेय का एक ऐसा सहज और निसर्ग रूप भी हो सकता है, जो 
जहाँ एक ओर सचेतन संस्कारों कें भ्रभाव के कारण अधिक संस्कृत भी नहीं कहा 
जा सकता तथा दूसरी ओर बुद्धि के अतिरंजित विलास से रहित होने के कारण 
विकृतियों से भी मुक्‍त होता है। वनवासी मुनियों और वन्य जातियों के जीवन 
में इस सरल प्राकृतिक जीवन का रूप देखा जा सकता है। ये बनवासी न प्रकृति 
से श्रनभिज्ञ होते थे और न प्राकृतिक घर्मो से विमुख होते थे । प्रकृति 'जीवन' का 
एक सहज भाव है । उसके धमं पशुग्रों के जीवन में भी नेसगिक नियमों से संचा- 
लित होते हें । जहाँ यह प्राकृतिक धमं चेतना के संस्कारों से परिष्कृत नहीं हुए 
हैं तथा बुद्धि के विलास से विकूत नहीं हुए हैं वहाँ मनुष्यों के जीवन में भी पशुओं 
के समान निसर्ग नियमों के अनुकूल वे संचालित होते हैं । वस्तुतः इस नेर्सागक भाव 
में ही प्रकृति स्वस्थ रहती है । स्वस्थ प्रकृति निसर्गतः शिव हे । पशुश्रों की भाँति 
उसमें एक प्राकृतिक मर्यादा है। वह मर्यादा एक सचेतन विधान न होते हुए भी 
शिवं के सिद्धान्तों के भ्रनुकूल है । मनुष्य के गौरव और उसको स्वतंत्रता की 
हानि प्रकृति के नेसगिक धर्मा से नहीं होती वरन्‌ मन ग्रौर बुद्धि के सहयोग से 
प्रकृति के ग्रतिचार द्वारा होती है। मनुष्य जोवन में मन और बुद्धि के विकास 
से जहाँ एक ओर सभ्यता और संस्कृति के विकास को प्रेरणायें मिलो हें वहाँ दूसरी 
ओर अतिचार और विकृति की सम्भावनाएं भी पेदा हुई हें। संस्कृति में प्रकृति के 
समन्वय के लिए प्रकृति के परिवर्तन की आवश्यकता नहीं है । स्वस्थ और निसर्गे 
प्रकृति संस्कृति का दृढ़ आधार है। संस्कृति इस आधार पर कुछ प्राकृतिक उप- 


करणों से तथा कुछ आत्मिक उपादाों से ग्रात्मभाव का विस्तार है। यह आत्म- 
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भाव ही शिवं है । इसीलिए शिवं को संस्कृति का महत्वपूर्ण तथ्य माना जाता है । 
स्वस्थ प्रकृति के ग्राधार, उसके श्रात्मभावना-युक्त विस्तार और स्वतंत्र आत्मभाव 
को हम संस्कृति के तीन लोक कह सकते हें। मंगलमय जीवन और संस्कृति में 
इन तीनों की एक संगतिपूर्ण व्यवस्था थी । वैदिक और उपनिषद्‌ काल का जीवन 
इसका प्रमाण है । नागरिक सभ्यता के विकास के वाद भी मुनियों के श्राश्रमों 
और वन्य जातियों में यह जीवन सुरक्षित था । अभिज्ञान शाकुन्तल की सरल 
प्रकृति साहित्य में इसका एक श्रेष्ठ उदाहरण है । 
नागरिक सभ्यता की कृत्रिमताश्रों ने मंगलमयी संस्कृति के तीन लोकों की 
संगति भ्रष्ट कर दी है। प्रेय पर आश्वित होने के कारण नागरिक सभ्यता में 
सुख और सुविधा्रों के विधान ही बढ़ते गये । बुद्धि की भ्रतिरंजनाश्रों से इनका 
विकास विलास की ग्रोर होता गया । नागरिक जीवन के इतिहास में सभ्यता की 
यह विलासमुखी गति देखी जा सकती है। अधिकांश काव्य इसी गति का कलापूर्ण 
लेखा है । नागरिक सभ्यता की इस विडम्बना के दो कारण हें। एक तो यह है कि 
उपनिषद्‌ काल के बाद विकसित होने वाले एकांगी ्रध्यात्मवाद ने जहाँ शिक्षित जीवन 
को आत्मभाव से अनुप्राणित करने का प्रयत्न किया वहाँ दूसरी रोर स्वस्थ प्रकृति के 
आधार को सुरक्षित रखने की चेष्टा नहीं की । वस्तुतः भ्रध्यात्मवाद के आचार्य 
नागरिक जीवन की विकृति ग्रौर श्रतिरंजित प्रकृति को अध्यात्म में बाधक मानने 
के कारण उसकी भर्त्सना को दर्शन की आवश्यक भूमिका मानने लगे । इस विक्षोभ 
मे वे ग्रध्यातम और संस्कृति दोनों के लिए स्वस्थ प्रकृति के महत्व को भूल गये। 
परिणाम यह हुआ कि एकांगी होने के कारण वह अध्यात्म असफल रहा । दूसरा 
कारण नागरिक जीवन की सुविधाश्रों और विलास का आकर्षण था । इस आकषंण 
ने न तो स्वस्थ प्रकृति के आधार को सुरक्षित रहने दिया और न अध्यात्म के भ्रात्म- 
भाव को ही सफल होने दिया। आधार और लक्ष्य के विश्गंखल हो जाने पर 
उनका संयोजक सेतु व्यर्थ हो जाता है। इसी कारण भारतीय काव्य में आत्मभाव 
से अनुप्राणित स्वस्थ प्रकृति का चित्रण वाल्मीकि रामायण और शाकुन्तल के भ्रति- 
रिक्त बहुत कम है । शाकुन्तल में भी राजा दुष्यन्त के अ्तिचार से यह स्पष्ट प्रमाणित 
होता है कि उस प्राचीन काल में भी नागरिक सभ्यता की उच्छं. खलता वन्य जीवन 
की स्वस्थ प्रकृति को विकृत बनाने लगी थी । 
मंगलमयी संस्कृति के तीनों लोकों की संगति के विच्छिन्न हो जाने के कारण 
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काव्य में तीनों लोकों में से एक की भी समुचित प्रतिष्ठा नहीं हो सकी । उसके 
सथान पर श्रतिरंजित प्रकृति का वौद्धिक विलास ही श्रधिक मिलता है । प्राचीन 
` जीवन व्यवस्था में ब्रह्म चर्य, गृहस्थ और गृहप्रवास के रूप में इन्हीं तीन लोकों की 
संगति को समाज में प्रतिष्ठित करने का प्रयत्न किया था । नागरिक सभ्यता के 
प्रभाव से जव इन तीन लोकों की संगति विच्छिन्न होने लगी तभी से यह आश्रम 
व्यवस्था भी शिथिल हो गई । नागरिक निवासों के सुख, सुविधा और विलासों को 
छोड़कर युवकों को विद्या के लिए तथा वृद्धों को श्रध्यात्मसाधना के लिए वनों में 
जाना दुष्कर हो गया । मुसलमानी आतंक के कारण प्रचलित वाल-विवाह्‌ तीनों 
लोकों की विच्छु खलता का एक ऐतिहासिक कारण बन गया । स्वस्थ प्रकृति की 
भूमिका क्षीण होजाने के कारण भारतीय समाज और साहित्य, दोनों का ही पतन 
हुआ । मंगलमयी संस्कृति के स्वस्थ निर्माण की प्रेरणाएँ शिथिल ग्रौर सम्भावनाएं 
सीमित हो जाने के कारण जीवन और काव्य दोनों में ्रतिरंजित मनोविलास ही 
एक आनन्द का मार्ग रह गया । एकांगी अध्यात्म और भवित भी कुछ श्रद्धालुओं 
के संतोष और श्रात्मवंचना का साधन वन सके । नागरिक सभ्यताँ कीं विलास- 
मुखी वृत्तियों से भक्ति श्रौर अध्यात्म भी कलुषित होते रहे हें ॥ यह कलुष प्रायः 
उनकी श्रसफलता का कारण बना । f 
स्वस्थं और मंगलमय संस्कृति तथा काव्य के स्वरूप को समभने के लिए यह 
जानना आवश्यक है कि उसकी रचना तीनों लोकों की संगति पर ही ग्राश्रित हो 
सकती है। यह संगति इन तीनों लोकों का ऐसा समन्वय है जिसमें प्रकृति ग्रोर 
आत्मां दोनों का स्वतंत्र रूप सुरक्षित रहता है तथा साथ ही मध्यलोक के व्यवहार 
में प्रकृति को आत्मा का संस्कार और आत्मा को प्रकृति का आधार प्राप्त होता 
है । ' मंगलमयी संस्कृति के लिए जहाँ एक ओर प्रकृति का शिवत्व के सिद्धान्तों में 
अन्वय `तथा उनके द्वारा प्रकृति का संस्कार अपेक्षित है, वहाँ दूसरी ओर प्रकृति की 
अपने स्वरूप में स्वस्थ स्थिति भी आवद्यक है । यदि देह जीवन और संस्कृति का 
अनिवार्य भ्राधार है, तो प्रकृति की स्वस्थता का परित्याग कर इनका विकास 
सम्भव नहीं है। नागरिक सभ्यता के विकास में ज्यों-ज्यों यह स्वस्थ प्रकृति का 
आधार उच्छिन्न होता गया है त्यों-त्यों विकृति श्रौर विलास बढ़ते गये हें । 
आधुनिक साहित्य, सभ्यता और जीवन में इसकी वतमान पराकाष्ठा देखी जा 
सकती है । 
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स्वस्थ प्र 
से नहीं । 
आकांक्षा 
उहीपनों 


कति का अभिप्राय आवश्यक रूप से वन्य जीवन और वन्य आचार 
भक्ति का धर्म अपनो प्रवृत्तियों में पूर्ण है। उन प्रवृत्तियों में तीव्र 
आर परितृप्ति स्वस्थ प्रकृति के सहज भाव हें । आन्तरिक और बाह्य 
जा च = प्रयोग प्रकृति के स्वाथ्य का लक्षण है । पथु्रों में प्रकृति 
नसगे नग्नता और सरलता में मिलता है। उसमें न सभ्यता 
का आवरण है और न बुद्धि की विकृति है। भोजन और काम प्रकृति की दो मुख्य 
ृत्तियाँ हैं । पशुओं के जीवन में दोनों को ग्राकांशा श्रपनी नैसगिक और आन्तरिक 
आकांशा की तीव्रता में सुरक्षित है। पनुों की भोजन वृत्ति तो ्ान्तरिक बुभुक्षा 
की तीन्रता से ही प्रेरित होती है। भोजन प्राप्ति का प्रयत्न उसकी शारीरिक 
तीब्रता और मानसिक रुचि को और भी बढ़ा देता है। पञुश्रों की काम-वृत्ति में 
भोजन की अपेक्षा उद्दीपन का विधान प्रकृति ने श्रधिक किया है, फिर भी वह इतना 
अधिक नहीं है जो उसकी स्वाभाविक ाकांशा की कृत्रिम उत्तेजना बन कर उनके 
स्वास्थ्य और आनन्द के लिए अहितकर हो। उद्दीपन का एक रूप प्रकृति के 
वातावरण में मिलता है, जो पञु्रों के ऋतु, काल के अनुसार होता है । उद्दीपन 
का दूसरा रूप पशुओं के नरों के रूप, सज्जा, वाणी आदि शारीरिक गुणों में है । 
उद्दीपन का विधान नर की रूप सज्जा में होने के कारण पग्युओं के काम की एक 
पारस्परिक मर्यादा है । उसमें नर की ओर से अनावश्यक श्रतिचार की'आशझंकाएँ 
कम हैं । प्रकृति के उद्दीपन ऋतुकाल के अनुसार काम को स्वाभाविक आकांक्षा 
का सम्वर्धन करने वाले उपकरण मात्र हैं; वे कृत्रिम श्राकांक्षा की उत्तेजना के साधन 
नहीं है । स्वाभाविक और आन्तरिक . आकांक्षा को तीव्रता के कारण पशुओं की 
प्रवृत्तियां पूर्णे आनन्द और पूर्ण तृप्ति प्रदान करती है । तृप्ति की पूर्णता भी 
आराकांक्षाओं की अनावश्यक उत्तेजना में वाधक है । अस्तु, स्वाभाविक और आन्त- 
रिक आकांक्षा की यथाकाल तीव्रता और परितृष्ति की पूर्णता स्वस्थ प्रकृति के दो 
मूख्य लक्षण हैं जो पशुओं के जीवन में सरल रूप में मिलते हैं । 
* मनष्य के जीवन में बुद्धि और सभ्यता के विकास ने स्वाभाविक आकांक्षाओं 
को कृत्रिम बना दिया है। बुद्धि ने सुविधा और विलास को योजनाएँ बनाकर 
उनकी स्वाभाविक तीव्रता को मन्द कर दिया है। आकांक्षाओं की इस मन्दता में 
तीव्रता का उत्तेजन करने के लिए मनुष्य ने अनेक कृत्रिम विधानों का आविष्कार 


ती 
भोजन की नियमित व्यवस्था आर नर-नारी का स्थायी सम्बन्ध दोनों 


किया है । 
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प्राकृतिक वृत्तियों की" नेसगिक तीब्रता में मन्दता के कारण है। ग्रतः इनकी 
उत्तेजना के लिए सभ्यता ने अनेक कृत्रिम साधनों का अवलम्ब लिया है। जिनको 
भरपेट भोजन नहीं मिलता उनकी वात तो जाने दीजिए किन्तु जिनके लिए पेटभर 
मिलने की नियमित व्यवस्था है उनमें ऐसे कितने हैं जिन्हें स्वाभाविक ग्रौर तीव्र 
भूख का अनुभव होता है तथा भूख की तीव्रता के कारण जो तृप्ति को पूर्णता का 
अनुभव करते हैं ? अधिकांश लोग समय के नियम और भ्रभ्यास के आधार पर 
भोजन करते हैं। नियम के अभ्यास से कुछ मन्द और कृत्रिम भूख भी जग ही 
जाती है किन्तु स्वाभाविक और तीव्र भूख न होने के कारण तृप्ति का पूर्ण और 
स्वाभाविक श्रानन्द प्राप्त नहीं होता । इस अ्रभाव की पूर्ति के लिए मनुष्य ने 
भोजन के रूप, रंग, शेली आदि में उद्दीपन श्रौर ग्रानन्द के कृत्रिम उपकरणों का 
सन्निधान किया है। स्वाभाविक वुभुक्षा की तृप्ति के सरल साधन मनुष्य कौ 
सभ्यता में पट्रस-व्यंजन वन गए हें ।॥। इन व्यंजनों में रुचि के उहीपन के कृत्रिम 
साधन हें । षट्रस भी अपने पृथक्‌ श्रौर कृत्रिम रूपों में स्वाद का सम्बर्धन करके 
रुचि के उद्दीपक वनते हें । पारिवारिक और सामूहिक भोजन की प्रणाली भोजन 
के आनन्द का एक सामाजिक उद्दीपन है। भोजन एक पूर्णतः शारीरिक प्रवृत्ति 
है,- इसलिए सभ्यता के ये कृत्रिम उपकरण प्रकृति के स्वास्थ्य के लिए सरवंदा हितकर 
नहीं है। एक ओर रस की व्यंजना भोजन के मानसिक आनन्द को बढ़ाती है वहाँ 
अन्य व्यवस्थाएँ दूसरी ओर भूख की स्वाभाविक तीव्रता को मन्द करती हैं । इससे 
भोजन के श्रानन्द में तो कमी हुई ही है किन्तु इससे भी बढ़कर मनुष्य के स्वास्थ्य 
को क्षति हो रही है। इस क्षति के कारण प्रकृति के प्रश्रय में स्वस्थ, स्वतंत्र और 
भ्रानन्दमय जीवन व्यतीत करने वाला मनुष्य औषधि, डाक्टर और अस्पताल के 
दैनिक श्रवलम्ब से जी रहा है । 

भोजन का रस और आनन्द उसके वाह्य उपकरणों को अपेक्षा भूख को स्वा- 
भाविक तीव्रता में अधिक है। तीव्र भूख में रूखा-सूखा भोजन करके तथा मन्द 
भूख में नाना-विध व्यंजनों से भ्रपने को ग्रचित करके इसका प्रत्यक्ष अनुभव किया 
जा सकता है। यह अनुभव प्रायः हमें होता रहता है और प्रतिवार वह यही 
प्रमाणित करता है कि हमारी सभ्यता में बढ़ती हुई कृत्रिमता मनुष्य जीवन के 
नैसगिक स्वास्थ्य और सहज आनन्द के स्रोतों का शोषण कर रही है। अपनी 
प्रियतमा के साथ एक रोटी लेकर वृक्ष के नीचे प्रेम के गीत गाते हुए उमर खय्याम 
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ने यह कल्पना की थी कि ऐसी स्थिति में वह सुनसान वन ही स्वर्ग है । यह कल्पना 
जीवन का श्रन्ततम सत्य है । इस सत्य का भाव यही है कि एक श्रोर स्वाभाविक 
बुभुक्षा और दूसरी ओर प्रीति की मानसिक प्रसन्नता भोजन में रस का स्रोत है.। 
शबरी के बेर, विदुर की भाजी, द्रोपदी की रसोई और सुदामा के तन्दुल को भगवान 
ने जो अपार महत्व दिया उसका रहस्य भक्ति की महिमा के साथ-साथ यह भी है 
कि इस भाव से भ्रनुप्राणित होने पर सरलतम भोजन भी उत्तम आनन्द का साधन 
वन जाता है। वन या बाग में फल तोड़-तोड़ कर खाने वाले बालकों का आनन्द 
भगवान के द्वारा- उद्घाटित इस रहस्य का प्रतिदिन समर्थन करता है । भूख 
और भाव को महिमा ही भोजन के आनन्द का रहस्य है, इस रहस्य को भूल कर 
ही सभ्यता में अनेक व्याधियां उत्पन्न हो रही हैं । 

भोजन की भाँति काम पूर्णतः शारीरिक वृत्ति नहीं है । भारतीय परम्परा में 
काम को 'मनसिज' की संज्ञा दी गई है। इसका श्रभिप्राय यही है कि शारीरिक 
प्रवृत्ति होने के साथ-साथ काम एक मानसिक वृत्ति भी है । शरीर और मन दोनों 
की आकांक्षा के संयोग से काम का श्रानन्द भोजन को अपेक्षा कहीं अधिक बढ़ गया 
है । किन्तु साथ ही कल्पना और बुद्धि के सहयोग से काम के भ्रतिचार की सम्भाव- 
नाएँ भी मनुष्य के जीवन में बहुत बढ़ गई हें । इस अतिचार की सम्भावना से 
नैतिक ग्रनर्थ उत्पन्न हुए हैं। यह भी एक महत्वपूर्ण किन्तु सांस्कृतिक प्रश्‍न है । 
प्राकृतिक दृष्टि से यह श्रधिक विचारणीय है कि इस श्रतिचार की सम्भावना तथा 
उसमें बुद्धि और कल्पना के सहयोग से सन्निहित उद्दीपनों की कृत्रिमता से काम की 
स्वाभाविक आकांक्षा की तीव्रता और उसकी तृप्ति के ग्रानन्द में क्या वृद्धि अथवा 
क्षति हुई है ? इस सम्बन्ध में यह ध्यान, रखने योग्य है कि यद्यपि भोजन और काम 
दोनों प्राकृतिक प्रवृत्तियाँ हैं, फिर भी दोनों के विधान, वृत्ति, व्यापार श्रौर फल में 
बहुत अन्तर है । भोजन मुख्यतः जीवन का आधार और साधन है उसमें रसना का 
स्वाद मात्र एक क्षणिक श्रौर अ्रल्प आनन्द है । पूर्णतः शारीरिक और प्राकृतिक 
होने के कारण भोजन, देश, काल, व्यक्तित्व आदि के प्राकृतिक नियमों से सीमित है । 
सामाजिक वनकर भोजन भी पारस्परिक और सांस्कृतिक श्रानन्द का निमित्त बन 
गया है । किन्तु फिर भी भोजन के धर्म का प्राकृतिक रूप अपनी प्राकृतिक सीमाओं 
से ऊपर नहीं उठ सका है । भोजन का पदार्थं उसी शरीर के लिए हितकारक है 
जो उसे ग्रहण करता है। दूसरे के हित की कामना उसमें सभ्यता का एक उपचार 
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मात्र है। किन्तु काम का प्राकृतिक विधान ही प्रकृति के स्वार्थं को सीमा का 
अतिक्रमण कर गया है । मिथुन धमं होने के कारण उसका प्राकृतिक विधान ही एक 
पारस्परिक आनन्द का स्रोत है । प्राकृतिक ग्राकांक्षा होते हुए भी काम में भोजन 
की अपेक्षा इस पारस्परिकता के श्रतिरिकत एक श्रौर विशेषता है । वह यह कि काम 
की प्राकृतिक मर्यादा इतनी निश्चित नहीं है जितनी कि भोजन की है । भोजन में 
भी हम अ्रतिचार करते हें । इस श्रतिचार को ब्राह्मणों ने तो विद्या से भी बढ़कर 
अपना धर्म बना लिया है । किन्तु इस श्रतिचार की एक संकीर्ण सीमा है । भोजन 
वाह्य पदार्थ का ग्रादान है और उदर के आकार की सीमा उसकी मर्यादा है। इस 
आकार के विस्तार की सम्भावना अत्यन्त सीमित है । इसके अतिरिक्त भोजन में 
वर्तमान श्रतिचार भावी आकांक्षा को विलम्बित ग्रौर मन्द करता है । यह प्रतिबन्ध 
भी भोजन की एक श्रन्य प्राकृतिक मर्यादा है । इसके भ्रतिरिकत भोजन में अतिचार 
ग्रजीर्ण आदि रोग उत्पन्न करके भी भोजन की स्वाभाविक श्राकांक्षा को मन्द श्रौर 
तृप्ति के श्रानन्द को श्रल्प बनाता है । 

किन्तु काम का विधान भोजन से बहुत भिन्न है। शारीरिक और प्राकृतिक 
वृत्ति होते हए भी वह प्रकृति के नियमों के बन्धनों से भोजन की भ्रपेक्षा ग्रधिक मुक्‍त 
है । प्राकृतिक दृष्टि से भी भोजन और काम के स्वरूप तथा धर्म में अच्तर है । 
भोजन वाह्य पदार्थ का आदान है । उसका ऐन्द्रिक रस श्रागन्तुक और क्षणिक है । 
उसकी रुचि और आनन्द इस रस पर निर्भर नहीं है। श्रतः श्रशन का ऐन्द्रिक 
व्यापार उसका साधन मात्र है, उसके स्वरूप का आवश्यक अंग नहीं । भोजन का 
मख्य स्वरूप और धर्म उदर में पदार्थे का आदान है । यह धर्म श्रौर फल ही उसका 
मुख्य प्राकृतिक स्वरूप है । किन्तु इसके विपरीत काम एक परस्पर ऐन्द्रिक व्यापार 
है । भोजन की अपेक्षा उसमें मानसिक संकल्प की प्रेरणा अधिक है । मानसिक 
संकल्प और बाह्य प्रेरणाश्रों से उसके उद्दीपन की संभावनाएं भोजन की अपेक्षा कहीं 
अधिक हें। इस संभावना और पारस्परिकता के कारण काम का मानसिक और 
सामाजिक रूप अधिक महत्वपूर्ण बन गया है । 

भोजन की. तुलना में ऐन्द्रिक व्यापार का यौगपद्य और आनन्द की पारस्प- 
रिकता काम के प्राकृतिक धर्म की विशेषता है । इसके अतिरिक्त मानसिक वृत्ति होने 
के कारण उद्दीपन का श्रतिरेक तथा क्रिया का अतिचार दो काम की विशेष सम्भाव- 
नाएँ हैं। भोजन के सम्बन्ध में इन दोनों भ्रतियों की जितनी संकीर्ण सीमा है उतना 
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ही काम के सम्बन्ध में उनके लिए मुक्त और विस्तृत क्षेत्र है । सभ्यता, संस्कृति, 
कला और काव्य के रूप तथा योग और आयुर्वेद के उपचार उद्दीपनों की श्रतिरंजना 
के उदाहरण हैं। काम के ग्रतिचारों से भी मनुष्य का धामिक, सामाजिक और 
राजनीतिक इतिहास भरा हुआ है । ये अतिरेक और ग्रतिचार प्रकट होने के 
साथ-साथ प्रच्छन्न रूप में भी मिलते हैं। डा० फ्रायड ने मनोविइलेषण के सिद्धान्त 
के द्वारा काम के इन प्रच्छन्न प्रभावों का उद्घाटन किया है। सामाजिक जीवन से 
लेकर कला की वृत्ति श्रौर धामिक भावना तक अनेक ्रान्तियों को उन्होंने श्रनावृत 
किया है । कला और काव्य में श्रृंगार का प्रभुत्व इसका प्रमाण है । श्रनन्त-यौवना 
श्रप्सराग्रों का स्वर्ग काम को श्रतिरंजित कामना की पराकाष्ठा है । 
बुद्धि और कल्पना की मानसिक शक्ति से काम का संयोग इस भ्रतिरंजना 
का मूल कारण है । पशुओं की मादा के विपरीत नारी के रूप में सौन्दर्यं का 
उत्कर्षं उद्दीपन का एक स्थायी साधन बन गया है । इन दोनों ने मिलकर श्रतिचार 
के प्रकट और प्रच्छन्न मार्गो का समाज में श्रनुसंान और स्थापन किया है । 
इस अतिरेक और अतिचार में पुरुष श्रपनी श्रतिरंजित कामना की तृप्ति का श्रानन्द 
खोजता रहा है। किन्तु उसकी यह खोज कहाँ तक सफल हो सकी यह संदिग्ध है । 
इस खोज में भोजन को तुलना में काम क्री वृत्ति की विपरीतता श्रौर बढती गई। 
भोजन से भूख शान्त होती है किन्तु इसके विपरीत भोग से काम की वासना और 
बढती है । धर्म और नीति के शास्त्रों ने काम को श्रग्नि की उपमा देकर भोग को 
घृत के समान उसका वर्धक बताया है।** धर्म नीति के सिद्धान्त में एक सत्य 
भी है कि जहाँ एक ओर भोग से काम को तृप्ति होती है वहाँ दूसरी ओर उसकी 
वासना का विजुम्भण भी होता हू । इस द्विविध फल के कारण काम मानव जीवन 
की एक विचित्र पहेली बन गया है । बिहारी के मृग की भाँति जितना काम को 
माया के जाल से अपने को मुक्त करने का मनुष्य ने प्रयत्न किया है उतना ही वह 
उसमें अधिक उलभता गया है । 
इन प्रयत्नों में एक ग्रोर संतों की भत्सना है और दूसरी ओर विलासियों की 
अतिरंजित कामनाएँ हें । भोजन के समान भोग से काम को भूख की ऐसी सहज 
शान्ति नहीं होती । तृप्ति के साथ भ्रतृप्ति भी बढ़ती है । सन्तों की भत्सँना-से 
भी उसका समाधान नहीं होता । धर्म, दर्शन और नीति सब जीवन के संस्कार के 
बौद्धिक प्रयास हैं । बुद्धि सत्य का प्रकाशन कर सकती है किन्तु भावना के संयोग 
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के बिना साधना की प्रेरणा नहीं बन सकती । “काम देह की प्रवृत्ति और मन को 
वासना है, श्रतः बुद्धि का उस पर अधिक अधिकार नहीं। इसी कारण धर्म और 
नीति के प्रयास साधारण जनता ही के लिए नहीं स्वयं धर्म ग्रौर नीति के विधाताग्रों 
के लिए भो सफल नहीं हो सके हें । विश्वामित्र, शातकणि आदि के समान कितने 
ऋषि श्रौर मुनि काम की उत्तेजनाग्रों के समक्ष अपने दीर्घं तप से स्खलित हुए हैं । 
महाभारत और पुराणों के प्रणेता वेद-व्यास, मत्स्यकन्या सत्यवती के साथ महामुनि 
परासर के ग्रतिचार के ग्रवतार थे। इसका निष्कर्ष यही है कि काम का समाधान : 
न भर्त्सना से हो सकता है ग्रौर न अतिरंजित भोग से। संस्कृति में काम के समु- 
चित समन्वय के लिए हमें उसके प्रति एक स्वस्थ दृष्टिकोण अपनाना होगा। इस 
स्वस्थ दृष्टिकोण के लिए हमें काम के स्वरूप, उसकी स्वस्थ तृप्ति के साधन और 
उसकी मर्यादाग्रों को समभना होगा । 

काम के स्वरूप के कई पक्ष हैं। वह एक शारीरिक और प्राकृतिक प्रवृति 
है, किन्तु साथ ही साथ एक मानसिक वासना भी है । शरीर को आकांक्षा: के 
साथ-साथ मन की भावना के साथ भी उसंका गहरा सम्बन्ध है। इस कारण 
उसमें भोजन के समान प्राकृतिक मर्यादा का विधान नहीं है। नारी के रूप में 
सौन्दर्यं का उत्कपं उद्दीपन की एक स्थायी व्यवस्था बन गया है श्रतः उसमें पशु 
जगत की सहज मर्यादा भी नहीं है । भोग के वासना-वर्धक फल और कल्पना की 
भ्रतिरंजना के कारण स्वयं मनुष्य पर इस मर्यादा के विधान और व्यवहार का उत्तर- 
दायित्व श्रा पड़ा है । एक प्रकार से मनुष्य समाज के सभी उत्तरदायित्व नर-नारी 
के समान अ्रधिकार हैं, किन्तु काम के क्षेत्र में अतिचारं का अपराधी पुरुष अधिक है । 
अतः इस मर्यादा के विधान और ग्रनुशीलन का प्रमुख उत्तरदायित्व पुरुष पर ही 
है । शिव-पार्वती को कथा में शिव के काम दहन का पुरुष के लिए यही मौलिक 
और सनातन संदेश है। सांस्कृतिक मर्यादा की इस दिशा में पुरुष का नेतृत्व ही 
अधिक आवश्यक है । काम की मर्यादा का अभिप्राय काम का दमन ग्रथवा उसको 
उपेक्षा नहीं है, वरन्‌ केवल उसका संस्कार और उन्नयन है । शिव के द्वारा पार्वती 
का वरण मानवीय सम्वन्ध में मर्यादामय काम की भावमय प्रतिष्ठा का 
उदाहरण है । 

काम के स्वस्थ रूप के ग्रधिगम और मर्यादामय रूप की प्रतिष्ठा के लिए 
यह समझना आवश्यक है कि काम का मानसिकं और सामाजिक अनुषंग भोजन 
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की अपेक्षा अधिक है । भोजन मनुष्य के साथ वस्तु के सम्बन्ध का धमं है । इसके 
विपरीत काम मनुष्य के साथ मनुष्य के सम्बन्ध का व्यापार है। इसके अतिरिक्त 
भोजन भोक्ता के शरीर की रक्षा का साधन मात्र है किन्तु काम जाति की परम्परा 
के सृजन का साधन है। भोजन की कृतार्थता रक्षण में ही है किन्तु सृजन काम के 
स्वरूप और कृतित्व का महत्वपूर्ण अंग है । भोजन का फल (उसके लाभ, हानि) 
प्राकृतिक और व्यक्तिगत है, किन्तु काम का फल मानवीय और सामाजिक है । सृजन 
के अभाव में काम का केवल व्यापार भी सामाजिक है। उसकी मर्यादा भोजन 
के समान व्यक्तिगत और प्राकृतिक नहीं हो सकती । इसी कारण साहित्य और 
शास्त्र में उसकी सांस्कृतिक और सामाजिक मर्यादा के ही प्रयास किये गये हैं । 
यह सांस्कृतिक मर्यादा शिवं के सिद्धान्त के श्राधार पर ही हो सकती हे । इसीलिए 
वह शिव को कथा के अतिरिक्त भ्रन्यत्र कहीं नहीं मिलती । शिवं का मूल सिद्धान्त 
आत्मदान है । । वह आत्मभाव से दुसरे की भाव सम्पत्ति में अपनी भाव-सम्पत्ति का 
स्वतंत्र श्रनुयोग हे । दूसरे के व्यक्तित्व का गौरव और उसकी स्वतंत्रता का सम्मान 
उसके दो मुख्य आधार हें । इन श्राधारों पर ही काम के संस्कार की मर्यादा 
प्रतिष्ठित हो सकती है । इस मर्यादा में उद्दीपनों की श्रतिरंजनाएँ और काम के 
अतिचार दोनों ही सहज मर्यादित हो जाते हैं। यह मर्यादा ही काम का संस्कार 
है और यही उसका स्वस्थ स्वरूप है । 


काम के इस संस्कृत ग्रौर स्वस्थ रूप में काम का दमन साधन नहीं है। 
इसका साधन शिवत्व का प्रेम और उसको उदारता है। संस्कृति में कांम के 
समन्वय का अर्थ काम को उसके प्रकृत भ्राधार से उच्छिन्न करना नहीं। यह एक 
आ्राइचय की वात है किन्तु यह सत्य है कि उद्दीपनों के अतिरिक्त और विलास के 
अतिरिक्त कृत्रिम रूपों में काम की उत्तेजनाएँ उसकी प्रकृति को अतिरंजित करके 
विकृत बनाती हैं। 'विकृति' प्रकृति और संस्कृति के बीच की खाई है । संस्कार | 
और मर्यादा प्रकृति को संस्कृति से संयोजित करने वाले सेतु हैं। यह असंदिग्ध 
है कि स्वस्थ मानवीय संस्कृति जहाँ एक ओर भोग का अ्रतिचार भी नहीं है वहाँ 
दूसरी ओर वैराग्य का दमन भी नहीं है। संस्कृति के पूर्ण और स्वस्थ विकास 
के लिए प्रकृति के स्वस्थ श्रौर अविकृत रूप की रक्षा श्रावर्यक है। यह प्रकृति 
ओर स्वस्थ रूप वही है, जिसमें प्रकृति की वृत्तियाँ अपने सहज रूप में तीब्र श्राकां- 
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क्षाश्रों के साथ सुरक्षित है और इन तीव्र ग्राकांक्षाश्रों की तृप्ति के आनन्द में फलित 
होने की सम्भावना भी श्रखंडित है । 

जिस प्रकार भोजन के क्षेत्र में कृत्रिमताश्रों के विस्तार ने भूख की निसर्ग 
तीव्रता और भोजन की तृप्ति के ग्रानन्द को मन्द कर दिया है, उसी प्रकार 
काम के क्षेत्र में भी उद्दीपनों श्रौर श्रतिचारों ने काम को स्वस्थ और तीव्र आकांक्षा के: 
प्राकृतिक स्रोतों को मन्द कर दिया है । मनोविलास में लीन रहने के कारण तथा 
मन्दाग्नि की सहज सीमा के कारण स्वास्थ्य, यौवन और काम के इस नैसगिक किन्तु 
निगूढ रहस्य को समभने में हम ्राज ग्रधिक समर्थ नहीं हें । काम-शास्त्रों और 
काव्य-शास्त्रों की प्राचीन कृतियों में काम के स्वस्थ और समर्थ रूप के जो वर्णन 
मिलते हैं उनसे हम इस सम्बन्ध में अपनी भ्रान्ति ग्रोर ग्रसमर्थता का अनुमान लगा 
सकते हें । मन्दाग्नि के कारण दाल-भात खाने वाला तथा अग्नि उद्दीपन पाचन 
ओर रेचन के उपचारों द्वारा उदर-धर्म का निर्वाह करने वाला दाल-वाटी आदि के 
जैसे सात्विक श्रथवा अन्य पाकों और मिष्टानों से युक्त राजसी किन्तु दोनों ही 
रूपों में भारी भोजन का स्वाद और महत्व नहीं समभ सकता, उसी प्रकार कृत्रिम 
उद्दीपनों श्रौर मानसिक उत्तेजनाश्रों के सहारे दुर्बल काम का मन्द लालन करने वाले 
आधुनिक सभ्य नागरिक स्वस्थ प्रकूत काम के समर्थ रूप और प्रवल आनन्द की 
कल्पना नहीं कर सकते । 
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जीवन सप्रयोजन है । हमारी प्राकृतिक प्रवृत्तियों की गति भी लक्ष्यमुखी है। 
ये प्रवृत्तियाँ अनेक हें और विविध लक्ष्यों में अपनी तृप्ति खोजती हें । प्राकृतिक 
प्रवृत्तियों के अतिरिक्त मनुष्य में कुछ अन्य ग्रान्तरिक श्राकांक्षाएँ भी हूँ । जिनकी 
ओर मनुष्य ने अधिक ध्यान नहीं दिया है । दर्शनों में इन्हें श्राध्यात्मिक श्राकांक्षाश्रो 
के अन्तगंत माना जाता है। ये सभी प्रवृत्तियां रौर आकांक्षाएँ अपने लक्ष्यों को 
प्राप्त कर तृप्त होती हें । इस तृप्ति में हम सुख, संतोष, हर्ष और श्रानन्द का 
अनुभव करते हैं। कभी इसी अनुभव को और कभी उन लक्ष्यों को जिनसे ये ग्रनु- 
भव प्राप्त होते हें 'शिव' कहा जाता है। विचार और संस्कृति के इतिहास में 
दृष्टि-भेद से विविध श्रनुभूतियों श्रथवा उनके ग्राधारभूत लक्ष्यों को मंगलमय माना 
गया है । 

इस क्रम में सबसे पहले इन्द्रियों का प्राकृतिक सुख और भोग श्राता है। 
इन्द्रियों के व्यापार में और उनकी प्रवृत्तियों की तृप्ति में जो सुख होता है वह स्पष्ट 
है। हमारा साधारण जीवन बहुत कुछ इन्द्रियों के विषयों की ही साधना है । 
हमारा भोजन, भोग श्रादि इसी सुख की साधना के कर्म हें । इन्द्रियों की ये प्रवृ- 
त्तियाँ इतनी वेगवति होती हैं कि उनका निरोध अत्यन्त कठिन है । असंख्य सन्तों, 
ज्ञानियों और दार्शतिकों की निरन्तर भत्सँना के बाद भी समस्त लोक का अधिकांश 
जीवन इर्द्रियों के सुख की साधना में ही व्यतीत होता है। सन्तों और ज्ञानियों में 
भी ऐसे लोग श्रपवाद रूप ही होंगे जिन्होंने ऐन्द्रिक सुख की भावना से पूर्णतः मुक्ति 
पाली हो। किसी न किसी रूप में शरीर ओर इन्द्रियों के सुख का राग सन्तों में 
भी देखने को आता है । 

शरीर ग्रौर इन्द्रियों के सुख को जीवन का लक्ष्य मानने वाले पश्चिमी दर्शन 
में सुखवादी कहलाते हैं । भारतीय चार्वाक सम्प्रदाय इसी वर्ग के अन्तर्गत है । 
ग्रीस में एपीक्यूरस का सम्प्रदाय भी सुखवादी था। यूरोपीय विचार के आधुनिक 
युग में इङ्गलेण्ड का उपयोगितावादी सम्प्रदाय मूलतः सुखवादी ही था । यूरोपीय 
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दर्शन श्रौर संस्कृति के लौकिक-वादी होने के कारण वहाँ सुखवादी विचारधारा को 
पर्याप्त महत्व और मान मिला । उसमें उत्तरोत्तर परिष्कार होता गया यह दूसरी 
वात है । यूरोपीय दर्शन और संस्कृति त्याग और संन्यास को महत्व नहीं देती है । 
इसलिए युरोप में सुखवाद का जीवन-दर्शन में एक श्रादर युक्‍त स्थान है। जहाँ 
उसके दोषों का संकेत किया जाता है वहाँ जीवन में सुख के महत्व का पर्याप्त महत्व 
भी माना गया है । 

किन्तु भारतीय दर्शन की सामान्य गति इसके विपरीत है । भारतीय दर्शन 
में अध्यात्म का इतना आग्रह रहा है कि प्रायः सभी सम्प्रदायो में इन्द्रियों के सुख 
की भर्त्सना को गई है । कठोपनिषद्‌ में लौकिक सुख को सामान्यतः 'प्रेय' कह 
कर उसे श्रेय से पृथक माना गया है। कठोपनिषद्‌ में ही नचिकेता ने यम के 
समस्त ध्रलोभनों को ठुकराकर मृत्यु का रहस्य जानने का अनुरोध किया है 1*८ 
भ्रन्यत्र इन्द्रियों के भोग को खेद-कारक श्रौर जीवन की शवित का शोषक कहा गया 
है । दर्शन के अतिरिक्त हमारे भक्ति काव्य, नीति काव्य और सन्त साहित्य 
में लौकिक सुख की भर्त्सना कम नहीं है । 

किन्तु लौकिक काव्य का दृष्टिकोण इतना विरक्तिमय नहीं रहा है । संस्कृत 
अ्ौर हिन्दी दोनों की भाषाओं के काव्यों में लौकिक सुख का पर्याप्त स्थान है। 
कालिदास, श्री हषं, देव, विहारी ग्रादि भ्रनेक कवियों के काव्य में श्गृंगार को प्रचु- 
रता है। आधुनिक काव्य में भी शेली की नवीनता अवश्य है किन्तु लौकिक 
सुख श्रौर श्ुंगार का प्रभुत्व प्राचीन काव्य से कम नहीं है। इसका कारण यही 
है कि मनुष्य की प्रकृति की स्वाभाविक गति सुख और श्ुंगार की ओर है । 
मनोविज्ञान यहाँ तक कहने का दुःसाहस करेगा कि सन्तों ग्रौर ज्ञानियों की भत्संना 
भी सुख और श्ुंगार के प्रति उनकी अध्यात्म भावना को स्वस्थ प्रतिक्रिया नहीं है। 
आसक्ति श्रौर भत्संना दोनों ही विषयों के प्रति हमारे बन्धन के सुचक हें। अतः 
भत्संना करने वाले सन्त और ज्ञानी भी उन विषयों के प्रभाव से मुक्त नहीं हैं । 
इनके प्रति उनकी भावना पूर्णतः वीत-राग और सम नहीं है। अतः साहित्य और 
संस्कृति के सम्बन्ध में यह प्रश्‍न विचारणीय है कि स्वस्थ काव्य और स्वस्थ 
सांस्कृतिक व्यवस्था में सुख और श्गृंगार का संतुलित दृष्टिकोण क्या है ? 

ऐन्द्रिक सुख के उतने ही रूप हें जितने इर्द्रियों के भेद हें । दर्शन, श्रवण, 
स्पशं, स्वाद आदि सभी में सुख मिलता है । ऐन्द्रिक सुख के ये अनेक रूप परम्परागत 
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काव्य में श्छुंगार के अन्तर्गत समाहित होगये हैं । श्वृंगार की व्यापक कल्पना में सभी 
ऐन्द्रिक सुख संचारी ग्रादि विभावों के तथा श्रनुभावों के भ्रन्तर्गंत समाविष्ट मिलते 
हैं। “श्रृंगार' स्त्री और पुरुष का रागात्मक भाव है । उनका प्राकृतिक सम्बन्ध 
इस रांग श्रौर भाव का आधार है। स्त्री ्रौर पुरुष विश्व के व्यापक सत्य के दो 
प्रमुख रूप हें । उपनिषदों में ऐसे ग्राख्यान मिलते हैं जिनमें यह संकेत किया 
गया है कि सृष्टि के श्रादि में मूल सत्ता ने मिथुन रूप ग्रहण कर विश्व का विस्तार 
किया । जहाँ सन्तों और ज्ञानियों की श्यृंगार, काम और नारी की भत्संनाएँ पूर्णतः 
निस्सार नहीं हें वहाँ यह भी सत्य है कि नर और नारी का भेद, सम्बन्ध, आकर्षण, 
अनुराग और सम्मिलन सृष्टि की परम्परा के लिए ही श्रावइयक नहीं वरन्‌ जीवन 
की पुर्णता का एक ग्रान्तरिक रहस्य है। आध्यात्मिक सत्य के भ्रनुरागी भी अपने 
आनन्द की अभिव्यक्ति के लिए श्ुंगार के प्रतीकों का ग्राश्रय लेते रहे हें । वृहदा- 
रण्यक उपनिषद्‌ में आत्मा और परमात्मा के सम्मिलन को दम्पति के श्रालिगन 
के समान रस और तन्मयता पूर्णं बताया है | तुलसीदासजी ने राम के प्रति 
ऐसे ही प्रेम की श्रर्थना की है जेसा कामी को नारी के प्रति होता है। नर और 
नारी के ग्रान्तरिक भ्रनुराग ग्रौर सम्बन्ध का मर्म इतना सरल नहीं है कि दार्शनिक 
भत्संना द्वारा उसे उन्मूलित किया जा सके । सन्तों श्रौर दार्शनिकों की श्रसफलता 
इस सत्य का प्रत्यक्ष प्रमाण है । किसी सीमा तक प्राकृतिक मोह और श्राकर्षण 
मनुष्य की इस विवशता का कारण माना जा सकता है किन्तु यह पूर्णं सत्य नहीं 
है। नर-नारी का सम्बन्ध श्रृंगार और काम की श्रपेक्षा अधिक व्यापक है । 
श्घुंगार श्रौर काम का भी जीवन और संस्कृति में एक ग्रखण्डनीय स्थान है। नर- 
नारी के व्यापक सम्बन्ध का काव्य और संस्कृति में क्या भ्रभीष्ट रूप श्रौर स्थान है, 
यह एक मौलिक और महत्वपुर्ण प्रश्‍न है । 
भारतीय संस्कृति में नारी को प्रतिष्ठा एक व्यापक सम्बन्ध की भूमिका में 
की गई है। नर और नारी विश्व जीवन की धारा के दो ग्रभिन्न कूल हें॥ एक 
ही जीवन-धारा की लहरें दोनों को श्रान्दोलित करती हें । एक ही धारा के भ्रमर 
दोनों को श्रान्त करते हें । शान्ति और पूर्णता का एक ही महासागर दोनों का 
लक्ष्य है । जीवन की धारा के सरल, सुन्दर, विषम, बीहड़ सभी प्रकार के मार्ग में, 
दोनों सहगामी हें । इस प्रकार जीवन में दोनों का समान स्थान है। फिर भी 
जीवन की धारा का रूप दोनों कूलों की ग्रोर एक सा नहीं है । उनके मोड़, कगार 
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्रादि श्रादि में भेद है। सामाजिक और राजनीतिक अधिकारों की समानता 
मानते हुए भी नर और नारी के शारीरिक निर्माण और प्राकृतिक धर्मो में एक 
स्पष्ट भेद है । इस भेद के कारण दोनों एक दूसरे के पूरक बन गये हें ॥ सामा- 
जक समानता को दृष्टि से दोनों का स्वतंत्र सहयोग उनके संयुक्त जीवन को सफल 
भौर सार्थक बनाता है । 

किन्तु पुरुष-तंत्र समाज को संस्कृति ग्रौर उसका साहित्य इस स्वतंत्रता और 
समानता का अधिक मानन कर सका । इसका मूल कारण यह है कि नर और 
नारी के सम्बन्ध के मूल आधार 'काम' का मनुष्य संस्कृति में समुचित समायोजन न 
हो सका । 'काम' जीवन की परम्परा का आधार है। शरीर का धमं होने के 
साथ-साथ वह मन का भो श्रानन्द है । पशु जीवन में काम को एक प्राकृतिक मर्यादा 
है। शरीर और इन्द्रियों का धर्म होने के कारण ऐर्द्रिक श्राकांक्षा तथा शारीरिक श्रान्ति 
आर शान्ति उसकी सहज सीमाएंँ हें । इन्द्रियों का सीमित सुख और सृजन पशु- 
जगत में काम के प्रयोजन हैं । पशुओं में कल्पना का विकास न होने के कारण 
उसका मानसिक विजुम्भण नहीं है । पशुओं की मादा के लिए तो काम का ऐन्द्रिक 
सुख अत्यन्त सीमित है । उससे कहीं श्रधिक महत्वपूर्ण उसका मातृत्व है । पशुओं 
के नरों में वात्सल्य बहुत कम पाया जाता है। उनमें पितृत्व प्रस्फुटित नहीं हुआ 
है । अत: ऐन्द्रिक सुख ही उनके लिए काम का सर्वस्व है । 

` किन्तु ऐसा होते हुए भी पशुओं में काम की एक सहज मर्यादा है । इस मर्यादा 

का एक आधार तो काम का केवल शरीर और इऱ्द्रियों तक सीमित होना तथा मनो- 
विजुम्भण का श्रभाव है। एकेन्द्रिय सन्निकर्ष होने के कारण पशुओ्रों में काम का 
शारीरिक सुख भी सीमित है । इस मर्यादा का एक दूसरा आधार पशुओं की मादा 
में सौन्दर्य और ग्राकर्षण का अ्रभाव है । रूप, रंग, वाणी ग्रादि का वैभव प्रकृति ने 
पशु जगत में नर को अधिक दिया है । मादा में कोई आकर्षण न होने के कारण 
नर के लिए उसकी ओर से उद्दीपन का कोई अवसर नहीं है। ्रतः पशुओं में नर 
का काम प्रायः उसको ग्रान्तरिक आकांक्षा पर ही: निर्भर रहता है। इसी कारण 
वह श्रतिचार का रूप भी नहीं ले पाता। मनुष्य-समाज के समान ग्रतिचार के 
आथिक यंत्रों, संगठित तंत्रों, सामाजिक षड्यन्त्रों और सांस्कृतिक छलों का अवकाश 
भी वहाँ नहीं है । 

मनुष्य जगत में यह समस्त व्यवस्था विपरीत हो गई है । नारी के अंग- 
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विन्यास और रूप-लावण्य में सौन्दर्यं का इतना श्रपू्वे उत्कषं हुश्रा है कि कवियों ने 
उसे विधाता की सौऱ्दर्य-रचना की सीमा माना है । २” मनुष्य देह में विशेषतः नारी 
के अंगों में निर्लोम सम्वेदन को व्यापक सम्भावना का विकास होने के कारण तथा 
मेरुदण्ड ग्रौर मुक्‍त हाथों के कारण काम का सुख एकेन्द्रिय सन्निकपं के स्थान पर 
सर्वाग-रमण का आनन्द वन गया है। नारी के रूप लावण्य में श्राकर्षण का 
विकास नर के लिए उद्दीपन का एक अनन्त स्रोत बन गया है। नारी का यह रूप 
पुरुष के भ्रतिचार का कारण बना । दूसरे मनुष्य में स्मृति और कल्पना का विकास 
होने के कारण काम एक शारीरिक ग्राकांक्षा मात्र न रह कर एक मानसिक वासना 
के रूप में उदित हुश्रा । इसीलिए काम की 'मनोज' संज्ञा है । मन की कोई मर्यादा 
नहीं है । श्रत: मनुष्य का काम मानसिक वन कर एक अनन्त वासना वन गया । 
इसी वासना ने मातृत्व की विवशताग्रों से पीड़ित नारी को एक पराधीन श्र्थतंत्र 
तथा एक ग्रातंकमय सामाजिक व्यवस्था के शासन में बांध कर ग्रपनी वासना का 
ग्राखेट बनाया । 
गृहस्थाश्रम को सुविधाश्रों के कारण परिवार के बन्धनों को मान लेने पर भी 
पुरुष उसके कई उत्तरदायित्वों की उपेक्षा करता रहा है । श्रपनी सुविधा के लिए 
नारी को ग्रर्थभार से मुकत करके श्र्थतंत्र को तो वह श्रपना एकाधिकार मानता रहा 
है । किन्तु परिवार के श्रन्य कार्यो का भार उसने एक मात्र नारी पर छोड़ दिया 
है । पशुओं के नर की भाँति मनुष्य के नर में भी वात्सल्य का भ्रधिक विकास न 
हो सका । शिशु के पालन और विकास में पुरुष का सहयोग बहुत कम रहा है । 
यह कल्पना बड़ी विचित्र मालूम होगी किन्तु नितान्त अ्रसंगत नहीं है कि पुरुष का 
यह असहयोग ही हमारी सभ्यता की अनेक आधुनिक विडम्बनाग्रों का सूल कारण 
है। पारिवारिक जीवन में पुरुष का उचित सहयोग न होने के कारण पुरुष के 
जीवन में एक संतुलित सांस्कृतिक दृष्टिकोण का विकास न हो सका । नारी के 
साथ समानता श्रौर सहयोग का भाव न रहने के कारण पुरुष श्रपनी सभ्यता तथा 
सामाजिक व्यवस्था में नारी के यथोचित रूप की प्रतिष्ठा न कर सका । इसी कारण 
पुरुष का विकास भी एकांगी और श्रसन्तुलित रहा । उसका बाह्य जीवन अर्थ 
तंत्र के ग्रनन्त जाल में उलक गया और उसका ग्ान्तरिक जीवन काम को वासना 
के भ्रनन्त विजुम्भण में लीन हो गया। ग्रर्थतंत्र का एकाधिकार श्रौर उसकी समृद्धि 
बहुत कुछ उसके काम का ही साधन बनी । अर्थ एक बाह्य तत्व है। उसका 
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शारीरिक भोग सीमित है। ऐश्वर्य श्रहंकार का पोषण करता है। फिर भी 
काम की श्रान्तरिक तृप्ति उसमें नहीं है । श्रतः काम का वासनामय जीवन ही 
पुरुष के सुख का प्रमुख साधन वना । 

मनुष्य के जीवन में भी काम को एक प्राकृतिक सीमा है। इस प्राकृतिक 
सीमा को भी उसने बहु-विवाह, व्यभिचार, वेश्याचार, वाजीकरण आदि के द्वारा 
यथा-सम्भव बढ़ाने का प्रयत्न किया है। किन्तु इन प्रयत्नों की सीमा है। ग्रतः 
मन की निस्सीम कल्पना ने श्रनन्त यौवन और भ्रनन्त-यौवना अप्सराओं के स्वर्ग की 
रचना की । वर्म, कला, साहित्य, काव्य और संस्कृति की सीमा में प्रकट और प्रच्छन्न 
रूपों भें पुरुष की वासना का यह स्वर्ग सदा पलता रहा है। वैष्णव धर्म में 
भागवती भक्ति, राधा कृष्ण के प्रेम और गोपियों के रास की लोकप्रियता का यही 
रहस्य है । इन लौकिक प्रतीकों की वासनामय प्रेरणा के ज्वार में श्रीमद्‌भागवत 
आर गीत-गोविन्द का ग्राध्यात्मिक तत्व तिरोहित होगया । महलों, मन्दिरों आदि 
में भी कला के नाम से इसी स्वर्ग का चित्रण पृथ्वी पर होता रहा है। काव्य में 
इस वासना का विस्तार धर्म और कला से कम नहीं हुआ है। मध्यकाल और 
आधुनिक काल के हिन्दी कवियों में श्लृंंगार की विपुलता है । कामसूत्र के प्रभाव 
से काव्य शास्त्र में काम का ही प्रभुत्व रहा है। वीर रस के काव्य इने गिने ही 
हैं। करुणा, हास्य आदि के अवसर काव्यों में कुछ स्थलों पर ही दिखाई देते हैं । 
हिन्दी के सूर, तुलसी के श्रतिरिक्त वात्सल्य का महत्व न प्राचीन संस्कृत कवियों में 
दिखाई देता है और न मध्य युग तथा आधुनिक काल के हिन्दी कवियों में । संस्कृत 
काव्य झास्त्र की मौलिक रस व्यवस्था में तो कदाचित वात्सल्य के लिए 
स्थान ही नहीं है । इसका मुख्य कारण यही है कि पुरुष की वासना नारी के 
मातृत्व को पर्याप्त मान न दे सकी और न अपने पितृत्व के गौरव को समझ 
सकी । 

नारी के साथ काम और वासना के एक दिक्‌ सम्वन्ध को ही प्रमुख मानने 
के कारण पुरुष के काव्य में श्रृंगार का ही साम्राज्य है। भारतीय संस्कृति में नारी 
के जिस चतुविध रूप की प्रतिष्ठा दिखाई देती है उसका समुचित निर्वाह साहित्य 
तथा काव्य में नहीं हो सका । हमारी लोक-संस्कृति में माता, भगिनी और पुत्री 
के रूप में नारी का जितना श्रंधिक मान है, काव्य में इन रूपों की उतनी ही उपेक्षा 
है। कालिदास ने अपनी कृतियों में नारी के मातृत्व का भी गौरवमय वर्णन किया 
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है । किन्तु अन्य संस्कृत तथा हिन्दी कवियों में प्रायः इसका अभाव है । पुत्री 
भाव का जो मार्मिक प्रसंग अभिज्ञान शाकुन्तल में मिलता है वह एक प्रकार से 
अपवाद सा ही है। कन्या और बहिन के रूप में नारी के गौरव का चित्रण काव्यों 
में बहुत कम मिलता है । सबसे अ्रधिक नारी का प्रेयसी रूप ही कवियों को 
आकर्षित करता रहा है । प्रेयसी पत्नी का सर्वस्व नहीं है । प्रेयसी केवल रति और 
श्यृंगार का ही अवलम्बन है तथा पत्नी इसके अ्रतिरिक्त जीवन के अन्य धर्मों को 
भी संगिनी है। प्रेयसी की ग्रासक्ति में भूले हुए कवि पत्नी के व्यापक सम्बन्ध की 
प्रतिष्ठा भी काव्य में नहीं कर सके । रघुवंश और कुमार सम्भव के अ्रतिरिक्त 
इसका संकेत भी बहुत कम मिलता है। हिन्दी में केवल “रामचरितमानस” में एक 
उत्कृष्ट रूप में इसका चित्रण है । 
अस्तु नारी के एकांगी रूप से ही अपनी वासना का अतिरंजित सम्बन्ध मानने 
के कारण पुरुष के काव्य में श्रृंगार और विलास की प्रचुरता है । यह स्पष्ट है कि यह 
जीवन का अत्यन्त संकुचित और एकांगी दृष्टिकोण है। कदाचित्‌ यह काम का 
भी स्वस्थ दृष्टिकोण नहीं है। देवताओं की निरन्तर पराजय और रघुवंश के 
अन्तिम राजा अग्निवर्ण का क्षय काम के अतिचार के परिणाम का संकेत करते हैं । 
काम के स्वस्थ दृष्टिकोण का संकेत हमें शिव के काम-दहन में मिलता हे । क्षुब्ध 
वेराग्य ्रौर तन्मय आसक्ति दोनों एकांगी और अस्वस्थ दृष्टिकोण हें। विकृति 
श्रौर विलास दोनों में ही दोष है। काम के प्रति स्वस्थ दृष्टिकोण तप संयम और 
योग से उसका संस्कार तथा संस्कृत जीवन में उसका समन्वय है। भोग की मर्यादा 
मातृत्व का मान, सूजन का गौरव तथा नारी के साथ समानता का सहयोग काम के 
सांस्कृतिक समन्वय के सिद्धान्त हें। इन्हीं सिद्धान्तों के आधार पर एक स्वस्थ, 
संतुलित और प्रगतिशील संस्कृति को परम्परा का निर्माण हो सकता है। 
यह भारतीय संस्कृति ग्रोर साहित्य का दुर्भाग्य है कि 'शिवकथा' के इस 
सांस्कृतिक रहस्य को-कवियों ने उचित सम्मान नहीं दिया । कुमारसम्भव में शिव- 
कथा के सांस्कृतिक रहस्य के उद्घाटन की अपेक्षा काव्य के परम्परागत श्ुंगार का 
विलास ही अधिक है । संस्कृत के कवि रत्नाकर का 'हुरविजय' बौद्धिक चमत्कार 
और वर्णनों से परिवुर्ण है । मध्य युग में वैष्णव धर्म के वैभव श्रौर ग्राकषेण तथा 
कृष्णचरित की लोकप्रियता के कारण हिन्दी के कवि तो शिव को एकदम भूल 
गये । 'रामचरितमानस' की भूमिका के उपहासपूर्ण प्रसंग तथा पपार्वंतीमंगल' 
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के ग्रतिरिक्‍त हिन्दी में शिव काव्य नाम के लिए भी नहीं है। कदाचित 'पार्वती” 
भारतीय साहित्य का प्रथम महाकाव्य हे जिसमें शिवकथा का रहस्य तथा शिव- 
पार्वती के जीवन के श्राधार पर नर नारी के व्यापक और स्वस्थ सांस्कृतिक सम्बन्ध 
की प्रतिष्ठा की गई है। एक शअपूर्व दृष्टिकोण होने के कारण ही परम्परा की 
सीमाश्रों से प्रभावित समाज में उसका उचित स्वागत नहीं हो सका । 

ऐन्द्रिक सुखों में काम ही मुख्यतः काव्य का विषय बना । अन्य ऐन्द्रिक 
विषय स्वतंत्र रूप से ग्रधिक महत्व के भागी नहीं हुए। काम के सहकारी के रूप 
में उनका स्थान गौण है । काम स्वस्थ जीवन का एक महत्वपूर्ण अंग है । अतः 
उसमें स्वरूपतः कोई दोष नहीं है । स्त्री-पुरुष के गम्भीर प्रेम का वह निगूढ आधार 
है । गीता में भगवान ने धर्माविरुद्ध: काम को अपनी विभूतियों में स्थान दिया है 1 
स्रष्टाओं में कंदर्प को सर्वश्रेष्ठ माना है ।** काम मनुष्य जाति की परम्परा और 
जीवन के श्रान्तरिक सुख का ग्राधार है। व्यक्तिगत जीवन में उसका महत्वपूर्ण स्थान 
ग्रसन्दिग्ध है । किन्तु काम की सामाजिक व्यवस्था में अनेक दोष आपन्न हो गये 
हैं। पुरुष का श्रनाचार ही उनका मूल कारण है) नारी का निर्यातन उसको 
स्वतंत्रता का तिरस्कार, उसके गौरव को ग्रवहेलना श्रौर उसकी इलीलता का अप- 
मान इस अतिचार के परिणाम हैं । 

साहित्य और काव्य भी व्यवहार में सामाजिक हैं । चाहे कवि को श्रान्तरिक 
अनुभूतियों में ही कविता का मूल उद्गम हो किन्तु काव्य की धारा का प्रवाह सामा- 
जिक जीवन की भावभूमि पर ही होता है। अनुभूति का प्रकाशन स्वान्तः सुखाय 
नहीं वरन्‌ लोकोपयोग के लिए होता है । इस लोकोपयोग के साथ कवि में यश की 
कामना भी रहती है चाहे वह कितने ही नम्र श्रौर प्रच्छन्न रूप में हो। इस 
प्रकार काव्य का उद्गम व्यक्तिगत श्रनुभूति होते हुए भी उसका उपयोग सामाजिक 
है । श्रतः यह प्रश्‍न नितान्त संगत है कि काव्य में काम की अभिव्यक्ति की सामा- 
जिक मर्यादा क्या है ? स्त्री-पुरुष के व्यक्तिगत जीवन में काम जिस श्रान्तरिक 
आनन्द का साधक है वह सभ्यता की दृष्टि से दम्पति को पूर्णतः व्यक्तिगत विभूति 
है । वैज्ञानिक दृष्टि से काम शास्त्र विवाहितों की शिक्षा का शास्त्र है । किन्तु 
काव्य में उसके स्वरूप, स्थान और अभिव्यक्ति की मर्यादा सामाजिक हित और 
इलीलता के दृष्टिकोण से ही निर्धारित होगी । 

पुरुष-तंत्र समाज जिस प्रकार अपनी सामाजिक व्यवस्थाओं में नारी के हित, 
स्वातंत्र्य और शील की उपेक्षा करता आया है उसी प्रकार पुरुष का काव्य भी इस 
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अपराध का दोषी है। समाज में चाहे पुरुषतंत्र का प्रभुत्व हो किन्तु वस्तुतः समाज 
स्त्री और पुरुष दोनों की संयुक्त व्यवस्था का नाम है श्रत: सभ्यता की इलीलता की 
मर्यादा दोनों के प्रति औचित्य की भावना से ही निर्धारित होगी काव्य श्रौर कला 
में श्रृंगार और काम के प्रचुर घ्रसंगों में नारी का चित्रण जिस रूप में होता रहा है 
वह पुरुष के राग का रंजन करने के कारण उसे प्रिय हो तो कोई आइचर्य नहीं । 
किन्तु विचारने की बात यह है कि अपने रूप, सौन्दर्यं और शील के साथ पुरुष के 
कला और काव्य का यह उच्छं. खल व्यभिचार नारी को भी उतना ही प्रिय 
है । यदि हम कालिदास के इस कथन को भी थोड़ी देर के लिए मानलें कि नारी के 
सौन्दर्यं को कृतार्थता प्रियों के प्रेम और अपने सौभाग्य में है (प्रियेषु सौभाग्य-फला 
हि चारुता) तो भी यह कथन नारी के जीवन की व्यक्तिगत सीमा में ही चरितार्थ 
होता है । नारी का मातृत्व और उसका प्रणय प्रेम के विश्रम्भ का ग्रवलम्ब चाहता 
है। कोई भी नारी अ्रपनी इच्छा से अपने को सामान्या बनाना नहीं चाहती । 
अपने रूप और सौन्दर्यं का सामाजिक प्रदशन उसे वस्तुत: कहाँ तक ग्रभीष्ट है यह 
सन्देह का विषय है। सम्भवतः यह सत्य है कि वह अपने रूप को सामाजिक 
खिलवाड़ का विषय नहीं बनाना चाहती । उसके नख-शिख का सामाजिक प्रदर्शन 
भर रति के रहस्यों का सार्वजनिक उद्घाटन उसकी इलीलता की मर्यादा का 
अतिक्रमण करता है । 
इस दृष्टि से यदि विचार किया' जाय तो हमारा संस्कृत ग्रौर हिन्दी का 
अधिकांश श्ंगार-साहित्य अश्लीलत्व दोष का अपराधी है । जो व्यवहार या वचन 
सभ्य समाज में सवके सामने उचित नहीं है वही ग्रश्‍लील है। इलीलता सभ्य व्यवहार 
की शिष्टता की मर्यादा है । यह इलीलता सभ्यता का सामान्य धर्म है । सभ्यता 
की भाँति इसका विभाजन नहीं हो सकता । प्रश्‍न किया जा सकता है कि 
हमारा कितना श्जुंगार-काव्य ऐसा है जो सबके सामने पढा जा सके ? पावती 
के पवित्र श्रादशे का ग्रनुशीलन करने वाली भारतीय कन्याश्रों के समक्ष उस काव्य 
का कितना अंश रखा जा सकता है? नारी के नख-शिख के बीच ही अपनी तीर्थ 
यात्रा पूर्ण करने वाले काम सेवी कवियों से यह्‌ पूछा जा सकता था कि क्‍या आपका 
यह काव्य आपकी कन्याश्रों भ्रौर बहनों के योग्य है ? कुमार सम्भव और शाकुन्तल 
के श्रृंगार पर मुग्ध रहने वाले, सौन्दरनन्द के चतुर्थ सर्ग को माध्यमिक कक्षाओं के 
विद्यार्थियों के लिए पाठ्यक्रम में निर्धारित करने वाले तथा हिन्दी के रीति काव्य 
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को विद्यार्थियों तक के लिए पठनीय मानने वाले समाज में यह समझ सकना कठिन | 
है कि काव्य का काम-विलास किसी भी साहित्य की विभूतिं नहीं बन सकता । ऐसा 
नग्न श्रृंगार न समाज और सभ्यता का ही हित कर सकता है और न वह नवयुवकों 
झौर युवतियों के समक्ष सामाजिक शील और श्रेय का सुन्दर आदर्श उपस्थित 
कर सकता हे । 


एक वात और , विचरणीय है कि श्गृंगार का जो नग्न चित्रण तथा नारी के 
अंगों का जो स्थूल श्राकर्षण संस्कृत श्रौर हिन्दी के काव्य में मिलता है वह उतने 
परिमाण श्रौर उस रूप में यूरोपीय काव्य में नहीं मिलता । होमर, वजिल, दान्ते, 
गेटे श्रौर शेक्सपीयर के काव्य में श्ुंगार का स्थान गौण है। उनमें हमें जीवन की 
अनेक गम्भीर समस्याश्रों का चित्रण मिलता है जिनमें स्त्र पुरुष का सम्बन्ध केवल 
एक है । भ्राइचर्ये की बात है कि शेक्सपीयर की कृतियों में नायिकाश्रों की प्रधानता होते 
हुए भी स्थूल श्वृंगार के स्थल बहुत कम हें । इसकी मनोवैज्ञानिक व्याख्या यह हो 
सकती है कि भारतीय समाज में कई कारणों से कामवृत्ति का दमन अधिक 
रहा । श्वृंगार के काव्य की प्रचुरता कविता में उस दमन को प्रतिक्रिया 
है। समाज में इस काव्य का स्वागत भी इसी प्रतिक्रिया पर ग्राश्चित है । 
यह निविवाद है कि नारी के रूप और ग्रंग को परिक्रमा ही काव्य का सर्वस्व नहीं । 
दमित वासनाशओं की प्रकट और प्रच्छन्न अभिव्यक्ति सतूकाव्य का सृजन नहीं कर 
सकती । जो कविता को भी कामिनी के ही रूप में देखकर कालिदास को उसका 
कान्त मानते रहे और उनके 'विलास' को सरस्वती का वैभव मानते रहे, उनके लिए 
काम और काव्य के स्वस्थ रूप का समझना सहज नहीं है। कामिनी के हृदय के युगल 
गोलाद्धं ही जिनके लिए विश्व की सीमा रहे उनके लिए उस परिधि के बाहर के 
व्यापक सत्य को समझना कठिन है। तपोलीन पावंती के स्तनों पर भी जिनको 
कामुक दृष्टि रही, जो शीतकाल में नारी के उरोजों में गर्मी का गढ़ बनाते रहे, जो 
राधा. की कंचुकी में कृष्ण के कन्दुक खोजते रहे, जो पेड़ की. छाया में भी परिहत 
वसना दमयन्ती ग्रौर रति श्रान्ता ब्रज बनिता का रूप देखते रहे तथा जो सरोवर 
बन कर भी ग्रवसन श्यामा के उतरने की कामना करते रहे, उन महाकवियों की 
कुशल दृष्टि की बलिहारी है । 


 काम-दमन की जिन मनोवैज्ञानिक परिस्थितियों में इस कुत्सित काव्य की रचना 
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हुई उन्हीं परिस्थितियों में यह काव्य प्रचार और प्रशंसा पाता रहा । पुरुष की 
प्रसुप्त वासना का रंजन करने के कारण उसके लिए यह रमणीय श्रर्थे का प्रतिपादक 
बना रहा । किन्तु शिष्ट और कुलीन नारी की इसके प्रति कया प्रतिक्रिया है ? 
इसका भी किसी ने भ्रनुमान लगाया । प्रयाग विश्व विद्यालय की डा० शैलकुमारी 
का आधुनिक हिन्दी काव्य में नारी' नामक श्रन्वेषण ग्रन्थ इस प्रतिक्रिया का 
एक संकेत है और पुरुषों के लिए पठनीय है । 


जो लोग यह तके देते हैं कि काम और श्रृंगार भी जीवन का एक तथ्य है, 
अतः काव्य में उसका स्थान है, उनसे यह प्रश्‍न किया जा सकता है कि इसके श्रतिरिक्त 
भी जीवन के कुछ अन्य महत्वपूर्ण तथ्य हैं भ्रथवा नहीं। यदि हैं तो श्यृंगार की 
तुलना में संस्कृत श्रौर हिन्दी के काव्य में उनका क्या स्थान है? जीवन की जिन 
गम्भीर समस्याओं का मंथन हमें गेटे, मिल्टन ग्रौर शेक्सपीयर में मिलता है वह 
भारतीय काव्य में कहां है? जो रघुवंश के अन्तिम सर्ग की भाँति यह तकं देते हैं 
कि विलास के परिणामों की शिक्षा श्यृंगार के काव्य का उद्देश्य है, वे श्रम में हैं। 
श्वंगार का रमणीय वर्णन काम का उद्दीपन ही कर सकता है, उसका संस्कार नहीं । 
शिक्षा के लिए संकेत मात्र पर्याप्त है, विस्तृत वर्णन आवश्यक नहीं है । 


सत्य यह है कि नारी के प्रति श्रृंगार के काव्य का विलासमय दृष्टिकोण 
मनोविकृति का ही द्योतक है । स्वस्थ दृष्टिकोण में काम ही प्राकृतिक मर्यादा के भीतर 
नारी के शील ग्रौर सौन्दर्य के प्रति आदर की भावना रहती है, जिसका श्रधिकांश 
अंगार काव्य में ग्रभाव है। नारी पुरुष का खिलौना नहीं, उसकी संगनो ओर 
सहयोगिनी है । इस नाते वह स्वतंत्रता और सम्मान को श्रधिकारिणी है । आदर 
का यह स्वस्थ दृष्टिकोण हमारे अधिकांश काव्य में नहीं श्रपनाया जा सका यहु स्पष्ट 
है । डा० देलकुमारी का मत है कि भारतीय. समाज और साहित्य में नारी के प्रति 
दो विरोधी भावनाएँ रही जिनका स्रोत और परिणाम कदाचित एक ही है । सन्त 
कवि नारी की भत्संना- करते रहे और श्ुंगारी कवि उसके नग्न चित्रण में ग्रपनी 
वासना की अ्रभिव्यक्ति खोजते रहे । सन्तों की भर्त्सना एक श्रौषधि के रूप में रही । 
रीति कवियों का श्यृंगार एंक प्राजित जाति के लिए मद्य बन कर उसे वासना में 
विभोर बनाता रहा । किन्तु नर नारी के पवित्र प्रेम का ग्रमृत जीवन-रस हमारे 
काव्य में कहाँ है ? कालिदास की ग्राश्रम वासिनी श्रौर तपो-योगिनी शकुन्तला के 
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पवित्र सौन्दर्य और प्रेम का समादर पुरुष का दुष्यन्त कव कर सका । तपस्विनी 
पार्वती के पवित्र रूप की मर्यादा का मान तो स्वयं कालिदास भी न कर सके । 
समानता, स्वतंत्रता और समादर के स्वस्थ भाव से काम और नारी को प्रतिष्ठा हमारे 
काव्य में न हो सकी । 


भर्त्सना और विलास के दृष्टिकोण के अतिरिक्त नारी का एक तीसरा रूप है 
जो हमें प्रसाद की 'कामायनी' में मिलता है। यह नारी का वही श्रद्धामय रूप है 
जो “रामचरित मानस' की सीता में प्रतिष्ठित हुआ है। अन्तर केवल इतना ही 
है कि 'कामायनी' की श्रद्धा सीता से अधिक सक्रिय और मनु की साधना में सहायक 
है। किन्तु पुरुष के प्रति ग्रनन्य निष्ठा का भाव दोनों में समान है । सीता और श्रद्धा 
दोनों नारी के उसी रूप की प्रतीक हैं जो पुरुष के विश्वासरंजत-नग के पद-तल में 
पीयूष स्रोत के समान बहती रही है। नारी की सुकुमारता का ग्राकर्षण हमारे 
समाज और साहित्य में सदा रहा है। सीता इतनी सुकुमार थी कि “चित्र लिखित 
कपि देखि डराती'। विहारी की नायिकाग्रों के अ्रंग में गुलाब की पंखुड़ियों से 
खरोटें पड़ जाती थी । 'कामायनी' की श्रद्धा ने भी अन्त में यही अनुभव किया 
कि “मै दुर्बलता में नारी हूँ ।” गीता में भगवान ने पौरुष को नरों में व्याप्त ्रपनी 
विभूति माना है ।** किन्तु एक पराजित जाति श्रपनी इस विभूति को भूल गई । 
नारी की दुर्बलता में हम अपनी पराजय का समाधान खोजते रहे । उस दुर्बलता 
को कोमलता का नाम देकर हमारे कवि उसे नारी का अलंकार बना कर विलास 


और वासना की व्यंजनाग्रों को ही काव्य की कृतार्थता मानते रहे । 


श्रृंगार और काम की प्रधानता के कारण अधिकांश काव्य में सुन्दरम्‌ की ही 
अभिव्यक्ति हुई है । शैली की दृष्टि से भी अधिकांश काव्य में अभिव्यक्ति की ही 
प्रधानता है। तत्व की दृष्टि से ग्रधिकांश काव्य प्रकृत काव्य की कोटि में है । 
यद्यपि इस काव्य में प्रकृति का स्वस्थ रूप कम ही मिलता है फिर भी प्राकृतिक 
वृत्तियों के भ्रनुरंजन का साधक होने के नाते इसे प्रकृति काव्य कहना ही उचित 
है। कालिदास, भवभूति और वाण के अतिरिक्त विक्रम युग के संस्कृत काव्य में 
तथा रीति काल के हिन्दी काव्य में इस प्रकृति पर विकृति की छाया भी है । प्रकृति 
में सीमित और प्रायः विकृति में भ्रष्ट हो जाने के कारण इस काव्य में शिवम्‌ का 
समादर बहुत कम मिलता है। जिस प्रकार सूजन हो मूल सत्य है, और जिस 
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प्रकार सूजन में ही सुन्दरम्‌ की अभिव्यक्ति होती है उसी प्रकार सुजन में ही 
जीवन का शिवम्‌ भी सार्थक होता है। 'कुमार-सम्भव' को छोड़ कर समस्त 
भारतीय साहित्य में कदाचित्‌ ही कोई ऐसा काव्य हो जिसमें सृजन का प्राकृतिक 
अथवा सांस्कृतिक महत्व अंकित हो। कुमार सम्भव में भी दो कारणों से इस 
सृजन की समुचित प्रतिष्ठा नहीं हो सकी । एक तो पार्वती-परिणय के बाद 
'कुमार-सम्भव' को रचना कालिदास का कृतित्व नहीं मालूम होती । मल्लिनाथ की 
अपूर्णं टीका श्रौर पिछले सर्गो की भाषा तथा शैली इस मत का समर्थन करती है । 
दूसरे कुमार कार्तिकेय के जन्म और पराक्रम की चमत्कार पूर्ण पौराणिक कथा ने 
सृजन के मानवीय महत्व को तिरोहित कर दिया है । शकुन्तला के जीवन में 
सुजन का विशेष महत्व है। उसका श्रौरस कुमार भरत इतना प्रतापी हुआ कि 
चन्द्रवंश भरतवंश के नाम से प्रसिद्ध हुआ तथा देश और देश की सबसे. महत्वपूर्ण 
घटना को भारत का श्रभिधान प्राप्त हुआ | किन्तु कालिदास के श्रभिज्ञान 
शाकुन्तल में प्रेम के विरह श्रौर मिलन की परिणति ही मधुरतम रूप में व्यक्‍त हुई 
है, सृजन का वह गौरव स्पष्ट नहीं हो सका । राम कथा में लव-कुश के जन्म श्रौर 
पराक्रम में भी सूजन के गौरव की सम्भावनाएँ थी, किन्तु वाल्मीकि और भवभूति 
के श्रतिरिक्त भ्रन्य कवियों ने राम कथा के इस उत्तर भाग की शोर बहुत कम ध्यान 
दिया है। भवभूति के वाद के संस्कृत साहित्य में और समस्त हिन्दी साहित्य में 
सृजन की महिमा के संकेत भी मिलना कठिन है । सूर और तुलसी के काव्य में 
प्राप्त कृष्ण और राम के जन्म में भगवान के अवतार की श्रलौकिकता का समावेश 
हो जाने के कारण सृजन का लौकिक महत्व जाता रहा | रीतिकाल श्रौर छायावाद 
के हिन्दी युग के साहित्य में काम का मनोविलास ही अधिक है । एक अपने 
वार्धक्य को कोसने वाले पलितमनों का मानसिक विलास है, तो दूसरा कुमार, विधुर 
और वियोगी कवियों की भ्रतृप्त वासनाश्रों की व्यंजना है। दोनों में ही सृजन के 
गौरव की सम्भावना नहीं है। वाल्मीकि के उत्तर काण्ड के बाद यदि सृजन के 
महत्व का आभास कहीं मिलता है तो वह कालिदास के 'रघुवंश' में, जिसमें रघु, 
अज आदि सूर्यवंशी राजाश्रों के कौमायं में शक्ति, शील ग्रौर सौन्दर्ये के समन्वय का 
एक उत्कृष्ट आदर्श रखा गया है। किन्तु कालिदास भी 'कुमार-सम्भव' को कथा 
की सृजनात्मक सम्भावनाश्रों का पूरा-पूरा उपयोग नहीं कर सके। उनके लिए 
रघुवंश के कथा स्रोत में सुजन को जीवन की अभिव्यक्ति का आधार बनाना सम्भव 
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नथा। यद्यपि रघुवंशियों के आदर्श का वर्णन करते समय कालिदास ने “प्रजाये 
गृहमेधिनाम्‌” की नीति का निर्देश किया है, किन्तु किसी भी काव्य में उन्होंने जीवन 
के सुंजनात्मक धर्म का सम्पन्न रूप हमारे सामने नहीं रखा । कामसूत्र और काव्य 
शास्त्र की श्वृंगारमयी परम्परा से प्रभावित होने के कारण यह स्वाभाविक ही था । 
राम और कृष्ण के चरित में यद्यपि कंशोर ग्रौर यौवन के पराक्रम अत्यन्त महत्वपूर्ण 
हैं, किन्तु सूर श्रौर तुलसी के काव्य में वात्सल्य का महत्व अधिक है। वात्सल्य में 
सृजन के शिवं की अपेक्षा उसके सुन्दरम्‌ की ग्रभिव्यवित श्रधिक होती है । इसीलिए 
राम और कृष्ण के वाल्य के वर्णनों में रूप और सौन्दर्यं की महिमा ही श्रधिक 
मिलती है । रीतिकाल में तो यह वात्सल्य भी शगार के प्रभाव से विक्त होगया है । 
विहारीलाल का “लरिका लेवे के मिसन छिग्रुनी तनिक ळुवाय” रीतिकाल के विकृत 
वात्सल्य की मनोवृति का एक उदाहरण है। यह कहना अनुचित न होगा कि 
` वाल्मीकि के उत्तरकाण्ड के अतिरिक्त सृजन का गौरवपूर्ण रूप संस्कृत और हिन्दी 
के काव्य में नहीं मिलता । रवीन्द्रनाथ के काव्य में जीवन के रहस्यों की सुन्दर 
अभिव्यक्ति ही अधिक है। उनके काव्य में सत्य सुन्दर वनकर व्यक्त हुआ है । 
किन्तु सृजन के गौरव तथा शिवं के ग्रन्य रूपों को व्यंजना उनके काव्य में भी कम 
ही मिलेगी । स्वतंत्र-भारत के काव्य में जीवन की सृजनात्मक प्रेरणा के अंकुर 
प्रस्फुटित होते हुए दिखाई देते हैं। नागाजुन की एक कविता में (यह केसे होगा) 
सुजन का सत्य बड़े मार्मिक रूप में व्यक्त हुआ है 1°* 

सृजन के शिवं की अभिव्यक्तित की सबसे उत्तम सम्भावना शिव-कथा में ही 
है । विष्णु के भ्रपने विक्रम प्रसिद्ध हैं । ` राम और कृष्ण के रूप में उनके ग्रवतारों 
में भी पराक्रम की प्रधानता है । सृजन से पूर्णतया रहित न होते हुए भी राम 
और कृष्ण की कथाश्रों में उनका भ्रधिक महत्व नहीं है । भक्ति के प्रभाव ने राम 
और कृष्ण के रूपों को ग्राराध्य वना दिया । इस भक्ति के चकाचोंध में उनके 
जीवन का सृजनात्मक गौरव तिरोहित हो गया । विक्रम युग में राम और कृष्ण 
का ही धर्म के क्षेत्र में प्रभुत्व रहा है। कालिदास महाकाल के ग्रदूरवासी होने 
के कारण शिव के भक्त अवश्य थे। 'कुमार-सम्भव' में उन्हीं के द्वारा शिव की 
एक श्रपूर्ण कथा विक्रम युग के समस्त काव्य में मिलती है । रघुवंश में वे भी राम 
से प्रभावित दिखाई देते हें। 'कुमार-सम्भव' के अतिरिक्त (पार्वती मंगल को छोड़ 
कर जो कुमार-संभव का ही संक्षिप्त भावानुवाद है) समस्त काव्य में शिव-कथा का 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


६६२ ] सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ [ शिवम्‌ 


कहीं चिन्ह भी नहीं. मिलता । शिव-कथा की उपेक्षा तथा राम और कृष्ण के 
प्रभुत्व के कारण विक्रम युग के संस्कृत ग्रौर हिन्दी काव्य में सृजन की महिमा का 
समुचित आदर नहीं हो सका और इसी कारण सत्य के निर्देश और सुन्दरम्‌ की 


अभिव्यक्ति होते हुए भी इस काव्य में शिवम्‌ के मुख्य रूपों की प्रतिष्ठा बहुत 
कम हो सकी । 
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नारो ळे रूप ऑर काव्य 


नारी सृष्टि का अनुपम अलंकार है । वह विधाता की एक श्रत्यन्त मनोहर 
सृष्टि है। उसके रूप में सृष्टि का सौन्दर्य स्वगे की सीमाग्रों का स्पर्श करता है । 
नारी के इस रूप-लावण्य पर मुग्ध होकर पुरुष आदिकाल से उसकी आराधना और 
उसके सान्निध्य का प्रयत्न करता आया है । इसमें संदेह नहीं कि नारी के रूप- 
लावण्य में ग्रन्तनिहित काम भी नर-नारी के सम्बन्ध का एक मौलिक श्रौर प्राकृतिक 
आधार है । किन्तु काम का प्राकृतिक आधार हो नर-नारी के सम्बन्ध का 
सर्वेस्व नहीं है। वस्तुतः काम का सम्बन्ध भी पूर्णतः प्राकृतिक नहीं है । 
संस्कृत भाषा में काम को 'मनसिज” का नाम दिया गया है। इसका कारण 
यही है कि शारीरिक वृत्ति होने के साथ-साथ काम एक मानसिक वृत्ति भी 
है। काम की शारीरिक श्राकांशाग्रों का मानसिक वासनाओरों में विस्तार होता है । 
काम की यह मानसिक वासना पूर्णतः प्राकृतिक नहीं है। उसके भीतर एक आध्या- 
त्मिक रहस्य भी निहित है, जिसे समझने के लिये हमें प्रकृतिवाद श्रौर अ्रध्यात्मवाद 
दोनों में एकांगी ग्राग्रहों से ऊपर उठकर एक उदार भाव से काम का ग्रादर करना 
होगा । प्राकृतिक आकांशा और आध्यात्मिक भाव के ग्रन्तराल में काम के अनेक 
सामाजिक, कलात्मक और सांस्कृतिक लोक हें । इन लोकों में नारी के भाव ओर 
सौन्दर्य को अनेक विभूतियाँ विभासित होती हें ॥ काम को प्राकृतिक आकांक्षा के 
अतिरिक्त नारी की इन व्यापक विभुतियों के कारण भी उसके प्रति पुरुष का 
आकर्षण रहा है । इनमें नारी का रूप-सोन्दर्य पुरुष के विशेष आकर्षण का कारण 
रहा है। नारी के इस रूप-सौन्दर्थ का प्रकाश ्रध्यात्मलोक के क्षितिजों का भी 
स्पर्शं करता है । किन्तु प्रायः वह पुरुष के काम को ही रंजित और श्रधिक रमणीय 
बनाता रहा है । काम'ग्रौर सौन्दर्य के इस संयोग का सूत्र यौवन में मिलता है । 
यौवन काल में ही नारी का रूप-सौन्दर्यं विशेष रूप से स्फुटित होता है। दूसरी 
आर पुरुष को चेतना का विकास भी योवत्त काल में ही पूर्ण होता है । यौवन काल 
में जब पुरुष की चेतना प्रस्फुटित होती है, उस समय यौवन के सौन्दर्यं से सम्पन्न 
नारी एक दिव्य आकर्षण के रूप में उसके सामने श्राती है। प्रकृति और मन की 
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आकांक्षाएँ काम और सौन्दर्य पर केन्द्रित होकर इन्हीं के आधार पर नर-नारी के 
सम्बन्ध का निर्धारण करते हैं। चेतना के मध्याह्न सूर्य के प्रकाश में नारी का 
रूप-कमल भी अपनी पूर्ण प्रतिभा में प्रस्फुटित होकर पुरुष की दृष्टि को विस्मित 
और विमुग्ध करता है । 
इसी कारण पुरुष की कल्पना, भावना और रचना में कामिनी और रमणी 
के रूप में ही नारी अधिक व्याप्त रही है। पुरुष के साहित्य और कला में नारी 
के इसी रूप का प्रभाव ग्रधिक दिखाई देता है । यौवन के पूर्वे वाल्यकाल में पुरुष 
के लिए नारी के मात्र रूप का भी महत्व रहता है। उसी काल में नारी के 
भगिनी-रूप का माधुर्यं भी पुरुष के बाल्य और कैशोर को सरस बनाता है । 
केशोर काल में नारी के मातृत्व का महत्व पुरुष की बढ़ती हुई स्वतंत्रता के साथ- 
साथ कम होता जाता है। नारी के कामिनी और रमणी रूप का सौन्दर्यं उसे 
विमोहित करने लगता है । यही विमोह उसके यौवन का उन्माद बना रहता है। 
इस उन्माद में वह नारी के अन्य रूपों की महिमा को भूल जाता है। इस उन्माद 
का भी अपना महत्व है। यह उन्माद जीवन का मर्म है। इस उन्माद के बिना 
मनुष्य के जीवन के सभी सूत्र शिथिल हो जाते हैं और जीवच के अन्य श्रनेक पक्ष 
निष्फल हो जाते हैं। किन्तु जीवन के श्रन्य पक्षों का ध्यान और नारी के ग्रन्य 
रूपों का सम्मान मनुष्य के जीवन को अधिक संतुलित और अधिक सुन्दर बना 
सकता है। नारी के इन रूपों में चार मुख्य हैं जिन्हें हम उसका मातृ रूप, 
भगिनी रूप, पत्नी रूप और कन्या रूप कह सकते हैं । इनके श्रतिरिक्त सम्बन्धों 
के भेद से स्त्री के और भी अनेक रूप हो सकते हें । ग्रनेकरूपता जीवन और 
संस्कृति का वैभव है। इन अनेक रूपों में जीवन, संस्कृति ग्रौर साहित्य में नारी 
की प्रतिष्ठा इन्हें गौरवमय एवं सम्पन्न बना सकती है। जीवन के अनुरूप साहित्य 
में भी इन सभी रूपों का -उचित आदर अपेक्षित है, श्रन्यथा साहित्य के एकांगी और 
असंतुलित होने की झाशंका है। यह एकांगिता साहित्य और काव्य में प्रायः 
दिखाई देती है । साहित्य के इस एकांगी दृष्टिकोण में नारी के प्रेयसी तथा पत्ती 
रूप की प्रधानता है। पत्नी रूप के सामाजिक और सांस्कृतिक गौरव को भी 
कालिदास जैसे कुछ सांस्कृतिक कवि ही उचित आदर दे सके हें । अन्य अधिकांश 
कवि नारी के प्रेयसी रूप में ही उलभे रहे हैं । प्रेयसी के सम्बन्ध में भी हृदय के 
अन्य उदार भावों की अपेक्षा काम और भ्रहंकार की प्रधानता है । पुरुष के स्वभाव 
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में अहंकार के प्रभुत्व के कारण उसका अनुराग भी एक-पक्षीय बन जाता है। वह 
अपने को केन्द्र बनाकर ही प्रेम के सम्बन्ध में भी सोचता है । अधिकांश काव्य को 
प्रेम कल्पनाएँ इस एक-पक्षीयता से दूषित हैं। नारी की गोर से भी जो कल्पनाएँ 
की गई हैं, उनमें भी नारी के भावों की अभिव्यक्ति की अपेक्षा पुरुष के आत्मानुकूल 
भावों की प्रतिच्छाया अधिक है । नारी के केन्द्र से श्रथवा नर-नारी के युग्म केन्द्रों 
के सम्वाद की दृष्टि से प्रेम का निरूपण भी काव्य में बहुत कम मिलता है। काम 
और पुरुष केन्द्रित प्रेम के ग्रतिरिक्‍त अन्य उदार भावों, जटिल सम्बन्धों और व्यापक 
कर्तव्यों की दृष्टि से पति-पत्नी के सम्वन्ध का समावेश काव्य में और भी कम 
मिलता है। यशोदा श्रौर कौशल्या को छोड़कर मातृत्व को प्रतिष्ठा भी काव्य में 
हुत कम कौ गई है । शाकुन्तल के कण्व की करुणा के भ्रतिरिक्‍त नारी के कन्या- 

रूप का माधुर्य भी ब्रहुत कम काव्यों का गौरव वना है । भारतीय संस्कृति में 
इतने श्रधिक सम्मानित भगिनी के सम्वन्ध की चर्चा तो काव्य में श्रपवाद के रूप में 
भी मिलना कठिन है । ; - 

अ्रस्तु, चेतना के उत्कर्ष और यौवन के विकास में काम श्रौर एकांगी प्रेम से 
अभिभूत होने के कारण काव्य एवं साहित्य में नारी के विविध रूपों को उचित और 
आदरपूर्ण स्थान नहीं मिल सका है। किन्तु यदि काव्य और साहित्य को जीवन की 
व्यापक विभूति से सम्पन्न बनाना है तो उसे नारी के विविध रूपों से सुसज्जित 
करना होगा । जीवन और संस्कृति की दृष्टि से नारी के सभी रूप श्रपना महत्व 
और गौरव रखते हें । पुरुष के जीवन को नारी के सभी रूप अपने विशेष भाव 
और सौन्दर्यं से भरते हैं । प्राकृतिक दृष्टिकोण से यद्यपि नारी के प्रेयसी रूप का 
ही महत्व अधिक है । कंशोर के विकास के साथ-साथ बहिन के सम्बन्ध का महत्व 
कम होता जाता है। प्रेयसी के मोह में कन्या के सम्बन्ध का माधुयं भी मन्द हो 
जाता है। किन्तु सांस्कृतिक दृष्टि से ये सभी सम्बन्ध महत्वपूर्ण एवं आदर के योग्य 
हैं तथा काव्य एवं साहित्य में ये सभी उचित स्थान के अधिकारी हैं । 

इनमें क्रम की दृष्टि से माता का सम्बन्ध प्रथम है। जन्म काल से ही सबसे 
पहिले पुरुष का परिचय स्त्री के मातृ रूप से होता है। माता के स्तन्य से शिशु 
का पोषण होता है । माता जिस दुलार से अपनी गोद में पुत्र को पालती है, वह 
जीवन में दुर्लभ है । पालन और प्यार की दृष्टि से माता का वात्सल्य जीवन का 
सर्वोत्तम सत्य है। इसीलिये भारतीय संस्कृति में उसे सबसे श्रधिक मान दिया 
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गया है । इस प्रसंग में नीति के वचन विदित हैं। भारतीय नीति के इसी श्राधार 
पर कौशल्या ने राम से कहा था कि 'जो केवल पिलु श्रायसु ताता । तो जनि जाउ 
जानि बडि माता? । भारतीय धर्म-परम्परा में मातृ-शक्ति की पूजा का भी यही 
रहस्य है । माता के स्तन्य का क्षीर-सागर सृष्टि का आधार है। शिष्टाचार के 
क्रम में भी कालिदास के 'पार्वंती-परमेइवरौ' और तुलसीदास के 'भवानी-शंकरौ 
तथा 'सीता राम? की भाँति मातृ-रूप की प्रथम वंदना की जाती है । भारतीय 
घर्म-परम्परा में देवी का आदर माता की महिमा का ही फल है। शरीर और 
आत्मा के रस से मनुष्य जाति का लालन करने वाली माता धन्य है। मातृ-रूप का 
वह दिव्य सौन्दर्य जीवन और साहित्य दोनों में वंदनीय है। माता का यह दिव्य 
माधुयं विस्मरणीय नहीं है। माता के रूप के अतिरिक्त माता का भाव भी व्यापक 
बन कर जीवन में मंगल का अनुष्ठान करता है। सृजन; पोषण, पालन, लालन 
आदि के भावों तथा इनके लिये अपेक्षित त्याग, सेवा, ममता, माधुर्थ श्रादि को अपना 
कर पुरुष भी समाज के कल्याण में योग दे सकता है । माता के रूप और भाव 
दोनों के उदार अनुग्रह से मानवीय जीवन को मंगलमय बनाने के लिये ही भारतीय 
परम्परा में माता को इतना आदर दिया गया है । बाल्यकाल में माता के श्राश्रित 
रहने के कारण पुरुष के मन में माता का कुछ आदर रहता है। किन्तु वय के 
विकास के साथ-साथ ज्यों ज्यों पुरुष समर्थ और स्वतंत्र होता जाता है, मातृत्व का 
मान उसकी दृष्टि में घटता जाता है । यौवन के विकास के साथ-साथ प्रेयसी का 
वढता हुआ सम्मोहन इसे और कम करता है । इस प्रकार मातृत्व का घटता हुथ्रा 
मान प्रकृति का स्वाभाविक क्रम है। इसी प्राकृतिक गति का प्रतिरोध करने के 
लिये भारतीय परम्परा में मातृ-रूप श्रौर माता की महिमा की सुदृढ़ प्रतिष्ठा की गई 
है। भारतीय परम्परा का यह प्रयास प्राकृतिक गति के विपरीत एक सांस्कृतिक 
अध्यवसाय है। इस सांस्कृतिक ग्रध्यवसाय को सुरक्षित रखना मनुष्य समाज 
के लिये कल्याणकारी होगा । इसमें काव्य और साहित्य का योग सदा 
सराहनीय है । > 
सुर और तुलसी की यशोदा श्रौर कौदवत्या को छोड़कर मातृत्व की महिमा 
का विशेष निरूपण संसार के साहित्य अथवा काव्य में मिलना कठिन है । परिचिमी 
समाज में माता का इतना श्रधिक मान नहीं है। उसमें प्रेयसी के सम्बन्ध की ही 
प्रधानता है । श्रतः उसमें मातृत्व की महिमा का गौरवपूर्ण चित्रण मिलना कठिन 
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है । किन्तु भारतीय साहित्य में भी उसका मिलना उतना ही दुर्लभ है। सुर और 
तुलसी की यशोदा ग्रौर कोशल्या के ग्रतिरिकत संस्कृत और हिन्दी के साहित्य में 
मातृ रूप अथवा वात्सल्य का कोई उल्लेखनीय निरूपण नहीं मिलता । सूर श्रौर 
तुलसी के द्वारा चित्रित यशोदा ग्रौर कौशल्या के वात्सल्य को हिन्दी काव्य का गौरव 
माना जाता है। इनका वात्सल्य वस्तुतः साहित्य का गौरव है । किन्तु माता के 
बात्सल्य में ही मातृत्व की महिमा सम्पुर्ण नहीं है। माता की ओर से उसका 
वात्सल्य निस्संदेह उसकी महिमा का द्योतक है। किन्तु माता के इस वात्सल्य में 
पुरुष का कोई श्रेय नहीं है । पुरुष की ओर से माता के गौरव की प्रतिष्ठा पुरुष की 
श्रद्धा के द्वारा हो सकती है। माता के प्रति पुरुष को श्रद्धा का निरूपण काव्य में 
बहुत कम मिल सकेगा । इसका कारण यही है कि प्रेयसी के प्रेम की भाँति माता के 
वात्सल्य के प्रसंग में भी पुरुष की भावना श्रात्म-केन्द्रित रही है । शकिति-तंत्रों के 
अध्यात्मिक काव्य में मातृ-शक्ति के प्रति पुरुष की श्रद्धा का जेसा परिचय मिलता 
है, माता के प्रति पुरुष की श्रद्धा का वैसा परिचय काव्य में मिलना कठिन है । 
किन्तु इसी श्रद्धा के द्वारा समाज श्रौर साहित्य में एक मधुर और मंगलमय भाव का 
प्रसार हो सकता है । 

माता के अतिरिक्त नारी का एक अन्य उपेक्षित रूप भगिनी के रूप में मिलता 
है । 'भगिनी' का यह नाम ही इस बात का संकेत करता है कि इस सम्बन्ध के 
पवित्र रूप को स्वीकार करने में पुरुष को कितनी कठिनाई हुई है । इस कठिनाई का 
अतिक्रमण करके समाज की परम्परा में बहिन के पवित्र और मधुर सम्बन्ध को एक 
आादर पुर्ण स्थान देना भारतीय चेतना को एक अद्भुत सांस्कृतिक विजय है। समाज 
ओर संस्कृति की परम्परा में इस विजय का उल्लास आज भी सुरक्षित है। रक्षा- 
बंधन का पर्व प्रति वर्ष इस उल्लास को एक नई प्रेरणा दे जाता है। बहिन के 
सम्बन्ध की महिमा भारतीय संस्कृति का एक अनुपम गौरव है । संसार का कोई भी 
समाज इसमें भारत की समता नहीं कर सकता । भारतीय समाज में बहिन के इस 
सम्बन्ध को श्रौरस सम्वन्ध के अतिरिक्त अपार विस्तार दिया गया है । पुरुष का 
समवयस्क ग्रधिकांश नारी-समाज इस विस्तार की परिधि में ग्रा जाता है । बहिन 
के सम्बन्ध और भाव का विस्तार प्रकृति के श्रतिचार की एक सुदृढ ग्रगेला है । 
यही भ्र्गला सामाजिक शील और शान्ति की मंगलमयी मर्यादा है। जिन समाजों 
में यह मर्यादा प्रतिष्ठित नहीं है श्रौर जिनमें एक प्रौरस सम्वन्ध को छोड़कर रन्यत्र 
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विवाह का निषेध नहीं है, उन समाजों का जीवन इस क्षेत्र में सशंकित रहता है । 
भारतीय समाज झौर संस्कृति में बहिन का विपुल ग्रादर होते हुए भी भारतीय 
साहित्य और काव्य में उसका प्रसंग अपवाद रूप में भी नहीं मिलता, यह एक अत्यन्त 
प्राइचयें की बात है । 
एक तीसरे रूप में नारी पुरुष के जीवन में कन्या के रूप में प्रवेश करती है । 
सम्बन्ध और वयोभेद के कारण कन्या के प्रति पुरुष का स्वाभाविक अनुराग होता 
है । किन्तु पुरुषतंत्र समाज में कन्या का जीवन कन्या के रूप में कम महत्वपूर्ण तथा 
अधिक ग्रापत्तिपूर्ण रहा है । पुत्र से वंश परम्परा चलती है भ्रोर पितरों को नरक 
से मुक्ति मिलती है । अतः पुत्र की प्रतिष्ठा जीवन और साहित्य दोनों में मिलती 
है । पुरुषतंत्र समाज में कन्या के भान की स्वाभाविक हीनता की आशंका करके ही 
भारतीय संस्कृति के विधायकों ने समाज की परम्पराग्रों में कन्या को भी बहुत 
आदर दिया है । विवाह के पूर्व कन्याथ्रों से भोजन आदि का कार्य न कराने की 
प्रथा इस आदर का एक उदाहरण है । कन्या-दान तथा विवाह के बाद कन्या के 
अनेक अनेक नेग-चार इस आदर को और बढ़ाते हें । किन्तु साहित्य और काव्य 
* सें नारी के कन्या-रूप को भी उचित आदर नहीं मिल सका है। अभिज्ञान शाकुन्तल 
के कण्व की करुणा के समान कन्या के प्रति वात्सल्य के भाव काव्य में कदाचित ही 
मिलते हें। किन्तु अनुराग और वात्सल्य में ही कन्या का मान पूणं नहीं है । 
इनके भ्रतिरिवत कन्या को श्रन्य प्रकारों से भी गौरव और मान देना उचित है । 
इन अनेक रूपों में कन्या. के जीवन का गौरव तथा उसके शील श्रौर सौन्दर्यं की 
पवित्रता बहिन के सम्मान की भाँति ही समाज के मंगल की मर्यादा है । इस 
मर्यादा को साहित्य में भी उचित मान देना अपेक्षित है । 
इन सभी रूपों में स्त्री के प्रेम और माधुर्यं को उचित आदर देना समाज और 
साहित्य का कत्तेव्य है। किन्तु माता के प्रति श्रद्धा, बहिन के आदर और कन्या के 
मान में ही समाज और साहित्य में नारी की प्रतिष्ठा पूर्ण नहीं हो जाती । नारी 
पुरुष के आदर और प्रेम को पात्र है। किन्तु पुरुष के आश्रय में ही उसके जीवन 
को कृतार्थता नहीं है। उसके जीवन झौर व्यक्तित्व का स्वतन्त्र महत्व भी है । 
पुरुषतंत्र के भ्रतिचारों के कारण वह पुरुष की रक्षणीया अ्रवश्य है । इसी दृष्टिकोण 
से धर्म शास्त्रों ने उसे स्वतन्त्रता के योग्य नहीं माना है । किन्तु धर्मे-शास्त्रों का 
अभिप्राय यह नहीं है कि नारी के जीवन और व्यक्तित्व का कोई स्वतन्त्र महत्व नहीं 
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है। पुरुष के द्वारा रक्षित होने पर तथा पुरुष के साथ सम्बन्धों में ही नारी के 
जीवन का सौन्दर्य सफल एवं साकार होता है। फिर भी नारी के जीवन का महत्व 
अपने स्वतंत्र रूप में सार्थक हो सकता है। पुरुष के द्वारा रक्षा का आश्वासन 
उसकी स्वतंत्रता को और श्रधिक सुदुढ़ वनाता है। इस सुरक्षा के वातावरण में 
उसकी स्वतंत्रता अधिक सफल हो सकती है । किन्तु पुरुषतंत्र की विडम्वनाश्रो के 
कारण पुरुष की रक्षणीया वनकर नारी ग्रवला वन गई है। पुरुष के अधिकार 
और श्रतिचार ने उसे श्रातंकित कर अपनी दुर्बलता में सीमित कर दिया है। युगों 
के उत्पीड़न से उसकी शारीरिक सामर्थ्यं और मानसिक क्षमता क्षीण हो गई है । 
कवि प्रसाद की श्रद्धा की भाँति वह दुर्बलता को ही ग्रपना स्वरूप समझती है (में 
भ्राज समझ यह पाई हूँ, में दुर्बलता में नारी हूँ) । कवि मेथिलीशरण गुप्त के 
शब्दों में ्रबला-जीवन की कहानी केवल इतनी ही है कि '्रांचल में है दूध और 
आँखों में पानी'। दुर्बलता में वात्सल्य श्रौर करुणा ही नारी जीवन की विभूतियाँ 
रह गई हैं । किन्तु यह न स्वाभाविक है और न आवश्यक है । नारी में शारीरिक 
बल और मानसिक शक्ति पुरुष से कम नहीं है। नारी का अबला रूप पुरुषतंत्र को 
विडम्बनाग्रों का परिणाम है। अपनी दुर्बलता में भी स्वामी बने रहने के लिए 
पुरुष ने नारी के अबला रूप का ग्रभिनन्दन किया है। समर्थ, सशक्त और स्वतंत्र 
रूप में नारी का आदर करने के लिए पुरुष को अधिक सशवत बनना होगा । काव्य 
में भी नारी के अबला-रूप का ही श्रभिनन्दन अधिक है। स्वतंत्र-चेता कवि भी 
नारी के समर्थ, सशक्त ग्रौर स्वतंत्र रूप को काव्य में आदर नहीं दे सके । शेव-तंत्रों 
में शक्ति की उपासना नारी के रूप में ही होती है । सृजन और पालन के लिए 
भी शक्ति श्रपेक्षित है । किन्तु इसके ्रतिरिक्त रक्षा तथा अन्य कार्यो में भी नारी 
की शक्ति का प्रमाण मिलता है। भारतवर्ष की वीर और विदुषी महिलाओं से 
लेकर रूस को आधुनिक ग्रंतरिक्षऱयात्री महिला तक नारी को शक्ति के अनेक 
उदाहरण इतिहास में मिलते हें। ये उदाहरण अपवाद नहीं हैं वरन्‌ ये उदाहरण 
नारी की शक्ति के सामान्य सिद्धान्त को प्रमाणित करते हें । स्वतंत्र, समर्थ और 
सशक्त रूप में नारी का आदर करके ही मनुष्य समाज और मनुष्य का साहित्य 
अपने पूर्ण गौरव को प्राप्त कर सकते हें । 

किन्तु खेद की बात है कि नारी के समर्थ, सशक्त, स्वतंत्र और आदरमय रूप 
की प्रतिष्ठा हमारे काव्य में न हो सकी । दुर्गासप्तशती में जिस नारी कों शक्ति 
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का रूप माना है उसके शक्ति रूप की श्रवहेलना हमारे श्वृंगार काव्य की एक 
शोचनीय विडम्बना है । शक्ति की कल्पना बड़ी व्यापक है । दुर्गासप्तशती में 
शक्ति की अनेक विभूतियों का उल्लेख मिलता है । इन विभूतियों की व्यापकता 
नारी के स्वरूप और जीवन की विशालंता की द्योतक है । इसमें नारी का मातृ- 
रूप सबसे भ्रधिक मान्य है । 'सूजन' शक्ति का सबसे महान्‌ धर्म है। नारी की 
शक्ति रचनात्मक अधिक है, यद्यपि शक्तियों में प्रलयंकारी काली ग्रादि अनेक उग्र 
और ध्वंसात्मक रूप भी मिलते हें। हमारे साहित्य में नारी के इस मातृरूप की 
प्रतिष्ठा अधिक नहीं है । श्रृंगार और विलास की प्रचुरता के सामने उसका परिमाण 
नगण्य है । 'वाल्मीकि राभायण' में सीता का जो मातृ-रूप ग्रंकित है वह “रामन्नरित- 
मानस' में नहीं मिलता । 'रघुवंश' के आरम्भिक सर्गो में रघुवंशियों की अपुत्र- 
परम्परा के कारण मातृत्व का कुछ आभास श्रवश्य मिलता है। 'शाकुन्तल' में भी 
भरत-जननी का उदात्त रूप ग्रमर है। यों कालिदास के काव्य में श्वृंगार के साथ- 
साथ मातृत्व का भी कुछ स्थान है किन्तु शेष संस्कृत काव्य में वह दुर्लभ ही है । 
हिन्दी काव्य में कौशल्या श्रौर यशोदा का मातृ-रूप राम और कृष्ण के रूप की 
अलौकिकता के चमत्कार में तिरोहित हो गया । सूर ग्रौर तुलसी के श्रतिरिक्त 
शेष हिन्दी काव्य में वह संस्कृत काव्य को भाँति ही दुर्लभ है। जयशंकरप्रसाद ने 
'कामायनी' को श्रद्धा के मातृरूप को पर्याप्त गौरव दिया है। किन्तु विक्षिप्त मनु 
की सुश्रूषा ग्रोर साधना की ओर श्रद्धा का श्रधिक ध्यान है। 'कामायनी' की 
भ्रानन्दमय परिणति में मातृत्व की कृतार्थंता का गौरव उतना महत्वपूर्ण नहीं है 
जितना कि उछंखल पुरुष की सुश्रूषा ग्रौर साधना में श्रद्धामयी नारी का 
सहयोग है । गुप्तजी की यशोधरा में मातृत्व का एक ममतामय रूप मिलता है जो 
आधुनिक काव्यधारा में एक अपवाद सा है । 
मातृत्व का सबसे उज्ज्वल और उदात्त रूप हमारी पौराणिक परम्परा में 
पार्वती के चरित्र में मिलता है । दाम्पत्य का प्रेम और पुत्र के प्रति वात्सल्य नारी 
के दो महत्वपूर्ण भाव हें । किन्तु इनके श्रतिरिक्त समाज की सांस्कृतिक परम्परा 
में श्रेष्ठ संतान के द्वारा सक्रिय सहयोग तथा शक्ति, शील ग्रौर सौन्दर्यं से मण्डित 
सेनानियों के निर्माण द्वारा एक मंगलमयी संस्कृति की रचना द्वारा नारी का मातृत्व 
सफल समाज का विधायक है । ऐसे मातृ-रूप की पूर्ति के लिए दाम्पत्य के प्रेम के 
अतिरिक्त एक साधना अपेक्षित है जो केवल शिव और पार्वती के चरित्र में मिलती 
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है। ` वात्सल्य का दुलार सृजन के विस्मय ग्रौर श्रानन्द से विभोर माता को ममता 
का प्रवाह है। मातृत्व के पूर्ण गौरव के लिए दाम्पत्य में साधना को भांति वात्सल्य में 
भी शिशु के ग्रोजस्वी भविष्य और संस्कृति के सेनानी वनने की भावना का दपं 
अपेक्षित है। 'रघुवंश' के ग्रारम्भिक सर्गो के अतिरिक्त ग्रन्यत्र इस दपं का श्रभास 
भी नहीं मिलता । 'कुमार-सम्भव' के उत्तरार्धे में (चाहे वह किसी की रचना हो) 
मातृत्व के इस दर्षे की प्रतिष्ठा कुमार कातिकेय के शेशव अलौकिक चमत्कार के 
कारण न हो सकी। सुर और तुलसी'का वात्सल्य भौ शिशुश्रों का दुलार है । 
उसमें शिशुश्रों के श्रोजस्वी भविष्य और संस्कृति के नेतृत्व की महिमामयी आशा का 
दर्पं नहीं है । 

पार्वती महाकाव्य' में मातृत्व के इस पूर्ण रूप और महिमामय दपं की 
प्रतिष्ठा अभूतपूर्व है । पार्वती के दोहद काल से लेकर तारक-वध श्रौर त्रिपुर 
विजय तक ममतामय वात्सल्य के साथ-साथ संस्कृति के सेनानी कुमार के उज्ज्वल 
भविष्य का सक्रिप्र दपं सर्वत्र व्याप्त है । परिणय के पूर्व और दाम्पत्य काल में 
एक गौरवमयी साधना इस मातृदप की पीठिका है। शची के वात्सल्य श्रौर पुत्र- 
गौरव का प्रतिरोध पार्वती के इस पूर्ण मातृरूप की ही छाया है । जयन्त ग्रौर 
सेनानी का सख्य मातृत्व को इसी समान पीठिका पर ग्राथ्ित है। संकेत यह है 
कि मातृत्व की सांस्कृतिक साधना युवकों के स्नेहपूर्ण सहयोग ग्रौर श्रोज-पूर्ण संगठन 
के द्वारा ही संस्कृति की रक्षा, उसके विकास और नूतन निर्माण की प्रेरणा बन 
सकती है । 

नारी का शील, सौन्दर्य और उसकी इलीलता संस्कृति का समं हे । वस्तुतः 
यह संस्कृति के कुसुम का पराग है। यही संस्कृति की सृजनात्मक परम्परा तथा 
उसके गौरव के प्रसाद का सुत्र है। इस प्रसंग में कुमारों के श्रोजस्वी संगठन का 
महत्व और भी स्पष्ट हो जाता है। नारी का जो शील-सौन्दर्य संस्कृति का ममं 
है उसी का अपमान श्रासुरी ग्रनीति का लक्ष्य भी है । इस श्रनीति का उपचार 
संस्कृति की एक मूल समस्या है। यदि हिंसा और युद्ध इस श्रनीति का ग्रपूर्ण 
अथवा असफल उपचार है तो एकांगी अहिसा भौ उसका पूर्ण और सफल उपचार 
नहीं है। इसका पूर्ण और यथार्थं उपचार तो युवक समाज की शक्ति, शील ग्रौर 
प्रेम की “भूमिका पर प्रतिष्ठित सार्वजनिक जागरण है । पार्वती महाकाव्य का 
विशवयान इसी जागरण का प्रतीक है। इस लोक-जागरण के सेनानी कुमारों का 
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सृजन और निर्माण ही मातृत्व की कृतार्थता है । वाल्मीकि रामायण में मातृत्व के 
इस गौरव का जो आभास मिलता है वह भारतीय काव्य में ग्रन्यत्र दुलभ है । 
'शाकुन्तल' में उसकी सम्भावनाओं का उपयोग कालिदास की इस ओर दृष्टि न. 
होने के कारण न हो सका। इसी कारण 'कुमार-सम्भव' की सम्भावनाएँ भी 
सफल न हो सकी। राजस्थान में राजपूत काल में मातृत्व के इस गौरव का 
जागरण हुआ था । किन्तु विदुला ग्रौर कुन्ती की मातृ-ज्योति का यह जागरण 
हमारे काव्य की विभूति न बन सका । कोई भी कवि उस तेजपूर्ण मातृ-गौरव को 
वाणी न दे सका । 
दाम्पत्य, वात्सल्य और मातृत्व के अतिरिक्त नारी जीवन के और भी पक्ष 
हें। नारी के स्वरूप और जीवन को पूर्णता में इन सभी का समावेश है। वह 
केवल पत्नी और माता ही नहीं है। इसके भी पूव वह पुत्री ओर बहिन है। 
भारतीय संस्कृति मं नारी के इन दोनों ही रूपों का बड़ा महत्व है । कन्यादान 
गृहस्थ जीवन का एक पवित्र धर्म माना गया है। विवाह आदि सभी मांगलिक 
कार्यों में बहिन की आचार-विधियों का गौरवमय स्थान है । वर्षारम्भ में नवरात्र 
की शक्ति पूजा के प्रसंग में कन्याश्रों का भ्रचन इस तत्व का प्रतीक है कि कन्या 
रूप में नारी का मान हो संस्कृति का मूल है। पार्वती माहाकाव्य' के मङ्गला- 
चरण के अनुसार कन्या के निर्मल तन-मन की पुनीत श्राभा ही मनुष्य की प्रकृति को 
पवित्र करके उसकी उज्ज्वल जीवन-जीता बन सकती है। यदि कन्या नारी का 
आदि रूप है तो कन्या का गौरव ही सांस्कृतिक व्यवस्था में नारी के स्वतंत्र गौरव 
को प्रतिष्ठा की भूमिका है । वात्सल्य के सहयोग से कन्या को प्रतिष्ठा सहज है । 
यद्यपि भारतीय काव्य में हमारी संस्कृति के भ्रनुरूप उसका ग्रंकन नहीं हो सका । 
संस्कृति में नारी को प्रतिष्ठा की अधिक महत्वपूर्णं समस्या उसके यौवन के प्रति 
पुरुष का दृष्टिकोण है। इसी दृष्टिकोण को सांस्कृतिक पवित्रता देने के लिए 
सांस्कृतिक अवसरों पर बहिन का स्मरण दिलाना हमारे पूर्वज नहीं भूले मांगलिक 
अवसरों के अतिरिक्त वर्ष के आदि, मध्य और भ्रन्त में श्रावणी, भ्रातृद्वितीया श्रौर 
होली को दोज के श्रानन्दमय पर्वों पर बहिन के पवित्र करों से ग्रंकित मंगल- 
तिलक शिव के तृतीय नेत्र के समान काम का संस्कार कर सामाजिक जीवन में 
पवित्र प्रेम का संचार करता है। कन्या के गौरव के समान बहिन को महिमा की 
उपेक्षा भी हमारे श्यृंगार-प्रिय कवि करते आए हें। राम को बहिन शान्ता का 
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वहुत कम प्रसंग हमारे काव्यों में मिलता है। उत्तर रामचरित में भवभूति ने 
उसका स्मरण भर किया है। गुप्तजी ने साकेत के नवम सर्ग में जो उसका 
स्मरण किया है वह साकेत के नवम सर्ग के श्शुंगारमय रूप और हमारे अधिकांश 
[व्य की श्रृंगार परम्परा के अनुरूप है। द्रौपदी के प्रसंग में कृष्ण के श्रोजस्वी 
भ्रातृत्व को भी भक्ति के अलौकिक चमत्कार में तिरोहित कर दिया । हमारी 
सास्छ।तक परम्परा में पुजित होते हुए भी बहिन के गौरव की प्रतिष्ठा हमारे काव्य 
से समुचित नहीं है। माता, पत्नी, कन्या और बहिन का मंगलमय रूप ही नारी 
का पूण स्वरूप और भारतीय संस्कृति का चतुर्वेद है। इस चतुविध रूप की 
प्रतिष्ठा द्वारा ही काव्य संस्कृति का सजीव और सार्थक प्रतिनिधि बन सकता है । 
इन चारों रूपों के मूल में नारी का नारी रूप है जिसे हम सामान्य अर्थ में 
उसका मानवी रूप कह सकते हें । वैसे तो उवत चारों सम्बन्धों की कोटियों में 
उसका यह मानवी रूप प्रतिफलित होता है, किन्तु इन चारों सम्बन्धों का एक 
पारिवारिक श्रनुषंग है । 'वसुर्धेव कुटुम्बकम्‌’ की धारणा के अनुसार तो नारी का 
सामाजिक सम्बन्ध इसी पारिवारिक भ्रनुषंग का विस्तार है । किन्तु आधुनिक सभ्यता 
की विचारशैली में यह पूर्णतः मान्य नहीं है । समाज के विविध कारय क्षेत्रों में अनेक 
रूपों में आज के जाग्रत युग की नारी का सक्रिय स्थान और स्वतंत्र सम्बन्ध है । 
इन अनेक रूप-सम्बन्थों को उक्त चतुष्कोटि सम्बन्धो में घटाना ग्राज कुछ परम्परा- 
वादी सा प्रतीत होता है । प्रगति के इस युग में जीवन के नये क्षितिजों के उद्घाटन 
का स्वागत होना चाहिए। इबव्सन ने दाम्पत्य में भी एक स्वतंत्र सख्य भाव की 
नयी कल्पना आधुनिक समाज को दी है। शरतचन्द्र के उपन्यासों में “श्रीकान्त' 
की राज्यलक्ष्मी, 'शेष प्रश्‍न? की कमल आदि के रूपों में नारी का यह सख्य रूप 
प्रस्फुटित हु्रा है, जिसे प्रगतिवादी अपनी पारिभाषिक भाषा में 'साथी' कहना 
पसन्द करते हूँ। जिस प्रकार नारी के परम्परागत चतुष्कोटि सम्बन्ध में स्वतंत्र 
समाज की नारी के ग्रनेक-रूप सम्बन्धों को संकुचित करना उचित नहीं इसी 
प्रकार हरिग्रौधजी के “रस कलश' के अनुसार कुछ नवीन नायिकां का आविष्कार 
करके श्वृंगार की रूढ़ परम्परा में उन्हें सीमित करना 'बुढ़भस' नहीं तो उप- 
हासास्पद अवश्य है। जिस प्रकार हमारा समाज नारी जीवन के इन नवीन 
क्षितिजों से श्रपरिचित है उसी प्रकार हमारा काव्य भी इन रूपों की प्रतिष्ठा 
से श्रनभिज्ञ है। 
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आधुनिक युग के कुछ कवियों में इन नये क्षितिजो के कुछ आभास अवश्य 
मिलते हैं। ठा० गोपालशरणसिह की 'मानवी', रामनरेश त्रिपाठी के 'मिलन', 
“पथिक? आदि काव्यों में इसंका संकेत मिलता है। कुमारी मधु के एक गीत की 
इन पंक्तियों में इस नवीन विचारधारा का समर्थन नारी की ओर से मिलता है-- 
एक तुम्हारे ही परिचय की सीमा. में बँधकर रहूँ 
इतनी लघुता का वरदान न आज मुभे स्वीकार है । 
मेरे पेरों में जंजीर न बाँधो तुम अधिकार की 
विह॒गी की उन्मुक्त गगन में उड़ने की भ्रभिलाषा है ।। 
इसमें संदेह नहीं कि नारी जीवन और सम्बन्धों के क्षितिज अनेक है । 
सभ्यता के विकास के साथ-साथ नये क्षितिजों का उद्घाटन होता रहता है। काव्य 
में नारी के इस व्यापक स्वरूप की प्रतिष्ठा ही काव्य को अ्रभीष्सित विभूति दे 
सकती है । संस्कृति को केवल एक हो मांग है कि नारी की स्वतंत्रता रूढ़िवादी 
नीतिकारों के “जिमि स्वतंत्र होइ बिगरे नारी” के भय को चरितार्थ न करे श्रौर 
उसके सम्बन्धों का विस्तारशील और इलीलता की मर्यादाग्रों के श्रतिक्रमण के 
अवसर न बनाए। यह स्पष्ट है कि इन विस्तारों में नारी से अधिक उत्तर- 
दायित्व नर का है। अतः नारी जीवन की स्वतंत्रता और सम्बन्धों के विस्तार 


नर श्रौर नारी दोनों के शील और संयम से भ्रनुप्राणित होकर ही नवीन काव्य को 
विभुति बन सकते हैं । 
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भारतीय समाज श्र संस्कृति की परम्परा को छोड़कर मनुष्य के समाज और 
साहित्य में प्रेयसी ग्रौर पत्नी के रूप में ही नारी का मान अधिक है । हिन्दी और 
संस्कृत के साहित्य में भी नारी का यही रूप अधिक स्थान पा सका है। नारी 
के जिन अन्य रूपों का निर्देश पिछले अध्याय में किया गया है, उनका बहुत कम 
निरूपण साहित्य श्र काव्य में मिलता है। ग्रधिकांश साहित्य और काव्य में नारी 
का प्रेयसी और पत्नी रूप ही कवियों की कल्पना को आकर्षित करता रहा है । 
इसका मुख्य कारण वय और चेतना के विकास की प्राकृतिक स्थिति है। यौवन- 
काल में चेतना के समृद्ध और वय के समर्थ होने पर स्वाभाविक रूप से प्रेयसी ग्रौर 
पत्नी के रूप में ही नारी-पुरुष के सामने आती है। जीवन और साहित्य में नारी 
के प्रेयसी और पत्नी रूप को प्रधानता प्राकृतिक वृत्ति का स्वाभाविक परिणाम है । 
यह परिणाम साहित्य और काव्य पर प्राकृतिक वृत्ति के प्रभाव का द्योतक है । 
कवियों की प्रतिभा प्राकृतिक वृत्तियों से इतनी प्रंभावित रहती है, यह एक खेद की 
वात है । कलाकार की चेतना, प्रतिभा का गौरव उसकी स्वतंत्रता में है। अपने 
स्वतंत्र संकल्प और अ्रध्यवसाय से वह कला और काव्य में जीवन की स्थापनाएँ 
करने की अ्रधिकारी है। इसी अधिकार की सफलता प्रतिभा की कृतार्थंता है । 
साहित्य और काव्य में नारी के प्रेयसी और पत्नी रूप की प्रधानता इसी बात की 
द्योतक है कि कवियों. की चेतना प्रकृति के प्रभाव से अधिक शासित रही और उनकी 
प्रतिभा श्रपनी स्वतंत्रता का उपयोग कर नारी के अ्रन्य रूपों को काव्य में समुचित 
आदर न दे सकी | ८ 

प्रेयसी और पत्नी के रूप में पुरुष के साथ नारी के सम्बन्ध में भी प्रकृति 
आर काम का अधिक प्रभाव रहा है। जिस प्राकृतिक प्रभाव.के कारण काव्य 
और साहित्य में नारी के प्रेयसी भ्रौर पत्नी रूप की प्रधानता है उसको देखते हुए 
यह स्वाभाविक है। किन्तु स्वाभाविक होते हुए भी यह खेदजनक है। जिस 
प्रकार नारी के अन्य रूपों का समादर कवियों की स्वतंत्र प्रतिभा के लिये उचित था, 
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उसी प्रकार प्रेयसी और पत्नी के रूप में नारी के निरूपण में भी प्रकृति और काम 
के अतिरिक्त श्रन्य सांस्कृतिक भावों को श्रादर देना उचित था । किन्तु प्रकृति के 
मौलिक प्रभाव के कारण यह सम्भव न हो सका । प्रकृति से ग्रभिभूत कवियों की 
प्रतिभा ने प्रकृति के अनुकूल भावों में ही भ्रपने को अधिक कृतार्थ किया है । 
प्रकृति और काम से प्रभावित नारी के निरूपण में श्यृंगार की प्रधानता होना 
स्वाभाविक है । आचार्यों ने श्वृंगार को रस राज माना है। भक्ति काव्य के 
अतिरिक्त शेष हिन्दी काव्य में श्रृंगार की विपुलता है। छायावाद और उसके 
उत्तरकालीन हिन्दी काव्य में भी सूक्ष्म और प्रच्छन्न रूपों में श्यंगार की माया छाई 
हुई है। एक दृष्टि से श्रृंगार जीवन और साहित्य का श्उंगार है। दोनों में 
उसका मामिक और महत्वपूर्ण स्थान है। श्खुंगार का भाव जीवन और साहित्य के 
रस का एक रहस्यमय उत्स है, यद्यपि नारी सम्बन्ध के ग्रन्य भाव जीवन के क्षितिज 
को दिव्य रूपों से रंजित करते हैं । किन्तु सभ्यता के विकास में श्रृंगार का भाव 
और सम्बन्ध दम्पति अथवा प्रेमियों का एक व्यक्तिगत और एकान्त ग्रधिकार बन 
गया है। जीवन के व्यवहार में श्रृंगार का सामाजिक और सार्वजनिक प्रदर्शन 
वर्जित समझा जाता है। भारतीय समाज में इस वर्जना की सीमा ग्रधिक संकुचित 
हो गई है। कदाचित इसोलिए एक प्रतिक्रिप्रा के रूप में भारतीय काव्य में इस 
सीमा का उल्लंघन अधिक मिलता है । 


~ 


काव्य में श्रृंगार के प्रसंग में सामाजिक मर्यादा का प्रश्‍न ही प्रधान है। 
साहित्य और काव्य भी पूर्ण रूप से व्यक्तिगत नहीं हें । उनकी रचना व्यक्ति श्रवश्य 
करता है, किन्तु उनका प्रयोजन सामाजिक होता । स्वयं कवि इस बात को 
- ग्रभिलाषा करता है कि दूसरे उसकी रचना को पढे, सुने श्रौर सराहें । "स्वान्तः 
सुखाय' होते हुए भी तुलसीदास का रामचरितमानस ग्रपने प्रयोजन में सामाजिक 
है। रामचरितमानस के प्रबन्ध में ही उसके सामाजिक प्रयोजन के भाव और सूत्र 
अनेक स्थलों पर मिलते हें । सामाजिक प्रयोजन के बिना रामचरितमानस के अनेक 
वचनों की-संगति नहीं हो सकती । केवल स्वान्तः सुखाय को दृष्टि से ऐसे वचन 
संगत और अनावश्यक जान पड़ते हें । काव्य का प्रयोजन सामाजिक मान लेने 
पर काव्य में श्रृंगार की स्थिति कुछ विवादस्पद बन जाती है । यहीं ग्रश्‍लीलता का 
प्रश्‍न भी उठता है । जिस स्थूल रूप में ग्राचायों ने प्ररलीलता को दोष माना है, उस 
रूप में चाहे श्रृंगार का काव्य ग्रश्‍लील न हो किन्तु एक सामाजिक मर्यादा को अइली- 
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लता की सीमा माना जाय तो अ्रधिकांश श्रृंगार का काव्य ग्रलील सिद्ध होगा । 
अश्लीलता के ग्रतिरिक्‍त इस काव्य में श्रृंगार और काम श्रतिरंजना का भी दोप है ! 
प्राकृतिक आकांक्षा के रूप में व्यावहारिक काम की एक श्रल्प मर्यादा हो सकती हैं । 
किन्तु सन की वासना के रूप में काम श्रनन्त है। जीवन और काव्य दोनों में ह्री 
कामना के इस मनोविलास का बहुत विस्तार हुआ है । मनुष्य की समृद्ध चेतना 
मानसिक जगत में भी प्राकृतिक प्रवृत्तियों का श्रधिकतम विस्तार चाहती है । किन्तु 
सामाजिक मर्यादा की दृष्टि से साहित्य श्रौर काव्य में श्रृंगार के मनोविलास की 
भ्रतिरंजना का श्रौचित्य बहुत संदिग्ध है । 

जीवन में विलास श्रौर काव्य में श्रृंगार की ग्रतिरंजना श्यृंगार के प्रति एक 
दृष्टिकोण है, जो काम के प्राकृतिक ्ाकर्पण से प्रभावित है । एक दूसरा दृष्टिकोण 
धर्म भ्रौर श्रध्यात्म की प्रतिक्रिया है जो नारी और काम को भत्सेना करती रही है । 
भारतीय काव्य में जहाँ एक ओर श्वृंगार का मनोविलास अधिक मिलता है, वहाँ 
दूसरी ओर भारतीय धर्म और अध्यात्म में वैराग्य की प्रधानता है । वस्तुतः वेराग्य 
का अर्थ प्रकृति का विरोध नहीं वरन्‌ उसका अतिक्रमण है। साम्य, संतुलन और 
शांति वैराग्य के ग्रावण्यक लक्षण हैं । , किन्तु अध्यात्म और वैराग्य की परम्परा में 
नारी और काम के प्रति एक विरोधी प्रतिक्रिया का विक्षोभ अधिक दिखाई देता है । 
वस्तुतः यह वैराग्य की विडम्बना है। यह वैराग्य का निषेधात्मक रूप है जो प्रकृति के 
विरोध में ही उलकर रह जाता है। वैराग्य के भावात्मक रूप में प्रकृति का 
अतिक्रमण साम्य और शांति के भाव में स्थित होगा । संतों के अध्यात्म में कास 
की भर्त्सना निषेधात्मक श्रौर क्षुब्ध वैराग्य के रूप में मिलती है । वस्तुत: यह वेराग्य 
राग का ही निपेधात्मक रूप है। विरोध में भी राग का बंधन शेष रह जाता हूँ ! 
बाह्य रूप से त्याग कर देने पर भी काम और राग विरोध के लिये वैरागी को 
आमंत्रित करते हैं । इस विरोध के रूप में उनका ध्यान इनकी ओर आकर्षित रहता 
है । यही काम और राग का अभीप्सित है, जिसे पुरा करने के लिये वे वैरागी को 
भी विवश कर लेते हैं। यह वैराग्य की एक अद्भुत विडम्बना है। संत काव्य 
में नारी और काम की भर्त्सना बहुत कुछ इसी विडम्बना के रूप में मिलती है । 

मनोविलास श्रौर काम की भर्त्सना दोनों ही जीवन के दो एकांगी सत्यों की 
अतिरंजनाएँ हें । श्रतिरंजना के कारण ही जीवन के दोनों आंशिक सत्य असत्य 
और भ्रसत्य होकर भ्रशिव हो गये हैं। मनुष्य प्रकृति का औरस और परसेइवर का 
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पुत्र है। इसीलिए एक ओर प्रकृति की श्ाकांक्षाएँ उसके जीवन का आधार हैं 
तथा दूसरी ओर उच्च आध्यात्मिक लक्ष्य उसके इष्ट हें । व्यापक अर्थ में दोनों ही 
उसके स्वभाव की पूर्णता के अंग हैं तथा स्वस्थ जीवन के उच्चतम श्रादशं में दोनों 
का समन्वय अपेक्षित है । नैसगिक श्रर्थ में मनुष्य की भौतिक अथवा शारीरिक 
प्रकृति को 'स्वभाव' कहते हैं क्योंकि ग्रध्यात्म की ग्रभीप्साएँ भी मनुष्य की भ्रन्ततंम 
आकांक्षाएँ हें । इसी कारण अध्यात्म का मनुष्य को संस्कृति में सदा मान रहा तथा 
अध्यात्म की साधना से दूर रहने वाले भी उसे गौरव की दृष्टि से देखते रहे ।. 
यदि प्रकृति जीवन का आवश्यक आधार है और उसका संतोष भी जीवन की 
पूर्णता का एक अंग है, तो यह स्पष्ट है कि उसकी एकांगी भर्त्सनाएँ भ्रान्ति से पूर्ण 
हे । विलास और श्वृंगार का जीवन में एक स्थान है। काव्य में भी उनका स्थान 
जीवन के अनुरूप ही होना चाहिए । इसी सत्य के आधार पर प्रेम और श्वृंगार 
का काव्य सदा मनुष्य को आकर्षित करता रहा है। नये युगों में नये रूपों में उसकी 
अभिव्यक्ति होती रही है किन्तु नर-नारी के स्वाभाविक प्रेम का आधार उसमें 
समान रूप से वना रहा है। इस प्रेम के अनेक रूप और पक्ष हैं, किन्तु यौवन के 
उत्कर्ष काल में जीवन को विभोर करने वाला नर-नारी का श्वृंगारमय प्रेम ही 
जीवन और काव्य में प्रमुख रहा है। यह पूर्णंत: स्वाभाविक है। दाम्पत्य के 
प्रेम की तीव्रता श्रौर तन्मयता के कारण धर्म और भ्रध्यात्म के काव्य में भी मुनि 
श्रौर सन्त उसकी उपमा का सहारा लेते आए हैं । 
किन्तु प्रेम का यह रूप एक वय और एक दृष्टिकोण के अनुकूल है । इसके 
भी जितने रूप काव्य में मिलते हें वे सब यौवन के भी स्वस्थ दृष्टिकोण के अनुरूप 
नहीं हैं। सभी रूपों में प्रेम दो आत्मीयों का सम्बन्ध है। एक मानवीय मर्यादा 
के ग्रन्तर्गत ही इसका स्वस्थ और सफल रूप प्रतिष्ठित हो सकता है। दूसरे का 
मान और दोनों की समान स्वतंत्रता इस मर्यादा के दो कूल हें। मनुष्य के मान के 
अन्तगंत व्यक्ति के देह, मन, बुद्धि, आदि सबका समादर तथा स्वतंत्रता के अन्तगंत 
सभी प्रकार के आरोपणों का ग्रभाव अभीप्सित है। विलास और श्वृंगार भी 
यौवन के प्रेम के दो ही श्रंग हैं। ये केवल शारीरिक रति में दो प्रेमियों के सहयोग 
के सूचक हैं। इनके अ्रतिरिक्त सृजन, गृहकर्म, पालन, सामाजिक सम्बन्ध, सेवा, 
कला, साहित्य, यात्रा, श्रातिथ्य, श्रादि भ्रनेक क्षेत्रों में यौवन के प्रेम का विस्तार उसे 
सम्पन्न, समृद्ध और स्वस्थ बनाता है । 
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मध्यकाल के रीति काव्य में रति का ही प्राधान्य है। एकांगिकता स्वयं 
ही भ्रपुणेता श्रौर भ्रस्वस्थता का लक्षण है । वह पूर्ण को विडम्वना वनकर मानसिक 
अतिरंजना और व्यावहारिक श्रतिचार को जन्म देती हैं। श्रृंगार के काव्य की 
रति का यह्‌ रूप प्रमुखतः पुरुष के दृष्टिकोण पर आश्रित है। इसीलिए इसमें 
नारी की कल्पना विलास और श्वृंगार के एक सजीव यंत्र के रूप में की गई 
है। नख से शिख तक नारी की मूर्ति का निर्माण और उसका श्यरंगार एक मात्र 
पुरुष के विलास के दृष्टिकोण से किया गया है। उसके शरीर का कोई अपना भी 
सौन्दर्य है और उस शरीर तथा सौन्दर्य का स्वरूप में भी कोई महत्व है, इसकी 
कल्पना रीतिकाल के श्वृंगारी कवि नहीं कर सके हैं। रति की कामना के 
अतिरिक्त उसके मन का और कोई धर्म है, पुरुष के काम-मग्न मन के लिए 
इसको कल्पना कठिन है । कालिदास के “प्रियेषु सौभाग्य फलाहि चारुता” के सूत्र 
पर उत्तरकाल का संस्कृत श्रौर हिन्दी काव्य रति-सम्प्रदाय का भाष्य है। “संचारो 
रति-मन्दिरावधि सखी-कर्णावधि व्याहृतम्‌’ इस सम्प्रदाय का संकुचित निष्कं है । 

सभी साम्प्रदायिकों की भाँति रति-सम्प्रदाय के कवियों ने भी जीवन के 
अन्य भावों को तोड़ मरोड़ कर उन सवका श्रन्वय रति के मूल मंत्र में किया । 
संयोग में रति के श्रतिरिक्त वे अन्य किसी भाव की कल्पना बहुत कम कर सके हैं । 
विप्रलम्भ का इतना विस्तार ग्रौर उसमें विरह के भाव को ग्रतिरंजनाएंँ पुरुप के प्रति 
नारी को रति को उसके जीवन का सववस्व बनाने को दृष्टि से की गई हैं। इन 
श्रतिरंजनाश्रों में पुरुष के अहंकार और स्वार्थ शेष के सहस्र फणों से अपने 
प्रभुत्व की कामना का जयगीत गा उठे हें । एक पराजित जाति के लिए प्रभुत्व 
की यह श्रतिरंजित कामना और उसकी यह सीमित अभिव्यक्ति स्वाभाविक है । 
किन्नु इस कारण इसे भारतीय पुरुष का दुर्भाग्य-जनित रोग कहा जायगा । यह यौवन 
और दाम्पत्य के प्रेम का भी स्वस्थ और पूर्ण रूप नहीं है । रुग्ण मन की अतिरंजित 
वासनाएँ स्थस्थ और शिव काव्य का उपादान नहीं वन सकती । 

हमारी सामाजिक सीमाएँ और राजनीतिक परतंत्रता आधुनिक युग में भी 
चलती रहीं। इसी कारण हरिश्चन्द्र, रत्नाकर आदि को रचनाओं में भी रीतिकाल 
की भावना की प्रतिध्वनि ही गू जती रही है । स्वतंत्रता संग्राम के साथ जागरण 
के स्वर में राष्ट्रीय कविता का एक नया रूप मुखरित हुआ । किन्तु राष्ट्रीयता के 
इस राग में थोड़े ही कवि अपना स्वर मिला सके । सामाजिक सीमा्रों की कु ठा 
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से व्याकुल अनेक तरुण कवि अपने मनोमन्दिर में रीतिकाल के कवियों की रतिवन्ती 
नायिका के ही नवीन रूप को काल्पनिक प्रेयसी के नाम से प्रतिष्ठित कर वासना के 
कुसुमों से उसको अचचना करते रहे हें। हिन्दी के चिर-कुमार कवि पन्त रति- 
काव्य की इस नवीन साधना के नायक बने जीवन की अन्य गतियों से वंचित अनेक 
नवयुवक कवि और पाठक श्वृंगार के इस नवीन रूप के श्रराधक बने । तत्व की 
समानता होते हुए भी प्रकृति की मनोरम भूमिका और उसमें सजीवता का आरोप 
तथा भावनाश्रों की अ्रस्फुट रहस्यमयता और एक अस्पष्ट भ्रध्यात्म की विडम्बना ने 
इस नवीन काव्य को एक नवीन शेली दी । अंग्रेजी रोमांटिक काव्य ने पहली 
दिशा को प्रेरणा दी जिससे छायावाद का जन्म हुआ । रवीन्द्रनाथ के सौन्दर्य- 
मूलक और सुकुमार शअ्रध्यात्म ने दूसरी दिशा को प्रेरणा दी जिससे रहस्यवाद का 
जन्म हुआ । शेली में भेद होते हुए श्रारम्भिक आधुनिक कविता के इन दोनों रूपों 
की भावना प्रायः एक है। जीवन की सीमाएँ अ्रसह्य होने के कारण तथा स्वस्थ 
जीवन का कोई निश्चित मार्ग न होने के कारण इन नवीन कवियों की भावना-तरी 
असीम के सागर में भ्रनन्त की ओर बह चली । उषा और सम्ध्या के रंजित 
आ्रालोक में रुग्ण वासना के रंगीन चित्र ही कवियों की इस श्रनिर्चित यात्रा के 
सम्बल रहे। मधुराका के नौका-विहार में भी ये भ्राधुनिक कुमार कवि तन्वंगी 
गंगा के उमिल-प्रवाह में 'तापस बाला” के रूप में भावी पत्नी के ही मधुर स्वप्न 
देखते रहे । छायावादी कवियों की यह भावी पत्नी भी रीतिकाल के कवियों की 
रतिवन्ती नायिका के समान 'लाज की छुई मुई सी' ही रही । यौवन की वासना 
र प्रकृति की भूमिका में छायावाद के कवि प्रेम के स्वस्थ रूप की प्रतिष्ठा नहीं 
कर सके । मध्यकाल के भक्तिकाल की भाँति आधुनिक युग का अधिकांश रहस्य- 
वाद भी ग्रध्यात्म की विडम्वना बना रहा। कवि प्रसाद के आँसू, निराला 
की 'जूही को कली” और महादेवी के गीतों में रहस्य की ग्रस्फुट छाया में वासना भी 
समावृत है। अध्यात्म की उच्च और उदार भावभूमि में आत्मा का जो उज्ज्वल 
ग्रोर श्रनामिल आलोक प्रकाशित होता है वह अ्रधिकांश भंक्ति काव्य की भाँति 
आधुनिक रहस्यवाद में भी प्रायः कम मिलता है । 
स्वतंत्रता के बाद हमारे सामाजिक और राजनीतिक जीवन की कु ठाएँ कुछ 
कम होने लगी तथा प्रेम काव्य का कुछ स्वस्थ रूप विकसित होने लगा । कुछ शेष 
सीमाओं और पश्चिमी सभ्यता के बहिमु ख विलास तथा सिनेमा में उसके अतिरंजित 
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प्रदर्शन के कारण नवयुवक कवियों के मन में रीतिकाल के रतिकाव्य के संस्कार 
अब भी अंकुरित होते रहे हें । किन्तु यह स्पष्ट है कि आधुनिक कवियों की प्रेम की 
कल्पना अधिक व्यापक और उनके श्युंगार की भावना अधिक स्वस्थ है। कवि 
` का मन स्वतंत्रता का बल श्रौर मानवता की उदार भावना का सम्बल प्राप्त कर 
नारी के साथ अपने सम्बन्ध तथा नारी के जीवन के उन पक्षों का भी उद्घाटन | 
कर रहा है जिन्हें रीतिकाल और छायावाद के कवियों की संकुचित दृष्टि न देख 
सकी थी । पुरुष की श्रृंगार दृष्टि को स्वस्थ और संतुलित बनाने में नारी-कवियों 
की श्रात्माभिव्यक्ति एक अपूर्व सहयोग दे रही है । युग-युग से वन्दिनी, शासित 
आऔर विमुग्ध नारी का मन स्वतंत्रता के नवप्रभात में मुक्त होकर मनोविलास में 
भूले हुए पुरुष के यौवन की व्यक्तिगत, सामाजिक और सांस्कृतिक सार्थकताश्रों की 
नवीन दिशञाग्रों का उद्घाटन कर रहा है । प्रगतिवाद का प्रतिगामी दृष्टिकोण 
तथा प्रयोगवाद का कला और शैली के साथ व्यभिचार नवीन कविता को इस स्वस्थ 
दशा को अनेक संक्रामक रोगों की ग्राशंका से ग्रातंकित कर रहा है । किन्तु विश्वास 
यही है कि जिस प्रकार राजनीति के क्षितिज पर स्वतंत्रता का सूर्य दिन-दिन ऊपर 
चढ़ रहा है उसी प्रकार समस्त दुर्वलताश्रों, विक्ृतियों श्रौर श्रान्तियों को जीतकर 
यौवन और प्रेम के स्वस्थ काव्य की ही प्रतिष्ठा सरस्वती के मन्दिर में अधिक 
होगी । प्रेम और जीवन के अन्य रूपों का उद्घाटन इस विश्वास को नई आशाओं 
और प्रेरणाओं से पुष्ट करता रहेगा । 

प्रेम और दाम्पत्य के इस स्वस्थ रूप में काम और विलास का एक उचित 
स्थान है, किन्तु रीतिकाल की भाँति उसका अतिरंजित चित्रण इन्हीं को सर्वस्व मानकर 
अन्य पक्षों की उपेक्षा करता रहा है। श्रृंगार और विलास को ग्रतिरंजना में 
युग्म-जीवन के अन्य पक्ष तिरोहित होगये । श्गुंगार के व्यक्तिगत रहस्यों को कविता 
का विषय बनाकर झौचित्य की मर्यादा का अतिक्रमण किया । कला और कविता 
एक सामाजिक विभूति है अतः सभ्यता का शिष्टाचार दोनों को मर्यादा है। 
श्रृंगार और विलास को सभ्यता की मर्यादा में लाते ही प्रेम के सामाजिक और 
उदार पक्ष खुलने लगते हें । वियोग की व्यथायों ग्रौर मिलन के सुख के अतिरिक्त 
प्रेम के परस्पर सम्बन्ध के भी अन्य अनेक पक्ष हें ॥ वियोग श्टंगार को अतिरंजना 
पुरुष के अहंकार का ही विराट रूप है। रीति कवियों ने पुरुष के वियोग की 
भ्रपेक्षा वियोगिनी नायिका का ही श्रधिक वर्णन किया है। नारी की भावना के 
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सम्बन्ध में पुरुष कवियों की महाश्रान्ति का यह उत्तम उदाहरण है। इतिहास में 
पराजित पुरुष वियोगिनी नारी के श्रश्रुशओं की काल्पनिक श्र्चेना में ही श्रपने गौरव 
की पूर्णता मानता रहा । श्रान्तिपू्ण होने के साथ-साथ यह प्रेम का श्रसंतुलित 
और एकांगी दृष्टिकोण है । प्रेम एक पारस्परिक भाव-सम्बन्ध है । मेघदूत के यक्ष 
और उसकी प्रिया के पारस्परिक भावों का चित्रण, श्रज का विलाप, वियोगी राम 
्रौर दुष्यन्त की विकलता तथा शिव-पार्वती का पारस्परिक भाव कालिदास में प्रेम 
के संतुलित रूप के उदाहरण हैं। 'प्रियप्रवास' की वियोगिनी राधा तथा गुप्तजी 
की वियोगिनी यशोधरा और उर्मिला के उदात्त रूप में हमें रीतिकाल के श्रतिरंजित 
वियोग वर्णन का आधुनिक संशोधन मिलता है । 
रीतिकाल के वियोग वर्णन के एकांगी रूप के समान ही आधुनिक छायावादी 
कवियों का प्रेम प्रलाप भी एकांगी है । रीतिकाल का बाल्यकाल में विवाहित कवि 
विलास की ग्रतिरंजनाभ्रों रौर वियोगिनी के विलापों में अपने कु ठित श्रहंकार के 
श्रनुरंजन का साधन हू ढता रहा । इसके विपरीत यौवन में अविवाहित छायावाद 
का कवि अपनी भ्रतृप्त वासनाश्रों की भ्रस्फुट ्रभिव्यक्ति में श्रपने कु ठित काम का 
परितोष खोजता रहा । रीतिकाल का श्वुंगार-काव्य ग्रपरिपक्व कशोर में परितृप्त 
काम को स्मृतियों को मनोविलास में स्थायी बनाने के श्रभिलाषी प्रोढ़-कवियों का 
मानसिक विलास है । छायावाद का प्रेम काव्य परिपक्व यौवन में भी ग्रतृप्त 
काम की कु ठाश्रों का भ्रभिव्यंजन है | दोनों में ही परिपक्व यौवन के अनुरूप मिलन 
का अभाव होने के कारण काम के स्वस्थ दृष्टिकोण का ग्रभाव है । इसी कारण 
दोनों ही काव्यों में प्रेम और दाम्पत्य के स्वस्थ काव्य का रूप नहीं मिलता । 
भ्रब स्वतन्त्रता के वाद ज्यों-ज्यों जीवन की कु ठाएँ कम हो रही हैं, जीवन का 
स्वस्थ रूप मनुष्य की कल्पना में प्रस्फुटित हो रहा है। प्रेम श्रौर दाम्पत्य के 
परस्पर भावों तथा दोनों के भ्रन्य पक्षों का उद्घाटन इसी विकास का एक अंग है । 
नवीनतम प्रेम काव्य में विरह ग्रौर मिलन के भावों के साथ-साथ जीवन के अन्य 
धर्म भी काव्य क्षितिज पर उदय हो रहे हैं प्रेम सम्बन्ध में भी स्वतंत्रता, समानता 
सहयोग आदि की भावनाएँ प्रकाशित हो रही हैं । - सृजन के मधुर ममं की प्रतिष्ठा 
प्रेम काव्य में श्रब भी कम हो रही है। रीतिकाव्य के 'लरिका लेवे के मिसन 
छिगुनी तनिक छुवाय' की श्रन्तर्भावना में व्याप्त तथा वात्सल्य को भी वासना से 
कलुषित करने वाले श्वृंगार की भावना विलुप्त हो रही है। किन्तु कुमारसम्भव 
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की साधना में ग्रन्तनिहित सृजन का मधुर मर्म आधुनिक काव्य को पर्याप्त प्रेरणा 
नहीं दे सका । यौवन में भी श्रविवाहित कवियों से इसकी ग्राशा करना भी एक 
मनोवेज्ञानिक भ्रन्याय है विधुर ग्रौर चिर वियोगी कवि भी ग्रविवाहितों के 
समान क्षम्य हें ॥ छायावादी युग के चार दिग्पालों में जयशंकरप्रसाद ही एक ऐसे 
थे जिनका ग्रपत्यधर्म कुछ सार्थक हुआ । इसीलिए उनकी 'कामायनी' में मनु और 
श्रद्धा के साथ कुमार मानव को भौ स्थान मिला है । श्रद्धा के खूप में मातृत्व के 
गौरव की महिमामयी प्रतिष्ठा 'कामायनी' में मिल सकती है । किन्तु जिस मातृ- 
सूति के गौरव का निर्देश प्रसंगत: प्रसादजी ने किया है उसका अधिक निर्वाह 
'कासायनी' में भी नहीं हो सका । भावी कुमार के प्रति मनु की ईर्ष्या पुरुष के 
परम्परागत श्रहंकार की सूचक है । पितृ पद के अनुरूप वात्सल्य की भावना मनु 
में ्रन्ततः जागरित न हो सकी । श्रद्धा भी कुमार-मानव के जीवन निर्माण की 
अपेक्षा मनु की श्रसफल साधनाश्रों को सार्थक बनाने में ग्रधिक संलग्न रही है । 
कामायनी श्रौर यशोधरा में सुजन का धर्म सूर और तुलसी के वात्सल्य से ग्रागे न 
बढ़ सका । लालन के अतिरिक्त ग्रपत्य के जीवन-निर्माण को भावना इस वात्सल्य 
की विभूति न वन सकी । कालिदास के 'भ्रभिज्ञान शाकुन्तल' में भरत की सिंह- 
शावकों के साथ क्रीड़ा में वात्सल्य की इस निर्माणमुखी भूमिका का ग्रारम्भिक 
अभास भर मिलता है। 'कुमारसंभव” में कालिदास को श्टंगारमुखी दृष्टि तथा 
पौराणिक कथा की श्रलौकिकता के कारण संभावना होते हुए भी इसको प्रतिष्ठा न 
हो सकी । वाल्मीकि रामायण के लव-कुश को शिक्षा में वात्सल्य के जिस विधायक 
रूप का चित्रण मिलता है वह समस्त संस्कृत और हिन्दी काव्य में दुलंभ है । 
शिव-पार्वती की कथा की महत्वपूर्ण संभावनाग्रों को लेकर पपार्वेती' महाकाव्य में 
प्रेम और वात्सल्य के इस विधायक रूप की प्रतिष्ठा भारतीय काव्य की एक अपूर्वे 
घटना है । सांस्कृतिक-समस्याश्रों की व्यापक और गम्भीर भूमिका में इसकी 
प्रतिष्ठा ने व्यक्तिगत प्रेम और सामाजिक श्रेय में एक अद्भुत समन्वय स्थापित 
किया है । 

सृजन के अतिरिक्त अन्य गृह-कमं, सामाजिक सम्बन्ध और सेवायें, कला, 
साहित्य, यात्रा, आतिथ्य आदि अनेक स्थितियों में यौवन के प्रेम का विस्तार उसे 
समृद्ध, सम्पन्न और स्वस्थ बनाता है। रति ही उसका सर्वस्व नहीं है। रति 
यौवन के कुसुम के पराग के समान है। वह उसका मर्म और केन्द्र है। किन्तु 
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यौवन के पुष्प की शोभा उसके चतुदिक खिले हुए दलों से होती है । इन दलों 
के बिना पुष्प का रूप और सौन्दर्य पुर्ण नहीं हो सकता । इसी प्रकार रति के 
केन्द्र के चतुदिक खिलने वाले जीवन के सम्बन्ध और कर्म के अनेक रूपों में प्रेम को 
पूर्णता होती है। साथ ही यह भी सत्य है कि कुसुम की उत्पत्ति और स्थिति शून्य 
में नहीं होती । वह वृक्ष की एक डाली का अलंकार है। कदाचित्‌ एक डाली 
पर भी वह वृन्त का एक कुसुम है। वृक्ष की अ्रन्य डालियों पर खिले हुए कुसुमों 
के परिवार में उस कुसुम के एकान्त का शून्य सौन्दर्य और सार्थकता से पूर्ण होता 
है। उपवन श्रथवा उद्यान में न जाने कितने वृक्ष और पुष्पों के कितने परिवार 
हैं। इन सब वृक्षों का मूल वसुन्धरा के गर्भ में है जो भ्रपने ग्रन्तर के श्रमृत-रस से 
उनका पोषण कर अपनी आत्मा का सौन्दर्य उन्हें प्रदान करती है । रति के कुड्मल 
कोष में सीमित यौवन का दृष्टिकोण कितना संकुचित हे । कर्म श्रौर सम्बन्धो के 
विस्तार तथा जीवन को यथार्थता के ग्राधार में उसे एक उत्कृष्ट समृद्धि और 
स्वस्थता प्राप्त हो सकती है । 
काम-सूत्र को परम्परा पर आश्वित वाल्मीकि के उत्तरकालीन संस्कृत काव्य में 
यौवन और प्रेम का यह स्वस्थ और समृद्ध विस्तार बहुत कम मिलता है । रति 
और रतिमुन्दिर की सीमाश्रों के बाहर कवियों की दृष्टि बहुत कम जा सको है । 
चारी के सोन्दर्य-वर्णन में भी हमारे कवि चर्म की गहराइयों में जाकर श्रन्तर के भाव- 
सौन्दर्य को चित्रण बहुत कम कर सके हैं । कालिदास की शकुन्तला, उवंशी, यक्षिणी 
और पार्वती के रूप-लावण्य की बाह्य ग्रौर देहिक रेखाओं के भीतर आत्मा का 
सौन्दर्यं अधिक प्रस्फुटित न हो सका । कालिदास के उत्तरकालीन कवियों की 
कल्पना तो शताब्दियों तक नारी की श्रंग-याष्टि के स्थूल तीर्थो की यात्रा में ही 
अपने धर्म की कृतार्थता मानती रही है । छायावाद के सूक्ष्मदर्शी कवियों के रहस्य- 
मय आवरण के नीचे भी देहिक लावण्य का यह मोह छिपा है। रीतिकाल के कवि 
रति के हाव-भावों के अ्तिरिवत यौवन के मनोभावों का चित्रण कम कर सके हैं । 
छायावाद के कवियों में यही वासना कुछ विचित्र भंगिमाग्रों में व्यक्त हुई है । 
स्वतंत्र भारत के नवीनतम काव्य में प्रेम का स्वस्थ और व्यापक भाव-सौन्दर्यं धीरे- 
धीरे व्यक्‍त हो रहा है । पुरुष कवियों की दृष्टि नारी के रूप और मन के सूक्ष्म- 
मर्मों की ओर जा रही है। स्वयं नारी के अन्तर का कवि भी मुक्‍त होकर मुखरित 
हो उठा है और पुरुष को अपने भ्रन्तर्भावों को समभने में सहयोग दे रहा है। 
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किन्तु श्रब भी कवि का मन सीमित प्रेम की परिधि में ही उलझा हुआ है । 
श्रत: प्रेम और यौवन के व्यापक धर्मों और संवन्धों की प्रतिष्ठा कम हो रही है । 
रीतिकाल की भाँति प्रेम श्रब भी बहुत कुछ मनोविलास ही बना हुआ है । उसके 
स्वस्थ और सक्रिय रूप का चित्रण साहित्य में कम ही दिखाई देता है। प्रेम एक 
मनोभाव श्रवश्य है । किन्तु वह केवल भावना नहीं है । प्रेम जीवन है। उसका 
एक व्यापक और सक्रिय रूप है। . जीवन के धर्मो, संवन्धों और ग्राधारों में उसकी 
प्रतिष्ठा है। यही उसका पूर्ण और स्वस्थ रूप है। रति और मनोविलास के 
अतिरिक्त सहकार और सहयोग के अन्य रूपों में भी उसका विस्तार काव्य में 
अपेक्षित है। इनके अतिरिक्त नारी का अपना एक स्वरूप, सौन्दर्य और अस्तित्व 
है। रति से निरपेक्ष मानकर ही इनका तत्व कवि के मन में उद्घाटित हो सकता 
है। इस प्रकार सहयोग के साथ-साथ प्रेम में नारी के स्वतंत्र अस्तित्व की प्रतिष्ठा 
भी श्रभीप्सित है। इस स्वतंत्रता का सामाजिक रूप व्यक्तित्व का सम्मान और गौरव 
है। इस सम्मान के लिए नारी के रमणीभाव के अ्रतिरिकत मनुष्य की दृष्टि से 
उसके व्यक्तित्व का मान अपेक्षित है। यह मान परम्परागत श्रृंगार के मान और 
मनुहार से नितान्त भिन्न है। श्यृंगार का मान और मनुहार वासना का स्वार्थमय 
छम है। उसका जितना अंश विनोद और लीलामय हैं वही रति के प्रेम का 
सहकारी है, शेष छलना है । व्यक्तित्व का मान मूलतः परार्थ है। उसमें न 
वासना के लिए स्थान है और न छल के लिए । श्रृंगार के मान-मनुहार को भाँति 
नम्रता की विडम्वना भी इसमें- आवश्यक नहीं है । आत्म गौरव के साथ-साथ 
समान भाव से दूसरे के व्यक्तित्व का आदर ही मान का मानदण्ड है । व्यक्तित्व 
का गौरव केवल मान में नहीं वरन्‌ उसके समुचित विकास में है। मान व्यक्तित्व 
का आदर है; गौरव उसका उचित उत्कर्ष है । कविता में नारी के व्यक्तित्व के इस 
विकास श्रौर उत्कर्ष को प्रतिष्ठा बहुत कम हुई है। रीतिकाल के रमणी रूप को 
तुलना में छायावाद का प्रेयसी रूप सूम और व्यापक होते हुए भी मूलतः भिन्न 
नहीं है। 'कामायनी' की श्रद्धा में भी रमणी का ग्रास्थामय रूप ही व्यक्त हुआ 
है। ऐसा प्रतीत है मानो नारी का यही रूप पूर्ण और परम कल्याणकारी है । 
यह सम्भव है कि नारी की प्रगति में पुरुष की अपेक्षा अध्यात्म का अन्वय अधिक 
सहज हो । इसीलिए कदाचित्‌ 'दुर्गा-सप्तशती' में समस्त नारियों को कला-सहित 
देवी का स्वरूप माना है। फिर भी सम्भवतः नारी के लिए भी व्यक्तित्व का 
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उत्कर्षं और विकास पुरुष के समान ही अपेक्षित है और उसे भी इसके लिए साधना 
की अपेक्षा है । शिव-पार्वती की कथा में काम-दहन के पूर्व पार्वती की परिचर्या 
तथा काम-दहन के साथ उनके रूप-लावण्य की विफलता तथा उसके बाद शिव को 
प्राप्त करने के लिए पारवती की तपस्या यही प्रमाणित करती है कि मंगलमय 
जीवन के वरण के लिए नारी को भी साधना को श्रपेक्षा है । यह साधना योग 
के अतिरिक्त सृजन, पालन तथा अन्य सांस्कृतिक धर्मो ग्रौर संवन्धों में होती है । 
इस साधना के सहित नारी के व्यक्तित्व के विकास और उत्कर्ष की कल्पना काव्य 
में बहुत कम हो सकी है। पार्वती” में शिव और पार्वती की युगल साधना के 
द्वारा संस्कृति के इस महान्‌ सत्य का संकेत किया गया है । दाम्पत्य जीवन में 
सहयोग और समभाव इसी साधना के फल हें । इन्हीं फलों में संस्कृति की 
सृजनात्मक और श्रोजस्वी परम्परा के बीज निहित हें। प्रेस और श्यूंगार के. इन 
स्वस्थ और सन्तुलित रूपों का ग्राधान करके ही काव्य जीवन और संस्कृति का 

„ दीपक बन सकता है। इस सांस्कृतिक काव्य में नवीन युगों के श्रनन्त जीवन- 
क्षितिजों के उद्घाटन की सम्भावना भी श्रन्तनिहित है । 
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व्यक्तिगत सुख के अतिरिक्त सामाजिक सुख और श्रेय को भी प्रायः दर्शन 
आर साहित्य में महत्व मिलता रहा है । मनुष्य एक सामाजिक प्राणी हे, इस 
दृष्टि से सुख और श्रेय की सामाजिक कल्पना आवश्यक रही है। समाज चाहे 
व्यक्तियों का समूह मात्र न हो किन्तु कुछ आन्तरिक संबन्धों के सूत्र से व्यक्तियों 
द्वारा ही समाज का निर्माण होता है। अन्ततः व्यक्ति ही सुख और श्रेय का 
श्राश्चय है। उसी के चेतन अनुभव में सुख और श्रेय का श्रन्वय इन्हें सार्थकता 
देता है। फिर भी इन दोनों का एक सर्वेहितकारी रूप सामाजिक कहलाता है । 
पञ्चिमौ श्राचारशास्त्र के इतिहास में यह उपयोगितावाद के नाम से प्रसिद्ध है । 
इसमें कर्म के श्रौचित्य की कसौटी सार्वजनिक हित है। उपयोगितावाद में सुख 
ही श्रेय का रूप है। सुख के ऐन्द्रिक रूप को भारतीय विचार-परम्परा में प्रेय 
कहते हैं । प्रेय श्रेय का समानार्थक नहीं । कठोपनिषद्‌ में दोनों को पृथक माना 
है और उनके विवेक को धीर पुरुष का लक्षण कहा है । * जो सुख में ही जीवन का 
कल्याण मानते हैं, वे प्रेय को ही श्रेय मान सकते हें। यह मान्यता को वात है 
किन्तु सत्य यह है कि प्रेय प्रकृति है और श्रेय संस्कृति है। प्रकृति जीवन का 
आधार है, अतः स्वस्थ जीवन में प्रेय का समवाय आवश्यक है। ऐन्द्रिक श्रतिचार 
विकृति है, किन्तु एक मर्यादा के ग्रन्तर्गत प्रेय का श्रेय और संस्कृति के साथ समन्वय 
सम्भव ही नहीं, आवश्यक है । जो सुख और प्रेय की भत्संना करते रहे हैं उनका 
उद्देश्य यदि ग्रतिचार से लोगों को सचेत करता रहा है तो ठीक है, अन्यथा प्रेय की 
भर्त्सना केवल भ्रान्ति है। ऐसे सन्त ग्रौर संन्यासी अत्यन्त दुर्लभ हें जो पने ' 
जीवन में किसी न किसी श्रंश में प्रेय को महत्व न देते रहे हों। प्रकृति और प्रेय 
जीवन के अनिवार्य आधार हैं । 

प्रकृति श्रौर प्रेय मुख्यतः स्वार्थमय धर्म है। इनका हित अपने ही लिये 
होता है। काम के अतिरिक्त इऱ्द्रियों का कोई ऐसा धर्म नहीं है, जिनका सुख 
पारस्परिक सहयोग के रूप में सम्भव हो । इसीलिए काम प्रेय का परम रूप है 
और साथ ही श्रेय की भूमिका है । काम का सूजन-सूत्र प्रकृति के साथ-साथ संस्कृति 
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को परम्परा का भी रक्षक है। प्रकृति और प्रेय की स्वस्थ भूमिका पर ही संस्कृति 
के प्रासाद का निर्माण होता है। संस्कृति से भ्रन्वित होकर प्रेय स्वयं तो श्रेय 
बन ही जाता है किन्तु साथ ही प्रकृति के अतिरिक्त जीवन के अन्य सांस्कृतिक 
रूपों का भी उद्घाटन करता है। संस्कृति के ये रूप श्रनेक ग्रौर अत्यन्त व्यापक 
हैं। प्रकृति को स्वस्थ भूमिका पर मन, बुद्धि और ग्रात्मा के धर्मो का विकास 
संस्कृति का सामान्य रूप है। सत्यं, शिवं, सुन्दरम्‌ का श्रनेकार्थमय मंत्र भी 
संस्कृति का ही सूत्र है। 
सामाजिक श्रेय को कल्पना के अन्तर्गत दूसरों के प्राकृतिक स्वास्थ्य के उप- 
करणों में सहयोग तथा सांस्कृतिक साधना में सहयोग दोनों ही सम्मिलित हैं । 
सेवा, दान आदि पहले के अंग हें । स्नेह, सोहादं, सहानुभूति और प्रोत्साहन दूसरे 
के अंग हैं। पहले में मन की भावना से प्रेरित इन्द्रियों का कर्म प्रधान है । दूसरे 
में आत्मा के सद्भाव ग्रौर बुद्धि के न्याय की प्रधानता है। व्यक्ति के आदर श्रौर 
गौरव तथा उसके व्यक्तित्व का विकास एवं उत्कर्ष इस श्रेयोमुख सहयोग के 
लक्ष्य हैं। समाज के सामूहिक जीवन की भुमिका में इस लक्ष्य की साधना जीवन 
का सांस्कृतिक धमं है । 
काव्य में जीवन के इस सामाजिक लक्ष्य की स्थापना प्राय: रहती है क्यों कि 
अनुभूति और भावना के जिस स्रोत से कविता का उद्गम होता है उसका केन्द्र 
व्यक्तिगत होते हुए भी उसका क्षेत्र सामाजिक है । अन्य व्यक्तियों के साथ सम्बन्ध 
में ही भावना का उदय होता है और अनुभूति स्फुटित होती है। -सृष्टि के 
आदि में प्रजापति भी ग्रकेले होने के कारण जीवन के रस का अनुभव न कर सके | 
ग्रतः उन्होंने यह ग्रनेक रूप सृष्टि की ।१ इस रूप में सामाजिकता जीवन और 
काव्य का स्वभाव है । किन्तु इस सामाजिकता के अनेक रूप, पक्ष और स्तर हैं 
तथा काव्य में भी इनकी प्रतिष्ठा अनेक विधियों से हुई है। सामाजिक क्षेत्र की 
व्यापकता और संबन्ध की सम्पन्नता इसका एक रूप है। जीवन के मूल्यों और 
लक्ष्यों के अनुसार इसके ग्रनेक पक्ष हें । इन मूल्यों और लक्ष्यों की साधना के श्रनेक 
धरातल हें । इन रूपों, पक्षों और धरातलों की विपुलता को लेकर जीवन की 
सामाजिकता एक बड़ी सम्पन्न कल्पना है। इस भ्रभीप्सित सम्पन्नता के रूप में 
सामाजिक श्रेय की प्रतिष्ठा काव्य में सहज नहीं । इसके लिए बड़ी व्यापक दृष्टि, 
गम्भीर अनुभूति, महती प्रेरणा श्रादि से सम्पन्न कवि-प्रतिभा श्रपेक्षित है और इस 
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कवि-प्रतिभा के प्रकाश के लिए एक विशाल और सम्पन्न कथानक का अवलंब 
चाहिए । भारतीय काव्य में महाभारत ग्रौर वाल्मीकि-रामायण दो ही ऐसी कृतियाँ 
हें जिन्हें एक सम्पन्न प्रतिभा के साथ-साथ एक विशाल कथानक मिल सका है, जो 
अपनी परिधि के सामाजिक श्रेय के ग्रनेक रूपों, विविध पक्षों और विभिन्न धरातलों 
की सम्पन्नता को समाहृत कर सके हें। व्यास और वाल्मीकि के वाद भी भारतीय 
साहित्य में अनेक प्रतिभाशाली कवि हुए हैं किन्तु उनमें विरले ही श्रपनी प्रतीभा के 
स्वरूप को पूर्णतः समभ सके और .उसके अनुरूप कथानक की भूमिका में सामाजिक 
श्रेय के सम्पन्न रूप की प्रतिष्ठा कर सके | अधिकांश कवियों को दृष्टि सीमित रही । 
काम-सूत्र श्रौर काव्य-शात्र की सीमाओं के कारण उनको प्रतिभा व्यापक सामाजिक 
श्रेय की चेतना का सम्बल प्राप्त नहीं कर सकी। परिणाम यह हुआ कि.हमें 
उत्तरकाल के काव्यों में सामाजिक श्रेय के आंशिक रूपों का चित्रण ही प्राप्त हो 
सका । 

यह भी कम नहीं है । सामाजिक श्रेय के व्यापंक रूप को प्रतिष्ठा काव्य में 
सहज नहीं है । व्यास और वाल्मीकि एक देश में अनेक नहीं हो सकते । ग्रतः 
यदि अन्य कवि सामाजिक श्रेय के किसी भी रूप और पक्ष को किसी भी धरातल 
पर सफलता पूर्वक अंकित कर सके तो इतने में ही उनके कवि-कमं की कृतार्थता है। 
संस्कृत के महाकवियों ग्रौर हिन्दी के भक्ति-काल के कवियों ने अपनी दृष्टि के 
अनुसार इसका प्रयत्न किया है । कालिदास के काव्यों में हमें भारतीय जीवन के 
सामाजिक और सांस्कृतिक रूप की प्रतिष्ठा एक अत्यन्त सुन्दर रूप में मिलती है । 
कालिदास की प्रतिभा में कवि-चेतना के इतने गुणों का इतना उत्कषे और समन्वय 
है कि वह अन्य कवियों में दुर्लभ है । इसी कारण कालिदास इतने मान्य और 
प्रिय कवि हुँ । कालिदास के बाद वैसी प्रतिभा का रूप भवभूति ग्रौर भारवि तथा 
आधुनिक युग में रवीन्द्र ग्रौर प्रसाद में ही दिखाई देता है। कालिदास के बाद 
भवभूति और भारवि के काव्य में उस प्रतिभा ने एक ग्रपूर्व प्रौढ़ता प्राप्त की। 
भवभूति के 'उत्तररामचरित' और 'महावीर चरित, में प्राप्त राम-कथा में सामाजिक 
श्रेय के अनेक पक्षों और उच्च धरातलों का एक ग्रोजस्वी रूप मिलता है । भवभूति 
का आत्म विश्वास उनको प्रतिभा की प्रौढ़ता का प्रमाण है। सीता-निर्वासन, 
वालि-बध आदि रामचरित के ऐतिहासिक दोषों में भवभूति ने जो संशोधन किए हैं, 
उनमें सामाजिक श्रेय की समग्रता के प्रति उनकी कवि चेतना की जागरूकता प्रकट 
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होती है । भारवि के 'किराताजु नीय” के श्रारम्भिक सर्गो में श्रेयस्‌ काव्य का जो 
ग्रोजस्वी रूप मिलता है वह दुर्लभ ही है। किन्तु 'किराताजु नीय” में विचारों की 
प्रौढ़ता तथा भाव-सौन्दर्यं और श्रोज का समन्वय इतने सहज रूप में नहीं हो सका 
कि वह पूर्णतः सफल काव्य का उदाहरण बन पाता । मल्लिनाथ का 'नारिकेल 
फल सम्मतं वचो भारवेः’ किराताजुनीय की क्लिष्टता का एक शास्त्रीय प्रमाण 
है । जिस अर्थ और गौरव के कारण भारवि की भारतीय काव्य में कोति है, 

- काव्य में सहज और पूर्ण रूप में श्रन्वित न हो सका। ग्रोज और गम्भीरय की 
प्रधानता में प्रसाद और माधुर्ये का. पर्याप्त पुट भारवि के काव्य में सर्वत्र नहीं 
मिलता । युधिष्ठिर के प्रति द्रौपदी की व्यंगोवितयों में इस पुर्णता ग्रोर समन्वय का 
कुछ आभास मिलता है । इलोक के अ्रन्तिम पद में प्राप्त होने वाली विदग्ध उक्तियाँ 
भारवि के ग्रर्थ-गौरव के सूत्र हें । किन्तु समग्र काव्य के साथ उनका यथोचित 
अन्वय न होने के कारण वे अपनी प्रमुखता से श्रौर विदग्धता से प्रभावित कर शेष 
काव्य के महत्व को गौण बना देती हें । 'किराताजू नीय” के पिछले सर्गो में प्राप्त 
काव्य के चमत्कारों का वैभव यह प्रमाणित करता है कि भारवि जैसा भ्रपूर्व प्रतिभा- 
शाली कवि भी काव्य-शास्त्र के उन श्राकर्षणों से न वच सका, जो योग की विभूतियों 
को भाँति कवि चेतना की समाधि के उपसर्ग हैं । ड 

इस दृष्टि से काव्य का जो उदात्त श्रौर समन्वित रूप हमें भवभूति में मिलता 

है, वह कदाचित्‌ भारतीय काव्य में ग्रनुपम है । दण्डी का पद-लालित्य शब्द-विन्यास 
का वात्य सौन्दर्य है । उसमें कविता की ग्रात्मा प्रतिष्ठित न हो सकी । माघ में 
अलंकार पद-लालित्य श्रौर ग्रथ गौरव तीनों का समन्वय वत्ताया जाता है। तीनों 
की अद्भुत प्रतिभा माघ में है किन्तु संभवत: तीनों का समन्वय माघ में इतने श्रायास 
हुआ है कि उसमें काव्य के सहज सौन्दर्य और कान्ति की रक्षा न हो सकी। 
श्री हर्षं में भी इस प्रतिभा का माघ के समान ही ग्रद्भुत रूप मिलता है। किन्तु 
दोनों ही परम्परागत काव्य-शास्त्र के चमत्कारों श्रौर ग्रर्थ-विन्यास की कुशलताग्रों में 
उलभे रहने के कारण श्रेयस्‌ काव्य का वह सहज और सफल रूप हमें नहीं दे सके 
जो हमारी संस्कृति की सामाजिक निधि बन सके । काव्य-न्याय अन्ततः इसी निष्कष 
पर पहुँचेगा कि बाण और भवभूति का काव्य ही इस श्रादशं के सबसे निकट है । 
बाण के काव्य में प्रसाद, माधूर्य प्रौर श्रोज के समन्वय के साथ जिस हृद्य रूप में 
जीवन के गम्भीर तत्वों का सन्निवेश मिलता है, वह न्यत्र दुलंभ है । भवभूति 
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में भी इसके योग्य पर्याप्त प्रतिभा थी किन्तु उस प्रतिभा की सफलता नाटक की 
शैली श्रौर कथानक की सीमाओं के कारण सफलतापूर्वक ग्रपना उपयोग न कर 
सकी । वाण के काव्य की सफलता कथानक को निमित्त मात्र मानकर पद-पद के 
अवसर पर जीवन के गम्भीर तत्वों की विपुल और विषद व्यंजना में है । प्रबन्ध 
की अपेक्षा निवन्ध रूप में वाण की प्रतिभा ग्रधिक व्यक्‍त हुई है । व्यापक परित्रजन 
के विपुल श्रनुभवों के समावेश में कथा के सीमित भ्रवसरों में भी वाण की महती 
प्रतिभा का स्वरूप प्रस्फुटित हुश्रा है । 

सामाजिक श्रेय और काव्य-सौन्दर्यं का सर्वोतम समन्वय होने के कारण कालि- 
दास संस्कृत के प्रतिनिधि कवि माने जाते हें । कालिदास के काव्य-सौन्दय में 
उपमा को प्रधानता के कारण 'उपमा कालिदासस्य काव्य परम्परा में उनकी कोति 
मात्र बना । श््ुंगार ग्रौर सौन्दर्य की प्रधानता के कारण कालिदास के काव्य को 
वाणी के विलास का पद मिला । काव्य सौन्दर्यं की श्रस्फुट श्रौर सहज व्यंजना के 
कारण भास का काव्य वाणी का ह्लास ही है । काव्यालोचन के इन दृष्टिकोणो में 
भी काम-सूत्र से प्राप्त श्वृंगार-दृष्टि का ही प्रदर्शन मिलता है। फिर भी इसमें 
सन्देह नहीं कि भास के ह्वास की भ्रपेक्षा कालिदास के काव्य में वाणी के विलास 
का माधुर्यं और उसकी सक्रियता, उष्मता और रसमयता मिलती है । भारतीय 
संस्कृति के वातावरण और तत्वों का सन्निवेश कालिदास और बाण में ही सबसे 
अधिक मिलता है । इस सन्निवेश के साथ-साथ कालिदास के काव्य का रूप भी 
उत्तम है। रघुवंश के मंगलाचरण के अनुकूल वागर्थ की जो ग्रनायास सम्पृक्ति 
कालिदास के काव्य में मिलती है वह अनुपम है। इसी कारण .कवि-परम्परा की 
उक्ति में कवियों के गणना प्रसंग में कालिदास के कनिष्ठकाविष्ठित होने पर अ्रना- 
मिका राज तक ग्रसार्थवती है। कुम्हार के चाक पर उंगली के इशारे से बनते 
हुए दीपकों की तरह जीवन और काव्य की सामग्री से कालिदास के श्लोक श्रनायास 
बनते हुए चले आते हें । वसन्त के प्रभात में मलयानिल के इंगित से सहज भाव 
से खिलते हुए कुसुमों की भांति कालिदास के अक्लिष्ट इलोकों का भाव-माधुर्ये भ्रौर 
रूप-सौन्दर्यं अपनी सहज विभूति से हमारे हृदय को अंचित कर देता है। कवि के 
सायास कौशल और सचेष्ट चमत्कार से ग्रछूते होने के कारण कालिदास के छन्द 
कुसुमों का लावण्य और उनकी कान्ति शकुन्तला के रूप के ग्रानाध्रात कुसुम और 
उसकी कान्ति के ग्रलून किसलय के समान ही है । शाकुन्तल और रघुवंश के कुछ सर्गो 
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में कालिदास की प्रतिभा का जो पूर्ण और सफल रूप मिलता है वह श्रनुपम है । 
किन्तु काम-सूत्र के प्रभाव और काव्य-शास्त्र की परम्पराग्रों के श्राकर्षण ने कालिदास 
की प्रतिभा को भी अपने पूर्ण रूप में सफल न होने दिया । मेघदूत के मार्मिक 
श्यंगार में जिसकी व्याख्या में कोलाचल मल्लिनाथ का श्रर्धवय व्यतीत हुआ तथा 
जिसके निगूढ़ स्थलों पर ्राकर उन्हें पाठकों को 'श्षेषं प्रियायै पृष्टव्यम्‌' का आदेश 
देना पड़ा तथा रघुवंश के अन्तिम सर्ग में जिसकी टीका में मल्लिनाथ को काम-शास्त्र के 
अनेक ग्रन्थों का सन्दर्भ देना पड़ा है, काम-सूत्र का प्रभाव पूर्णतः प्रकट है । उपमाश्रों 
के आधिक्य और रघुवंश के नवम सर्ग के यमक में काव्यशास्त्र को ग्रलंकार-प्रधान 
परम्परा का प्रभाव स्पष्ट है । श्ुंगार श्रौर सौन्दर्यं से प्रभावित दृष्टि के कारण 
कालिदास की अनुपम प्रतिभा सुन्दर काव्य के उत्तम रूप में ही कृतार्थ हुई । 
निःसन्देह कालिदास का काव्य वाणी का विलास ही है। कालिदास इस विलास 
में विभोर हो गये, जिसका स्पष्ट प्रमाण यह है कि 'कुमार सम्भव' के जैसे महान्‌ 
सांस्कृतिक और श्रेयस्‌ संभावनाओं से पूर्ण कथानक को उठाकर भी उनकी प्रतिभा 
व्यापक सामाजिक श्रेय की प्रतिष्ठा से पूर्ण काव्य प्रदान न कर सकी । कामसूत्र 
से प्राप्त श्छुंगार-परम्परा से कालिदास की प्रतिभा कितनी विवश थी इसका प्रमाण 
कुमार संभव, में पार्वती के रूप-वर्णन में मिलता है। शास्त्र-परम्परा का पालन 
करते हुए उन्होंने पार्वती का रूप वर्णन दिव्यता के श्रनुरूप पादाङ गुष्ठ श्रौर नखों 
से आरम्भ किया है । किन्तु पार्वती के रूप वर्णन में श्रनुरूप दिव्यता की प्रतिष्ठा 
नहीं हो सकी । कुन्तला श्रौर उर्वशी के लौकिक रूप वर्णन से उसमें कोई 
विशेषता नहीं है । नख-शिख वर्णन की प्रशस्त परम्परा के अनुकूल पार्वती की 
अंग यष्टिका वही स्थुल वर्णन है जो श्यृंगार काव्य में संत्र पाया जाता है । श्रृंगार 
सामाजिक श्रेय का सर्वस्व नहीं है और न विलास जीवन को सम्पूर्ण विभूति है । 
सामाजिक श्रेय के विकास और उत्कर्ष के लिए जिस श्रोज के अ्रन्वय की अपेक्षा है, 
वह कालिदास में दुर्लभ है। निर्वासिता सीता के उपालम्भ में जसा श्रोज है वह 
भी निर्वासिता शकुन्तला में नहीं है और कालिदास के युद्ध तथा अ्रमषं के प्रसंगों में 
भी नहीं मिलता । कालिदास तथा प्रसाद माधुर्य, सौन्दर्य और श्यृंगार के कवि हें। 
थे सांस्कृतिक श्रेय के भ्रपूर्ण तत्व हैं। इसीलिए कालिदास में श्रेयस्‌ शौर सांस्कृतिक 
काव्य का पूर्णतः प्रस्फुटित रूप न मिल सका । विक्रमादित्य जैसे वीर, उदार और 
भ्रोजस्वी सम्राट के जीवन-वृत्त को लेकर भी वे एक प्रेम-कथा ही हमें प्रदान कर 
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सके। सम्राट्‌ विक्रमादित्य के उदान्त जीवन का सूर्ये के समान ग्रोजस्वी रूप 
अंकित कर वे हमारी सांस्कृतिक परम्परा को शक्ति और श्रेय का एक शाइवत 
संबल नहीं प्रदान कर सके। 

. हिन्दी काव्य में युग की प्रवृत्तियों के साथ-साथ काव्य-शास्त्र की सीमाओं का 
भी प्रभाव है। वीर काव्यों में राजाओं की वीरता की प्रशंसा और श्रृंगार के 
पुट के श्रतिरिकत सामाजिक श्रेय के ग्रन्य रूपों के लिए अवकाश न था । सामन्त- 
वादी युग के काव्य में इससे अधिक आशा नहीं. की जा सकती । भक्ति-काव्य में 
ईश्वर का इतना प्रभुत्व है कि मनुष्य जीवन के गौरव का उसमें कोई स्थान न 
रहा । हिन्दी का भक्ति काव्य राम और कृष्ण की अलौकिक लीलाग्रों और 
उनके प्रेम तथा उपासना में ही जीवन का सर्वस्व मानता रहा । प्रेम और भक्ति 
की तन्मयता में जीवन के अन्य श्रेयों की ओर भक्‍त कवियों की दृष्टि या तो गई 
नहीं और यदि गई भी तो उस सवका उत्तरदायित्व उन्होंने भगवान को सौंप 
दिया । पराजित जाति के लिए एक ईश्वर का अवलंब ही शेष रह गया । भक्ति 
के भावों की गम्भीरता और ईश्वरीय चमत्कारों की समर्थता में ही उस समय का 
पराजित समाज अ्रपने जीवन की ग्लानि को भुलाने का प्रयत्न करता रहा । भक्ति 
काव्य इस युग की सृष्टि नहीं है। उसकी एक अत्यन्त प्राचीन परम्परा है । 
देवताओं का श्राश्रथ श्रौर उनके अलौकिक चमत्कारों में विशवास हमारे धर्म का 
मौलिक रूप है। धर्म का यही रूप हमारे राजनीतिक पतन का कारण हुआ । 
पराजय और पराभव के युग में यही हमारा अश्वासन और भ्रवलम्ब वना । राज- 
नीतिक परिस्थिति की विवशताश्रों के कारण स्वस्थ, स्वतंत्र और श्रेयस्‌ समाज के: 
प्रतिकूल जो भी तत्व हमारी सामाजिक परम्परा में वर्तमान थे वे इस युग के अनुकूल 
वातावरण में पलते रहे । वेशेषिक दर्शन में अभ्युदय-पूर्वक निःश्रेयस को धर्मे माना 
है । २४ लौकिक अभ्युदय की उपेक्षा करके धमं ग्रौर अध्यात्म एकांगी वन जाता 
है । एकांगी अस्वस्थ और असमर्थ होने के कारण वह वहुत दिन तक अपने मूल 
तत्व को श्रक्षुण्ण नहीं रख - सकता । अभ्युदय की उपेक्षा करके अन्तत: वह पतन 
का अनुगामी वनता है। 

रीतिकाल का श्रृंगार और विलास का काव्य एकांगी भक्ति काव्य की पतनोन्मुख 
गति का प्रमाण है। भक्ति का श्राध्यात्मिक प्रेम लौकिक बिलास के रूप में पतित 
हुआ । रीतिकाव्य में नायिका भेद की छाया में राधा-कृष्ण और गोपियों के प्रेम 
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का ही चित्रण अधिक हुआ । इसका कारण यह था कि अभ्युदय के उत्साह से 
विहीन एक पराजित जाति को आत्म-ग्लानि भुलाने के लिए कृष्ण की प्रेम-लीला 
का विलास ही मद्य प्रदान कर सकता था । इसीलिए रीतिकाल में रामचरित की 
उपेक्षा हुई । कृष्णचरित में भी उनके वीर कृत्यों की ओर श्यृंगारी कवियों का ध्यान 
नहीं गया । श्रीमद्भागवत के दशम स्कन्ध की प्रेम और रास की लीलाएँ ही सूर- 
सागर का आधार हैं तथा रीति काव्य की प्रेरणा हैं। शिव के तपोमय ग्रौर 
ग्रोजस्वी चरित्र का तो इस विलास के युग में कोई श्रवकाश ही न था । हिन्दी 
का भवित-काव्य भी एक पराजित जाति का ईशवरावलम्वन है । ग्रतः उसमें भी 


शिव और पार्वती के तपोमय जीवन के विधायक और विजयी रूप की प्रतिष्ठा 


सम्भव न थी। तुलसीदास भी, जिन्होंने शवों और वैष्णवों के विरोधों का समन्वय 

करने का प्रयत्न किया, शिव के विवाह और बरात के उपहास से ञ्रधिक शिव-कथा 

का प्रयोजन न देख सके। शिव को राम का उपासक बनाकर तथा शिव का 

उपहास करके उन्होंने इस समन्वय के मूल पर ही आघात किया है । समन्वय 

का ग्राधार समानता है। एक उत्कृष्ट लक्ष्य में दो विरोधी तत्वों को समान मान 

देकर ही उनका उचित समन्वय हो सकता है । 

ग्रस्तु, रीतिकाल में शिव और राम के उदात्त चरित्रों की उपेक्षा करके कृष्ण 

के रमणीय चरित का श्रनेक-विध चित्रण होता रहा । काव्य-शास्त्र और काम-सूत्र 
की परम्पराओं के आधार पर नायिका निरूपण ग्रौर अलंकार विधान में ही कवि 
कर्म की कृतार्थता रही । आधुनिक छायावाद के युग में रीति काव्य के परम्प- 
रागत रूप और शेली का तो विरोध हुआ किन्तु एक दृष्टि से छायावाद के युग का 
प्रेम काव्य रीति काव्य की श्ात्मा का ही पुनर्जन्म है । इस युग में केवल प्रसाद 
आर निराला के काव्य में जीवन की कुछ मंगलमयी उदात्त वृत्तियाँ व्यक्त हुई हैं । 
पन्त के नवीनतम काव्य में सामाजिक .श्रेय की: मंगलमयी प्रतिष्ठा के कुछ सूक्ष्म 
और मनोवंज्ञानिक संकेत मिलते हें । इन संकेतों के पीछे श्ररविन्द के अध्यात्म 
की प्रेरणा है । पन्त सौन्दर्य के कवि हैं ग्रत: उनके काव्य में सामाजिक श्रेय के 
ग्रोजस्वी रूप की आशा व्यर्थं है। निराला के महाप्राण व्यक्तित्व की श्रभिव्यक्तियों 
में ओजस्वी श्रेय की वृत्तियों का बिखरा हुश्रा रूप मिलता है। गीतिका के मन्द्र- 
गम्भीर स्वरों में लोक मंगल सहस्र रागों में मुखरित हो उठा है। किन्तु निराला 
की रहस्यमय अभिव्यक्ति के कारण उनका काव्य लोक की भाव-भूमि पर प्रतिष्ठित 
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होने की संभावना नहीं रखता। गीतों के रूप में विखरा हुआझा होने के 
कारण सामाजिक श्रेय के विधान और व्यवस्था की दशा भी खोजना उससें 
कठिन है । 

छायावाद के युग में प्रसाद की कामायनी ऐसा एक मात्र काव्य है जिसमें 
जीवन के मंगलमय रूप की प्रतिष्ठा एक मौलिक और व्यवस्थित रूप में मिलती 
है। सनु और श्रद्धा की सनातन कथा के आधार पर मनोवृत्तियों के मार्ग से जीवन 
के संगलमार्ग का. जो विधान कामायनी में प्रसाद ने प्रस्तुत किया है वह हिन्दी 
काव्य की ही नहीं, विइव काव्य की श्रनमोल निधि है। शेव मत के ग्रानन्द श्रौर श्रद्धा- 
रूप में नारी को प्रतिष्ठा कामायनी के दो महत्वपूर्ण पक्ष हैं। कामायनी के आरम्भ 
में प्रसाद ने मनु के चरित्र में पुरुष के सनातन स्वार्थमय भोग-प्रधान ग्रौर वात्सल्य 
रहित तथा शासन का भी प्राकृत रूप का चित्रण किया है। श्रद्धा के सहयोग 
ग्रौर मनु को ग्रल्प-साधना से इसका थोड़ा सा संकेत कामायनी में है। मनु को 
कैलाश स्थित श्रानन्दमय शिव के दर्शन होते हैं। 'कामायनी' मनुष्य की प्रवृति 
ओर साधना के आधार पर व्यक्तिगत कल्याण का मार्ग दीप है। इस व्यक्तिगत 
साधना में भी साध्य ग्रौर साधन की पर्याप्त संगति कामायनी में नहीं मिलती । 
साधना प्रकृति के संस्कार का मार्ग है। इस संस्कार के द्वारा ही समाज और 
संस्कृति में मंगल को प्रतिष्ठा होती है । इस संस्कार का पुर्ण रूप बहुत व्यापक है । 
_ व्यक्तिगत जीवन और सामाजिक व्यवहार में इसकी अनेक दिशायें हें । सांस्कृतिक 
क्षेत्र में इसके अनेक धरातल हैं. कामायनी की सीमित परिधि में विशेषतः | 
उसकी व्यक्तिगत भूमिका के कारण लोक-मंगल के इन विविध रूपों और धरातलों 
को कामायनी में समुचित स्थान न मिल सका । 

रामचरितमानस को सोता के श्रद्धामय तथा कृष्णचरित को राधा के मुग्धा 
रूप से ऊपर नारी के स्वरूप और जीवन की कल्पना भारतीय कवि बहुत कस कर 
सके हें। इसी प्रकार लालन से अधिक वात्सल्य को कल्पना में वे श्रसमथ रहे हें । 
सामन्तवाद ईश्वर के प्रभुत्व ग्रौर आध्यात्मिक व्यक्तिवाद के कारण मनुष्य के स्वतंत्र 
गौरव, लोक के समृद्ध रूप और जागरित जन समाज की कल्पना प्रमुख भारतीय 
कवियों में नहीं है । (प्राचीन पश्चिमी कवियों में भी इसका अभाव है । वस्तुतः 
यह आधुनिक युग की चीज है) । गुप्त जी को यशोधरा ग्रौर उमिला तथा 
कामायनी की श्रद्धा में नारी का वही परम्परागत रूप अंकित है । वह केवल श्रद्धा 
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है। भारतीय कवि विशवास-रजत-नग के पदतल में जीवन के समतल में केवल 
पीयूष-्रोत के समान निस्पंद भाव से बहते रहने की कामना नारी से करता है। 
नारी के शक्ति रूप की प्रतिष्ठा भारतीय काव्य में दुलभ है । उसके स्वतंत्र गौरव 
का अनुमान और मान करने में पुरुष का परम्परागत दंभ वाधक है । जन-समाज 
के जागरण और स्वातंत्र्य की भावना कुछ तरुण कवियों के स्फुट गीतों के अतिरिक्त 
अन्यत्र नहीं मिलता । यौवन के गौरवमय रूप की कल्पना को एक सम्पन्न रूप दे 
सकने में भी कोई कवि समर्थ नहीं हुआ है। जन-जागरण और स्वतंत्रता के युग 
के अनुरूप काव्य भ्रभो भविष्य की आशा ही बना हुआ है । 
प्रसाद और रवीन्द्र आधुनिक युग के दो महान्‌ कवि थे । किन्तु दोनों उच्च 
वर्ग में उत्पन्न हुए थे। श्रतः.दोनों ही सामाजिक श्रेय की ऐसी कल्पना में असमर्थ 
रहे । दोनों नवयुग के सांस्कृतिक जागरण के सन्देश वाहक थे। दोनों में ही हमें 
भारतीय संस्कृति के श्रनेक महत्वपूर्ण पक्षों का ऐसा चित्रण मिलता है, जो युगों तक 
भारतीय चेतना को मुग्ध करता रहेगा । प्रसाद के नाटकों में चाणक्य, चन्द्रगुप्त, 
स्कन्दगुप्त ग्रादि के ्रोजस्वी चरित्रों में मध्ययुग के इतिहास का उज्ज्वल और उदात्त 
रूप प्रस्तुत किया है। रवीन्द्रनाथ ने अपने निसर्ग मधुर गीतों में भारतीय भ्रध्यात्म 
के हृदय की मर्ममयी व्यंजना प्रदान की है । : रवीन्द्रनाथ के राजसी जीवन की 
सीमाओं में संस्कृति श्रौर ग्रध्यात्म का सौन्दर्य ही प्रतिष्ठित हो सका । कालिदास 
के समान वे प्रमुखतः सौन्दर्यं के ही कवि हें । ग्रतः उनमें प्रसाद और माधुर्यं की 
प्रचुरता तथा श्रोज की न्यूनता है । प्रसाद के काव्य में भी उनके नाटकों का श्रोज 
उपलब्ध नहीं होता ।. ग्रोज के बिना जन-जागरण, नारी-गौरव, यौवन की विभूति 
आदि सांस्कृतिक श्रेय के महत्वपूर्ण तथा विधायक तत्वों का समावेश काव्य में नहीं 
हो सकता । प्रसाद गुण व्यंजना की प्रांजलता का साधन है। काव्य के बौद्धिक 
तत्वों का हृद्य बनाने में वह सहायक होता है । ग्रतः सभी पारदर्शी काव्य के 
लिए, वह आवश्यक है । माधुर्यं का पुट काव्य को सुन्दर और रमणीय बनाता है 
किन्छु उसका अतिरेक अथवा प्राधान्य केवल सुन्दर और रमणीय काव्य में ही उचित 
है । स्वस्थ और शिव-काव्य में मिष्टान्नों का सा नहीं फलों का सा माधुर्य चाहिए । 
किन्तु शिव के सजग, समर्थ, सक्रिय और उत्कर्षंशील रूप की प्रतिष्ठा ओज के आधार 
पर हो सकती है । अ्रधिकांश भारतीय कवियों में श्रोज का ग्रभाव होने के कारण. 
शिव का यह रूप समादृत न हो सका । EN 
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आधुनिक कवियों में दिनकर ही एक ऐसे कवि हें जिनमें कविता का ओजस्वी 
स्वर एक सिद्ध कंठ से मुखरित हुआ है। वच्चन के स्वर में भी ओज की कुछ 
ध्वनि गुजित हुई थी। किन्तु वह ओज जवानी का जोश था, जिसमें प्रेम की 
तीब्रता थी, किन्तु कल्याणमुखी सांस्कृतिक चेतना का पर्याप्त जागरण न था। 
इसीलिए यौवन के ग्रावेग के साथ बच्चन की कविता का उतार हुआ । हाला के 
सागर का ज्वार मन्द हो गया और उनकी पिछली कविताओं में बौद्धिक छन्द- 
विधान का सायास क्रम दिखाई देने लगा | आयलेंण्ड के प्रवास से भेजी हुई प्रणय- 
पत्रिकाएँ भी यौवन और प्रेम के इस उतरते हुए ज्वार की मन्द ध्वनियाँ हैं । इसके 
विपरीत दिनकर का ग्रोजस्वी स्वर आरम्भ से ही एक सांस्कृतिक प्रेरणा को लेकर 
उठा था । कवि के विकास और देश की प्रगति के अनुकूल वह ज्वार उठता ही 
गया । दिनकर के अनेक काव्यों में इस स्वर के वहुविध राग-विधान प्रकट हुए । 
'कुरुक्षेत्र' में उस ग्रोजस्वी स्वर का चरम उत्कर्षं दिखाई देता है । युद्ध को भूमिका 
में जीवन के श्रेय की अनेक गम्भीर समस्याओं को “कुरुक्षेत्र में एक सवल अभिव्यक्ति 
मिली है। ग्रर्थ-व्यवस्था की विषमताग्रों ग्रौर उससे उत्पन्न श्रनर्थों के विदलेषण 
की ओर 'कुरुक्षेत्र' के कवि की दृष्टि अधिक रही है। इसमें सन्देह नहीं कि अर्थ 
अधिकांश अनर्थों का मूल है। किन्तु मानवता के मान की समस्या भी कम महत्वपूर्ण 
नहीं है। इसके बिना श्रथे-मीमांसा ग्रपु्ण है। मानवता के प्रसंग में नारी का 
स्थान और मान संस्कृति का ममं स्थल है। अर्थ मीमांसा में श्रधिक संलग्न रहते 
हुए भी “कुरुक्षेत्र” का कवि संस्कृति के इस मर्म की ओर पूर्णतः सजग है । द्रौपदी 
के चीरहरण के प्रसंग को लेकर दिनकर ने “कुरुक्षेत्र” में इस मर्म की ओर संकेत 
किया है। नारी के गौरव को कवि ने नर की कीति की प्रतिष्ठा माना है। अपनी 
रक्षा के लिए ईइवर के प्रति द्रौपदी की पुकार को दिनकर ने नर की कोति का 
अवसान माना है ।** 'रश्मिरथी' के कर्ण के उदार और ग्रोजस्वी चरित्र में भी 
द्रौपदी के अपमान की वेदना का ग्रन्तर्दाह बहुत तीब्र है । श्रपने अन्तिम क्षणों में कर्ण 
को सब प्रकार से सन्तोष है। केवल एक यही शूल उनके मरणासन्न प्राणों को 
वेध रहा है कि वे उस संकट काल में एक निर्यातित नारी के शील और मान को 
रक्षा क्यों नहीं कर सके । 

अर्थ को सुव्यवस्था, नारी का मान और मानवता को प्रतिष्ठा संस्कृति को 
त्रिपथगा हे । संस्कृति की त्रिवेणी के इस संगम में ्राततायियों की संगठित ग्रनीति 
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और प्रबल भ्रतिचार मुख्य बाधा है । जैन और बौद्ध धर्मों के उदयकाल से एकांगी 
अहिंसा और अध्यात्म की साधना हमारी संस्कृति का अभिशाप बनी रही है। 
चन्द्रगुप्त की विजय के बाद इतिहास के एक शान्ति-युग में श्रशोक की धर्मपताका 
की एकांगी कीति को छोड़कर यही अभिशाप निरन्तर हमारे पतन ग्रौर पराजय 
का कारण वना रहा । महाभारत के मंत्र-वाक्य के अनुसार श्रसरषंशून्य पुरुष क्लीव 
है। पराजित की सहिष्णुता, करुणा, क्षमा और श्रहिसा वस्तुतः उसको 
असमर्थताएं हें पौरुष के तेजस्वी पीठ पर ही सांस्कृतिक गुणों की श्रेयोमयी प्रतिष्ठा 
होती है । एकांगी अध्यात्म और अहिंसा की भ्रसमर्थताओं का दिग्दर्शन 'कुरुक्षेत्र' 
में स्पष्ट मिलता है । इस प्रकार सांस्कृतिक श्रेय के व्यापक रूप और उसकी गम्भीर 
समस्याग्रों का जो सन्निवेश दिनकर के काव्य में मिलता है वह हिन्दी के समस्त 
काव्य में दुलंभ है। “संस्कृति के चार ग्रध्यां' दिनकर की इसी गंभीर सांस्कृतिक 
चेतना की एक प्रौढ़ परिणति है । 

. स्वतंत्र भारत के नवोत्थान के नवयुवक कवियों में जहाँ एक ओर प्रेम का कुछ 
स्वस्थ रूप नारी की समानता और उसके गौरव के साथ निखर रहा है वहाँ अर्थ 
और श्रनीति की सांस्कृतिक समस्याश्रों के प्रति भी उनकी जागरुकता प्रकट होती 
है । किन्तु 'कुरुक्षेत्र' के कवि की भाँति ये नवयुवक कवि भी ग्रर्थ-व्यवस्था की 
विषमताश्ओरों में ही श्रधिक उलभे हुए हें । युद्ध और राजनीति के इस युग में 
्रन्तर्राष्ट्रीयता के प्रभाव के कारण श्रासुरी वृत्तियों की संगठित भ्रनीति के सामाजिक 
और सांस्कृतिक पक्ष को विश्वयुद्ध की भूमिका के अतिरिक्त आज के कवि और 
विचारक देखने में श्रसमर्थ हें । साम्यवाद के प्रभाव के कारण श्राथिक श्रनीति पर 
ही कवियों की दृष्टि श्रधिक है । फ्राइड के मनोविश्लेषणवाद ने विकृतियों के मूलों 
का उद्घाटन और उपचार ग्रधिक किया है श्रथवा साहित्य ग्रौर सामाजिक जीवन 
में विक्ृतियों का वर्धन किया है; यह निर्णय करना कठिन है । श्रर्थ की विषमंताग्रों 
में उलझे रहने के कारण तथा मनोविइलेषणवाद के निभृत प्रभाव के कारण आज का 
मानव और श्राज का कवि काम और नारी के प्रति अपने संबन्ध का स्वस्थ दृष्टि- 
कोण नहीं अपना पा रहा है । साम्यवाद, मनोविइलेषणवाद प्रौर विज्ञान ने मिलकर 
आधुनिक सांस्कृतिक भावना को भोगमुखी बना दिया है। इसीलिए सांस्कृतिक 
व्यवस्था में स्वस्थ रूप का समायोजन कठिन हो रहा है। रीतिकाल श्रौर 
छायावाद के कवियों की भाँति ही काम से श्रभिभूत रहने के कारण तथा नारी के 
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प्रेयसी रूप के ही भ्रभ्यस्त होने के कारण नये कवि भी नारी के शारीरिक, मानसिक 
ओर सांस्कृतिक गौरव के विरुद्ध श्रनीति के संगठित ग्रतिचारों के प्रति अधिक सजग 
नहीं हैं। हिन्दी के चिर कुमार कवि पन्त के "मुक्त करो नारी को------वन्दिनी 
सखी प्यारी को' ऐसे नारी मुवित के नारों के भ्रतिरिक्त उसकी स्वतंत्रता के स्वरूप 
श्रौर साधनों का कोई समृद्ध रूप .नवीनतम हिन्दी काव्य में भी नहीं दिखाई दे रहा 
है । स्वतंत्रता संग्राम की राजनीतिक सीमाओं में महात्मा गांधी द्वारा उत्थापित बुद्ध 
का एकांगी श्रहिसावाद युवकों के इस विमोह में ग्रफीम का काम कर रहा है । 
इसीलिए ग्रधिकांश कवियों में नारी के गौरव के प्रति वह ग्रोजस्वी जागरुकता नहीं है 
जिससे 'कुरक्षेत्र' का कवि विकल है तथा 'रर्मिरथी' का कर्ण अपने श्रन्तकाल में पीडित 
है । नारी वन्दिनी ही नहीं वह श्रनेक ग्रतिचारों से पीड़ित और अनेक ग्राशंकाश्रों से 
श्रातंकित है । पंत के उद्बोधन में सामन्तवादी युग की वीर भावना की प्रतिध्वनि 
है जो नारी को प्रेयसी श्रौर रक्षणीया के रूप में देखती रही । इस युग और इस 
युग के काव्य में ग्रहिसा के प्रचार के कारण पराभव में विगलित वीर-भावना तो 
पुनः जागरित न हो सकी किन्तु नारी का प्रेयसी रूप भ्रक्षुण्ण वना रहा । अतः 
ग्रहिसा-युग के सुकुमार कवियों के ये उद्बोधन-मंत्र एक स्वस्थ सांस्कृतिक आकांक्षा 
को अ्रसमर्थ विडम्बनाएं मात्र हें । 

युद्ध के अतिरिक्त नारी के शारीरिक गौरव, मानसिक मान और सांस्कृतिक 
समादर में सामाजिक ग्रनीतियों की व्यवस्थाएँ बाधक हें । प्रेम और अहिसा से 
विमोहित आधुनिक किन्नर-कुमारों और कवि-किशोरों की इस दिशा में पर्याप्त 
जागरुकता नहीं है। इसका मुख्य कारण शक्ति-साधना के प्रति सजकता का अभाव 
हे । दुर्बल और असमर्थ युवकों का प्रेम भी रोग है। रीतिकाल का श्यंगार-काव्य 
अस्वस्थ विलास का उदाहरण हे । छायावाद का प्रेम काव्य अस्वस्थ प्रेम का 
उदाहरण है। आधुनिक प्रेम काव्य पर दोनों का ही प्रभाव बना हुआ है। समाज 
और संस्कृति में यौवन के स्वस्थ रूप की प्रतिष्ठा हारा ही भोग, विलास और प्रेम 
के भी स्वस्थ रूप का आदर हो सकता है । यौवन के इस स्वस्थ रूप में शारीरिक 
स्वास्थ्य के साथ-साथ ज्ञान, शोल शक्ति और सौन्दर्य. का समन्वय अपेक्षित हे । 
किन्नर-संस्कृति को छोड़कर जंब युवकों और युवक कवियों में योवन के इस स्वस्थ 
श्रादर्शं के प्रति जागरुकता उत्पन्न होगी तभी उनकी चेतना में नारी के गौरव का 
पूर्ण रूप भी प्रस्फुटित होगा । किन्नर-संस्कृति के वैभव और श्राकर्षण से श्रान्त 
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आधुनिक नारी भी पुरुष के व्यामोह से मुक्‍त होने पर ही अपने तन, मन और 
सौन्दर्यं के गौरव को पहचानेगी । तभी वह भी पार्वती श्रौर महाश्‍वेता के समान 
यौवन के प्राकृत भोग की तपोमयी सांस्कृतिक भूमिका के महत्व को भी अपनी 
साधना में प्रतिष्ठित कर सकेगी । तभी वह भ्रसुर-विजयी और नवीन स्वर्ग के 
निर्माता कुमारों का निर्माण कर सकेगी । तभी वह भरत और लव-कुश से वीर 
नायकों को जननी बन सकेगी । इस सबके लिए नारी के मन में सांस्कृतिक चेतना 
का जागरण और शील के प्रति सम्मान तो श्रपेक्षित है ही, किन्तु इसके समान ही 
आवश्यक पुरुष का नेतृत्व है। शिव-पार्वती की मंगलमयी कथा .में पार्वती की 
तपस्या के पूर्वे शिव का कामदहन ग्रौर उसके भी पूर्व उनका सनातन तपोमय रूप पुरुष 
के इसी सांस्कृतिक नेतृत्व का प्रतीक है । तप श्रौर शील से संस्कृत प्रकृति ही नर- 
नारी के स्वास्थ्य और शक्ति में श्रन्वित होकर यौवन के सौन्दर्य, भोग और प्रेम को 
सफल बनाती है । शक्ति से श्रन्वित होकर ही शील सेनानी कुमारों की परम्परा 
द्वारा श्रेय को सांस्कृतिक विजय और सामाजिक प्रतिष्ठा का पथ प्रशस्त करता है । 


इसी समर्थे भूमिका में नारी के गौरव का पूर्ण रूप प्रस्फुटित होता है तथा मानवता 
के भ्रज्ञात मर्म का आविर्भाव होता है । 
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अध्याय ३४७ 
शिवम्‌ को साधना का रुप अर उसके तत्व 


सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ मानवीय संस्कृति की त्रिवेणी है । संस्कृति की पूर्ण कल्पना ` 
में तीनों का ही समन्वय अपेक्षित है । सांस्कृतिक काव्य का रूप इन तीनों के ही 
सहयोग से निर्मित होता है। इनकी पृथक-पृथक साधना से शास्त्र श्रौर कला 
का विकास होता है। शास्त्र संस्कृति के आधार और कला उसका अंग तथा अलं- 
कार है। शास्त्रों में सत्यं, शिवं ग्रौर सुन्दरम्‌ के .रूपों का अलग-अश्रलग और 
वौद्धिक विवेचन शास्त्रों को जन्म देता है। विज्ञानों और दर्शनों में सत्य की 
जिज्ञासा और उसका निरूपण किया जाता है। सत्य के यथार्थ रूप का निर्धारण 
ही शास्त्रों का मुख्य प्रयोजन है। चेतना में उसकी ग्रवगति से जिज्ञासा शान्त 
होती है । श्रपने स्वरूप के ग्रभिज्ञान को ग्राकुलता ही मानों प्रकृति के विकासक्रम 
में चेतना के रूप में आविभू त हुई। विकास की इस अपूर्व घटना से सत्य का एक 
दूसरा रूप उद्घाटित हुश्रा। यह सत्य अवगति का निरपेक्ष भ्रभिज्ञान मात्र नहीं 
वरन्‌ चेतना को ग्रपरिमित सम्भावनाग्रों का स्रोत है। प्राकृतिक सत्ता और रूपों 
को भी चेतना के उद्भव में एक नवीन सार्थकता प्राप्त हुई है । स्वरूप के अभिज्ञान 
के लिए श्राकुल प्रकृति को मानों अपने स्वरूप की नवीन सम्भावनाएँ उद्घाटित 
हुई । इसके पूर्व मानों प्रकृति भ्रज्ञात-यौवना कुमारी की भाँति श्राज्ञात रूप से 
पार्वती का सा तप कर रही थी। उसके अपार सौन्दर्य और ग्रसीम भावना की 
सफलता का मार्ग श्रभी नहीं खुला था । चेतना के उद्भव में मानों प्रकृति की मूल 
शक्ति परम शिव से संयुत हुई श्रौर उनके इस परस्पर संयोग से दोनों के जीवन का 
एक नया मार्ग खुला । 

अभिज्ञान और श्रवगति के अतिरिक्त इस विकास में प्रकृति को सस्कृति के 
नये रूपों के निर्माण भी उपादान .। बनते: का /झवस्तर मिला । इन नये रूपों में 
मानवीय जीवन आ अर, के, मपृथअक्कति'केस्सुम्दरी-फ्मन्‍्वय की मंगलमयी सम्भा- 
वनाएँ प्रकट हुई। चेतना के फ़रंदंप्र/ईरैजन के नवीन और सांस्कृतिक रूपों की 
असीम सम्भावनाएँ उद्घारिळ*्ह ७१४ सेवै ची कडित धर्म सुन्दर और मंगलमय 
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बनकर सांस्कृतिक जीवन का मधुर मर्म बना । इस सांस्कृतिक सूजन में प्राकृतिक, 
सृजन की समस्त विभूतियों का श्रन्तर्भाव होने के अतिरिक्त श्रभिव्यक्ति के ग्रानन्द 
और सौन्दर्य का ग्राविर्भाव तथा ग्रात्मदान के शिवं का समवाय हुआ । इस प्रकार 
प्राकृतिक सत्ता का सत्य चेतना के श्राविर्भाव से शिवं और सुन्दरम्‌ से समन्वित 


- होकर सांस्कृतिक कल्पना को पुर्णता में प्रतिफलित हुश्ना । 


कला और काव्य इसी पुर्णता को प्रतिष्ठित करके संस्कृति की विभूति बन 
सकते हें। सत्य की जिज्ञासा से प्रसूत विज्ञान श्रौर शास्त्र संस्कृति के मार्ग-प्रदीप 
हैं। वे उन अर्थों, तथ्यों और सिद्धान्तों को उद्घाटित करते हैं, जो संस्कृति के 
उपादान ग्रौर उपकरण बनते हें । जिज्ञासा का विषय वनकर शिवं और सुन्दरम्‌ 
भी सत्य की कोटि में हो भ्रा जाते हें। पश्चिमी विचारः्षेत्र में धर्म, आचार और 
नीति के शास्त्रों का विकास शिवं के स्वरूप की जिज्ञासा से ही हुआ है । भारतीय 
धर्म और अध्यात्म में इसके विवेचन की अपेक्षा उसकी साधना का निरूपण अधिक 
किया गया है। यह ठीक है कि साधना के पूर्व शिवं के स्वरूप का निर्धारण भौ 
अपेक्षित है, किन्तु साथ ही यह भी सत्य है कि केवल बुद्धि के द्वारा जीवन के 
सम्पूणं सत्य का निर्धारण नहीं हो सकता । झिवं के सम्बन्ध में तो यही सत्य है 
कि सत्य उसके मागे का दीपक है और साधना उसकी सजीव गति है। दीपक का 
प्रकाश कुछ दूर तक हमारे मागे को ग्रालोकित कर सकता है। उस आलोक में 
हम आगे बढ़ सकते हें । किन्तु न वह सत्य का आलोक सम्पूर्ण मार्ग को प्रकाशित 
कर सकता है और न श्रन्तिम लक्ष्य का निदशेन कर सकता है । एक बात और है, 
इस मार्ग में आँधी और तूफानों से साधना का स्निग्ध श्रंचल ही सत्य के दीपक की 
ज्योति को बचाये रख सकता है। साधना से सम्वलित सत्य ही शिव मार्ग का 
विश्वसनीय सम्बल है । मनुष्य-संस्कृति के इतिहास में साधना के अंचल की छाया 
न पाकर न जाने कितने सत्य के दीपक बुभकर भ्रन्धकार में विलीन हो गये । । और 
न जाने कितने दीपकों की शिखा भंभा से उद्वेजित होकर इतिहास में अनेक 
अकरुण अ्रग्निकाण्डों का कारण बनी । 
४ भारतीय धर्मों में सत्य की दृष्टि में साधना का समन्वय होने के कारण ही 
उनमें से कोई भी इतिहास में ग्रमानवीय अत्यांचारों का श्रेय न-ले सका । इस 
समन्वय में शक्ति का अ्रभाव होने के कारण भारत पराजित हुआ, किन्तु सत्य में 
साधना के समन्वय के कारण ही भारत की अ्रपराजिता संस्कृति अक्षुण्ण रही और 
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आज विश्व की श्राशा बन रहो है। सत्य में साधना के समन्वय के दो रूप हें । 
एक को हम निषेधात्मक और दूसरे को भावात्मक कह सकते हैं। भावात्मक रूप 
इस साधना का मूल स्वरूप है । निषेधात्मक रूप केवल साधना के मार्ग में भ्रष्ट 
होने से साधकों को बचाने के लिए है। भावात्मक रूप शिवं के बौद्धिक सत्य को 
जीवन में चरितार्थ करने का साधन है। साधना क्रा यह भावात्मक रूप जितना 
सक्रिय, सहज श्रौर निष्ठामय होगा उतना ही वह साधना सफल होगी*। भारतीय 
संस्कृति में योग, उपासना, भक्ति, पर्व आदि साधना के भावात्मक रूप हें । पराजय 
और पतन के पूर्वे साधना के ये रूप भारतीय जीवन में किस प्रकार श्रनुस्यूत हो 
गये थे, इसका जीवन्त प्रमाण हमारे प्राचीन इतिहास में सुरक्षित है । प्रेम के 
लिए तो आधुनिक युग में इंगलेंड के सम्राट ने सिंहासन का त्याग किया । किन्तु 
किसी सांस्कृतिक अथवा धामिक भाव में अपना जीवन अपित कर देने वाले राजाओं 
के उदाहरण भारत के अतिरिक्त अन्यत्र नहीं मिलेंगे। रघु के समान विश्वजित 
यज्ञ करके सर्वस्वदान कर देने वाले, राम के समान राज्याधिकार का परित्याग कर 
वनवास ग्रहण करने वाले, कृष्ण के समान अद्वितीय वीर होते हुए भी राज्य की 
श्राकाँक्षा न रखने वाले, बुद्ध के समान राज्य के सुख और ऐश्वर्य को त्याग कर 
वैराग्य लेने वाले, भर्तृहरि के समान प्रेम की छलना से विरक्त होकर संन्यास 
ग्रहण करने वाले, श्रशोक के समान विजय में भी पराजितों की पीड़ा से व्यथित हो- 
कर संसार में ग्रहिसा का प्रचार करने वाले राजा भारतवर्ष में ही हुए हैं । 
उपनिषद काल में जनक, जानश्र॒ति, श्रश्‍वपति, केकेय आदि राजाओं में जीवन के सत्य 
के प्रति जैसी जिज्ञासा और उसकी साधना में जेसी ग्रान्तरिक श्रद्धा दिखाई देती 
है, वह किसी भी अन्य देश में दुर्लभ है। राजाश्रों की यह साधनामयी भावना 
उनकी विचित्रता नहीं है वरन्‌ इस बात की सूचक है कि भारतीय समाज और प्रजा 
कैसे भ्रादर्श को श्रद्धा की दृष्टि से देखते हैं। पराजय और पतन की अनेक विकृतियों 
के बाद भी साधना का यह श्रद्धामय तत्व आज भी भारतीयों के मन की अन्ततम 
विभूति वना हुआ है। इसी विभूति के अक्षुण्ण झ्ाश्नय पर महात्मा गांधी का 
अहिंसात्मक आन्दोलन प्रतिष्ठित हुआ । इसी विभूति के कारण भारतीय जनता 
के मन में कभी भी अपने आक्रमणकारियों और अत्याचारियों के विरुद्ध द्वेष की भावना 
नहीं पनप सकी । सद्भावना ग्रौर क्षमा इस साधना के सत्य के व्यावहारिक 
प्रमाण हैं। आचार साधना का व्यावहारिक रूप है। उसका ग्रान्तरिक स्वरूप 
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चेतना में सत्य के मंगलमय तत्व को प्रतिष्ठित करने का ग्रात्मिक ्रध्यवसाय है । 
योग का यही मूल रूप है। इसीलिए भारतीय धर्म और दर्शन के सभी सम्प्रदायों 
में योग के तत्वों का अन्तर्भाव है। योग श्रान्तरिक साधना का मूल मार्ग है। 
भारतवर्ष के समान अन्य कोई भी देश, धर्म अ्रथवा संस्कृति इस योग की कल्पना 
नहीं कर सकी । यह योग भारत की श्रन्यतम विभूति है। यही सत्य और शिव 
को मिलाने वाला सेतु है। श्रात्म-विस्तार का सत्य इसका स्वरूप और आत्मदान 
का शिवम्‌ इसका फल हे । 

साधना का निषेधात्मक रूप प्रकृति के प्रलोभनों और उसकी उत्तेजनाओं से 
सत्य और शिव के इस सेतु की रक्षा है। इसका श्रात्मगत पक्ष जीवन में श्रर्थ, काम, 
मद, मत्सर आदि के प्रभाव से जीवन को बचाना है । पराजय के पूर्व भारतवर्ष 
में इस साधना का अभ्यास कितनी सहज निष्ठा के साथ हुआ है, इसका उदाहरण 
उपनिषद्‌ काल के सरल और सात्विक जीवन में मिल सकता है । शताब्दियों के 
कुचले हुए भारतीयों के हृदय में धर्म भीरुता, शान्तिप्रियता आदि दुर्वलताश्रों के रूप 
में उस सात्विक निष्ठा के ध्वंसावशेष शेष हें ॥ इसका बहिगेत अथवा परगत पक्ष 
ज्ञान और शक्ति के समन्वय द्वारा सुरक्षा के लिए सात्विक बल का संगठन है । 
निषेधात्मक साधना के इस पक्ष की ओर भारतीय नेता और समाज अधिक सजग 
न रहे । गत एक हजार वर्ष का इतिहास हमारी इसी भूल का प्रायश्चित है । 
हमारी इस भूल के मूल में साधना के भावात्मक रूप की प्रबलता तथा निषेधात्मक 
रूप में श्रात्मगत पक्ष के प्रति हमारी ग्रत्याधिक जागरूकता है । लौकिक विषयों 
काम, क्रोध आदि के दमन का जितना प्रसंग हमारे शास्त्रों में मिलता है, उतना 
भ्रन्यत्र दुलंभ है। इसी साधनामयी निष्ठा में हृदय से संलग्न रहने के कारण 
भारतवर्ष ने कभी किसी दूसरे देश पर आक्रमण करने की कल्पना नहीं की श्र 
न आक्रमण कारियों के विरुद्ध किसी द्वेष का प्रचार श्रथवा प्रतिकारिणी शक्ति का 
संगठन किया । यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो साधना के निषेधात्मक रूप के 
परगत पक्ष की भूल भारतवर्ष को भूल नहीं वरन्‌ ग्राक्रमणकारी देशों के धमं ्रौर 
संस्कृति की अ्रमानवीयता का प्रमाण हे । 

धर्म और प्रध्यात्म के सम्बन्ध में भारतवर्ष की दृष्टि ही सत्य दृष्टि है। 
संस्कृति के सत्य श्रौर उसकी मंगलमयी साधना की महिमा वेदान्त के ब्रह्म की 
` आँति अपने स्वरूप में ही है । भावात्मक साधना उस स्वरूप की प्रतिष्ठा का ही 
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अध्यवसाय है । सत्य के स्वरूप को महिमा को हृदय से मानने के कारण ही भारतीय 
इतिहास में मतों के प्रचार का श्राग्रह तथा बुद्धि ग्रथवा वल के द्वारा दूसरों के धर्म- 
परिवर्तन का न हमारे शास्त्रों में विधान है और न हमारे इतिहास में प्रमाण है । 
भारतोय भावना की इसी मौलिक उदारता के कारण हमारी भावभूमि में आरम्भ 
से ही अनेक मत, सिद्धान्त, धर्म, देवता, सम्प्रदाय आदि पल्लवित. होते रहे। 
सम्प्रदायों के श्रधिकारियों में कुछ कट्टरता की भावना भले ही रही हो किन्तु सामान्य 
जनता की भावना सदा उदार और सहिष्णु रही है । मत का आग्रह सत्य दर्शन 
का सबसे बड़ा शत्रु है । धर्म-परिदतन का उद्योग धमं के क्षेत्र में सबसे बड़ा पाप है । 
स्वतंत्रता धर्म और संस्कृति का सवसे वडा सत्य है। मत का ग्राग्रह और धर्म 
परिवर्तन दोनों इस स्वतन्त्रता के घातक हैं। स्वतन्त्रता मनुष्य का सबसे बड़ा 
गौरव है । मनुष्य के गौरव के विपरीत होने के कारण ये दोनों श्रमानवीय हें । 
भारतवर्ष के लिए यह सबसे अ्रधिक गर्व की बात है कि उसने धर्म और संस्कृति के 
क्षेत्र में किसी भी आग्रह श्रथवा अतिचार के द्वारा मनुष्य के इस गौरव का अपहरण 
नहीं किया । इसके विपरीत मनुष्य को श्रान्तरिक स्वतन्त्रता को ही मुवित के नाम 
से जीवन का सर्वोत्तम लक्ष्य बनाया है । भारतीय धर्म, अध्यात्म और संस्कृति 
अपने स्वरूप में प्रतिष्ठित रहने के कारण ही ग्रपराजेय बने रहे श्रौर अ्राज भी 
अक्षुण्ण हैं । सूर्य के समान अपने प्रकाश के श्रतिरिक्त अपने विस्तार के लिए 
उन्होंने अन्य किसी अ्रवान्तर साधन का भ्रवलम्ब नहीं लिया । बल, आक्रमण और 
अतिचार का सहारा तो उसने अपनी रक्षा के लिए भी नहीं लिया, दूसरों में प्रचार, 
आरोपण श्रादि के लिए इनके सहयोग की वात ही दूर है। समस्त आक्रमणों और 
अत्याचारों की आ्ँधियों में सत्य का यह मूल तत्व मणि प्रदीप की भाँति सदा 
ज्योतिष्मान्‌ रहा । अ्रन्य कितने धर्म-प्रदीप इन ग्राँधियों में बुझ गये और कितनों 
ने इन आँधियों के सहयोग से दावानल बनकर संसार के सांस्कृतिक कानन में भ्रग्निदाह 
के पर्व रचे । अरब जागरित पूर्व से अ्रध्यात्म की चिर नव्यसी उषा का उदय हो रहा 
है। दूसरी ओर पश्चिम से विज्ञान के साथ साथ राष्ट्रीयता और श्रन्तरराष्ट्रीयता 
की त्रिवेणी प्रवाहित हो रही है। विश्व की नवीन संस्कृति का महातीथे इसी 
त्रिवेणी के संगम पर होगा । नवीन प्रभात के पवे में इस महातीर्थं के संगम में 
अवगाहन करके ही आक्रमणकारी धर्म और संस्कृतियाँ अपने पुरातन पापों से मुक्‍त 
होंगी । नवयुग की इस भूमिका में उनका इतिहास अवलोकनीय होगा । स्वतन्त्रता 
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के जाग्रत युग में मत के आग्रह और धर्म परिवर्तन का क्‍या स्थान होगा, यह उन 
धर्मों के लिए विचारणीय है जो अपने धर्मों की श्रेष्ठता का ढिढोरा पीठते श्राये हे 
आर सभी साधनों से धर्म परिवर्तन का समर्थन करते हें । इन धर्मों के सामने उस 
समय अपने लज्जामय आवरण का इतिहास हटाकर एक गान्तरिक शोध के द्वारा 
कुछ स्वरूपनिष्ठ सत्यों के दीपदान से संस्कृति के इस नव प्रभात की श्रचेना के श्रतिरिकत 
सांस्कृतिक साधना का और कोई दूसरा रूप शेष नहीं रहेगा । किन्तु गत युग की 
यामिनी के कलंकपूर्ण इतिहासों के बाद यह सूर्य को दीपक दिखाने के समान ही 
उपहासास्पद होगा । ग्रांधियों के शान्त होजाने के कारण ये दीपक फिर श्रग्निदाहों 
के इतिहास न रच सकेंगे। स्वरूपगत स्नेह के सत्य से अंचित होने के कारण 
नव प्रभात का सूर्य इन्हें ग्रपने ज्योतिर्मय करों से भ्रपओ इतिहास की यामिनी को 
आलोकित करने का वरदान देगा । | 
साधना को निष्ठा द्वारा शिवस्‌ का सत्य जीवन में ग्रन्वित होता है । शास्त्र 
अध्यात्म बन जाता है और जीवन साधना । इस साधना का श्रात्सविस्तार श्रात्मदान 
में फलित होता है । श्रात्मिक. अ्रनुभव में सत्य की श्रखण्डता भ्रौर श्रसीमता का 
साक्षात्कार होने पर इस ग्रात्मदान में ही पूणं ग्रातमलाभ होता है । इस पूर्ण सत्य 
के प्रकाश में यह श्रात्मलाभ ही आ्रात्माभिव्यक्ति भी है । इस ्रभिव्यवित के ग्रमिज्ञान 
में ही शिवम्‌ में सुन्दरम्‌ का स्फोट होता है और जीवन में सत्य और शिव के ग्रन्वय 
की पूर्ण परिणति होती है । सत्यं-शिवं-सुन्दरम्‌ के सांस्कृतिक सूत्र में तीनों तत्वों का 
क्रम परिणति के इसी विधान का द्योतक है । . सुन्दरम्‌ की अभिव्यक्ति में चेतना 
की केन्द्रीयता में अहंकार का बीज है। इसीलिए यह सुन्दरम्‌ इतिहास में अनेक | 
वार ग्रशिव भी सिद्ध हुआ है । प्रकृति और जीवन के रमणीय रूपों में सुन्दरम्‌ की 
अभिव्यक्ति सदा मंगल की साधक नहीं रही है। शिवम्‌ की भाँति सुन्दरम्‌ भी 
जीवन का एक सत्य है । सत्य में श्रभिव्यक्ति की श्राकांक्षा सुन्दरम्‌ का ही रूप है। 
किन्तु सत्य के रूप में सुन्दरम्‌ शास्त्र का विषय है। पश्चिम का सौन्दर्य-शास्त्र भर 
भारतीय काव्य-शास्त्र सुन्दरम्‌ के स्वरूप और फल की हो मीमांसा करते हें । किन्तु 
शिवम्‌ के सत्य की भाँति सुन्दरम्‌ के सत्य का भी जीवन और संस्कृति में भ्रन्वय 
भ्रपेक्षित है । इस श्रन्वय के द्वारा ही संस्कृति की कल्पना पूर्ण हो सकती है 
और जीवन भी भ्रपने स्वरूप का मार्ग पाकर कृतार्थं हो सकता है । साधना इस. 
भ्रन्वय का मार्ग है दुसरी श्रोर साधना शिवम्‌ का मर्म है । इसीलिए सांस्कृतिक 
जक 


९ 
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ग्रध्याय--३७ ] शिवम्‌ की साधना का रूप और उसके तत्व [ ७०७ 
व्यवस्था में शिवम्‌ के माध्यम से सुन्दरम की परिणति अधिक स्पृहणीय है । 


~ 
~ 


अभिव्यक्ति के दर्पं के लिए आत्मदान का विनय दुष्कर है। किन्तु ग्रात्मदान 
की उदारता अभिव्यक्ति में श्रपनी विभूति पाकर धन्य हो सकती है । 


शिवम्‌ का मूल स्वरूप तो ग्रात्मदान है। सुजन के प्राकृतिक धमं में इस 
श्रात्मदान का प्राकृतिक रूप ही साकार होता है। इस प्राकृतिक धर्म में भी शिवम्‌ 
के सांस्कृतिक रूपों के आधार श्रन्तनिहित होते हैं, किन्तु उन श्राधारों पर शिवं के 
अन्य समृद्ध रूपों का भव्य प्रासाद का निर्माण सन्तति के जन्म के उपरान्त उसके 
जीवन के निर्माण की साधना में होता है । ग्रतः साधना सांस्कृतिक सूजन की विधि 
है॥ भगवान शिव के जीवन में साधना के महत्व का यही मर्म है । सांस्कृतिक 
सृजन की यह साधना यदि श्रृंगार और काम के विपरीत नहीं है, तो कम से कम 
दोनों को श्रतिरंजना के ग्रनुकूल अवश्य नहीं है। साधना के साथ तप, त्याग और 
वैराग्य के निकट श्रनुषंग का यही कारण है। तप, त्याग और वैराग्य का अर्थ 
केवल स्वार्थमय भोग की मर्यादा है । दूसरों के प्रति प्रेम और सद्भाव से इनका 
कोई विरोध नहीं है । यह कहना अनुचित न होगा कि श्रात्मगत भोग को मर्यादित 
करके ये परार्थ, प्रेम ग्रौर सद्भाव के पथ प्रशस्त करते हैं | इस प्रकार तप, त्याग और 
वैराग्य प्राकृतिक उपादानों तथा श्रात्मिक भावों दोनों ही के ग्रर्थो में ्रात्मदान के 
साधन वन कर शिवम्‌ की साधना के मार्ग वनते हें । आत्मदान का यह व्यापक 
रूप ही सांस्कृतिक सूजन की व्यापक साधना में शिवम्‌ को चर्या बनता हे । 


विक्रम युग के काव्य में श्उंगार ग्रौर काम को प्रधानता के कारण सांस्कृतिक 

सृजन की इस तपोमयी साधना का प्रसंग: बहुत कम मिलता है। श्रृंगार और 
काम में दूसरे के प्रति भ्रनुरक्ति की भावना अवश्य होती है और इस प्रकार जसा 
कि मनोवि₹लेषणवादी बताते हूँ, काम की अनुरक्ति ग्रात्मानुरक्ति की तुलना में 
परानुरक्ति है । अहंकार और ग्रात्मानुरक्ति के अनेक रूप हो सकते हें । किन्तु 
काम की भावना उससे नितान्त स्वतन्त्र नहीं है । ग्रात्मानुरक्ति से अन्य रूपों की 
भाँति आत्मसुख की प्रेरणा ही काम का भी मूल है। कालिदास ने 'कामी स्वतां 
पश्यति' कह कर काम की श्रहंकार-मूलकता का निर्देश किया है । काम के श्रतिचार 
. में यह स्पष्ट है कि अन्य वृत्तियों की भाँति काम में भी ग्रात्मरति का उद्वेग होने पर 
वह दूसरे के स्वातन्त्र्य, सुख और गौरव सबकी उपेक्षा करती है । पशुंग्रो में शक्ति 
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७०८ ] सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ [ शिवम्‌ 


आर उहोपन के सन्तुलन के कारण अतिचार कम है । मनुष्यों में यह सन्तुलन भंग 
हो जाने के कारण तथा शासन के सभी तन्त्र पुरुष के हाथ श्रा जाने के कारण इस 
अतिचार की सम्भावना श्रधिक बढ़ गई है । यह अतिचार स्पष्टतः ्रशिव है क्योंकि 
इसमें शिवत्व के सभी तत्वों का श्रनादर है । शिव-कथा के आरम्भ में ही काम के 
देह-दहन के द्वारा उसके संस्कार की भूमिका का आशय उसके श्रनाचार की श्रशिव 
सम्भावनाग्रों को निराकृत करके शिव जीवन में उसका समन्वय है । इतना अ्रवश्य 
है कि जहाँ एक ओर काम में अनाचार की सम्भावनाये हैं, वहाँ दूसरी श्रोर उसमें 
पारस्परिकता का एक मंगलमूलक लक्षण भी है। अन्य वृत्तियाँ पूर्णतः प्र क्ृतिक 
और स्वार्थमय हैं। उनका फल उसी व्यक्ति के लिए होता है, जो उनका आश्रय 
है । काम की वृत्ति इस दृष्टि से विलक्षण है कि इसमे प्रकृति स्वार्थ से परार्थ की 
ओर अभिमुख हुई है । काम की पारस्परिकता में स्वार्थ और परार्थ का समन्वय है। 
वह दोनों की सन्धि का सेतु है। पारस्परिकता और परार्थ की सम्भावना के कारण 
ही काम सृजन का बीज और सामाजिक सम्बन्धों का सुत्र बना है। इसीलिए जहाँ 
काम अतिचार में अशिव है, वहाँ दूसरी ओर वेदिक श्रौर शेव ग्रागमों में उसे सृष्टि 
का मूल सिद्धान्त माना है । स्वार्थ और अ्तिचार की मर्यादा के हारा काम मानवीय 
संस्कृति का मनोहर पीठ भी बन सकता है । 

किन्तु मंगलमयी संस्कृति में काम के समन्वय के लिए उसका संस्कार भी 
अपेक्षित है। उसका प्रकृत श्रौर स्वस्थ रूप ही इस दृष्टि से संस्कृति की मर्यादा 
से युक्‍त है । इतना अवश्य होगा कि वह दूसरे के स्वातन्त्र्य श्रौर गौरव पर श्रतिचार 
नहीं करेगा । ऐसी स्वस्थ प्रकृति संस्कृति की सन्धि है। पारस्परिकता के 
भ्रन्योन्य भाव में काम को यह संस्कार सहज ही प्राप्त हो जाता है। पारस्परिकता 
में स्वार्थं के साथ एक संतुलित विधि में परार्थं भी समन्वित है । स्वार्थ का अनुराग 
तो सबको सहज और स्वाभाविक होता है । भूल या उपेक्षा परार्थ के विषय में ही 
हो सकती है । इसीलिए म्रन्योन्य भाव का सूचक 'परस्पर' पद भी पर को मूल 
अभिधा से निर्मित हुआ है। शब्द के इस विधान में मंगलमयी संस्कृति की दिशा 
का संकेत निहित है । काम की प्राकृतिक वृत्ति में 'पर' के अनुषंग का श्रभिप्राय 
यही परस्पर भाव है । किन्तु सभ्यता और काव्य में इस मिथुन वृत्ति के परस्पर 
भाव की रक्षा सर्वत्र नहीं हो सकी । काव्य में तो ऐसा प्रतीत होता है मानो पुरुष 
का एकांगी श्रतिचार ही श्रंगार बनकर मुखरित हो उठा हो । पुरुष को श्रतिचार- 
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अध्याय--३७ ] शिवम्‌ को साधना का रूप और उसके तत्व [ ७०९ 


मुखी अतृप्त वासना अ्रधिकांश काव्य की प्रेरणा बनकर मनोविशलेषणवाद के सत्य को 
प्रमाणित करती है । श्रतः काम की मिथुन वृत्ति में संतुलित पारस्परिकता की 
रक्षा के लिए ग्रात्मदान के शिवं की साधना का संस्कार अपेक्षित हे । 


यही साधना कास को मंगलमय तथा परस्पर श्रानन्दमय बनाती है। इसी 
साधना से काम सूजन में सुन्दरम्‌ की ग्रभिव्यकित से कृतार्थ होता है । यही साधना 
प्राकृतिक सृजन की भूमिका में जाति के सांस्कृतिक निर्माण की परम्परा का विधान 
करती है । यह साधना एक ओर तो कर्त्ता का शग्रात्मसंस्कार है तथा दूसरी ओर 
दूसरे के स्वातन्त्र्य श्रौर गौरव का आदर है । मंगलमयी साधना इस गौरव और 
स्वातन्त्र्य की श्रवगति मात्र नहीं, वह इस स्वातन्त्र्य ग्रौर गौरव को समृद्ध और 
सार्थक बनाने वाला ग्रात्मदान है । इसीलिए साधना शिव का स्वरूप हे । नारी 
के प्रति काम की मर्यादा और पारस्परिकता में व्यक्त होकर यह साधना संतति के 
सहिमामय विकास की विधि बनती है । प्राकृतिक सूजन को भूमिका में सन्तति 
के निमित्त से जाति का सांस्कृतिक निर्माण ही साधना का लक्ष्य है। साधना के 
इस सांस्कृतिक तथा सृजनात्मक रूप में काम को पारस्परिकता स्फुट परार्थं भाव में 
विकसित होती है । ग्रात्मभाव से यह परार्थमय आत्मदान भो आत्मा (स्वरूप) 
की गहराइयों की ग्रभिव्यक्ति है । इस अभिव्यक्ति में सुन्दरम्‌ को सुन्दर आकार 
प्राप्त होता है। किन्तु यह भ्रद्वरेत भाव से ही गम्य है। सम्बन्धभाव से शिवं का 
आत्मदान परार्थ भाव ही है । ग्रतः ग्रात्मदान के इस शिवं की साधना में दूसरे के 
स्वातन्त्र्य, गौरव और उत्थान की भावना ही प्रमुख है । - 


श्जुंगार की प्रधानता के कारण हमारे अ्रधिकांश काव्य में सूजन श्रोर साधना 
का इतना महत्व नहीं है, जितना कि शिव काव्य में होना चाहिए। श््वंगार को 
वृत्ति काम की ग्रतिरंजना की श्रोर ही रही है। उसे मानसिक अतिचार कहना 
अनुचित न होगा । अबोध शैशव के लालन को छोड़कर बाल्य ्रौर कंशोर के 
सांस्कृतिक निर्माण और विकास की साधना काव्य में बहुत कम मिलेगी । प्राचीन 
और मध्यकाल का समाज चाहे बाल-मनोविज्ञान के आधुनिक रहस्यों से परिचित न 
रहा हो, किन्तु यह असंदिग्ध है कि सभी माता-पिता सभी काल में अपने ज्ञान और 
क्षमता के अनुसार अपनी संतति के सांस्कृतिक निर्माण में कुछ न कुछ योग देते रहे 
हैं । ग्रतः इस विषय में जन-समाज की अपेक्षा कवि-समाज अधिक दोषी है । शगार 
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७१० ] सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ | [ शिवम्‌ 


भ्रोर भक्ति की रस धाराश्रों में तिरते हुए भावुक कवियों ने जाति के सांस्कृतिक 
विकास की इस साधना को अपने काव्य में कभी पर्याप्त स्थान नहीं दिया । सृजन 
को भाँति साधना का प्रसंग भी हमारे काव्यों में बहुत कम है। आत्म संस्कार के 
रूप में इस साधना का कुछ आभास भक्तिकाव्य ग्रौर नीतिकाव्य में अवश्य मिलता 
है । किन्तु संतति के निमित्त से जाति के निर्माण के रूप में इसका प्रसंग मिलना 
कठिन है। 'कुमार-सम्भव' में किन्हीं कारणों से भो सही यह सम्भावना सफल न 
हो सकी । शिवकथा के अतिरिक्त राम और कृष्ण के चरित्रों में तो इसका श्रवकाश 
ही कम है । 


्रात्मदान की यह मंगलमयी साधना जीवन की एक सम्पुर्ण विधि है। उसमें 
विवेक का आलोक, भावना को प्रेरणा और क्रिया की शक्ति तीनों ही सन्निहित हं । 
अतः लोक-मन की इस त्रिवेणी के भ्रनुकूल ही साधना का स्रोत प्रवाहित होता है। 
सन्तति के जीवन में स्वातन्त्र्य श्रौर गौरव के द्वारा विवेक की स्फूति का जागरण, 
उत्तम आदर्शो के प्रति ग्रध्यवसाय की भावमयी प्रेरणा और जीवन की विषमताग्रों 
में संघर्ष के द्वारा उन ग्रादशों को सफल बनाने की ओजमयी शक्ति में यह मंगलमयी 
साधना चरितार्थं होती है । सृजन और साधना के प्रसंग जहाँ इतने विरल हैं, वहाँ 
काव्य में साधना को प्रगति की इस त्रिवेणी का पथ अनुसंधान करना मरीचिका का 
अनुसरण है । वाल्मीकि के बाद कदाचित ही कोई कवि इस सांस्कृतिक साधना की 
व्यापक प्रेरणा लेकर काव्य-रचना में प्रवृत्त हुआ हो । यह एक झद्भुत संयोग की 
बात है कि आदि कवि की कविता का उद्गम काम के उस परार्थ भाव में है, जो 
मिथुन वृत्ति से भी परे है। श्रन्य अधिकांश कवि यदि सभी वियोगी नहीं हैं, तो 
इतना अवश्य है कि जो वियोगी नहीं हैं उनमें भ्रधिकांश मानसिक भोग के ही कामी 
हें1 भोग के स्वप्न देखने वाले वियोगी भ्रोर भोगी में श्रधिक श्रन्तर नहीं । श्रादि 
कवि को वह व्यापक सहानुभूति जो संस्कृति की सृजनात्मक साधना को प्रेरणा बनती 
है, प्रन्य कवियों में दुलभ ही है । 


आत्मदान का भाव-योग शिवम्‌ का स्वरूप है। इसके उपकरण तत्व तथा 
उनके विधान की प्रणालियाँ अनेक हो सकती हें। किन्तु इन सभी उपकरणों और 
प्रणालियों का शिवम्‌ के सामान्य भाव में ग्रन्वय श्रावइयक है । इस अन्वय के द्वाराः 
ही ये शिवम्‌ के स्वरूप से एकात्म होते हें ॥ शिवम्‌ एक सामाजिक धर्म है । ग्रतः 


त 
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व्यवहार की दृष्टि से स्व और पर का उपचार उसमें रहता है। इस स्थिति में 
दूसरे के व्यक्तित्त और उसकी स्वतन्त्रता का सम्मान शिवम्‌ के स्वरूप का प्रथम 
और प्रमुख तत्व है। इस सम्मान की भूमिका में जीवन के समस्त प्राकृतिक और 
भौतिक उपादान तथा विचार के सभी सिद्धान्त और कला की सभी अभिव्यक्तियाँ 
शिवम्‌ का उपकरण बन जाती हें । श्रात्मीयता की भावना से भोजन, भेंट अदि 
किसी भी भौतिक वस्तु का प्रदान तथा प्राचीन आचार्यों को भाँति विचार का 
वितरण और लोक-साहित्य की भाँति भाव का विभाजन सभी मंगल-कारक बन 
सकते हैं। शिवम्‌ के ग्रात्मभाव के मौलिक आधार के कारण ही भारतीय धमं, 
दर्शन और साहित्य के इतने विविध और विरोधी रूप भी सामाजिक संघर्ष तथा 
अमंगल का कारण नहीं बने | इनमें जहाँ कहीं भी श्रमंगल का वीज अंकुरित हुआ वह 
इस श्रात्मीयता और दूसरे की स्वतंत्रता तथा उसके सम्मान की मौलिक मंगल भावना 
का व्यवहार में उलंघन करके ही हुआ । नारी का निर्यातन, झूद्रों का वहिष्कार, 
सती की प्रथा, धमं की भ्रान्ति ग्रादि ग्रनेक ग्रमंगल इसी मौलिक भावना से स्खलन 
के फल हें । वस्तुतः यही स्खलन हमारे समस्त सामाजिक श्रमंगलों का मूल है । 
श्रात्मीयता की भावना और दूसरे की स्वतन्त्रता के सम्मान में सत्य का 
आलोक भी ग्रन्तनिहित है । उज्ज्वल विवेक सवका अधिकार है । इस विवेक के 
जागरण में सहयोग देकर ही हम अपने श्रात्मदान के भावयोग को सफल 
वना सकते हें । इसके विना वह ग्रारोपण वन जायेगा और स्वतन्त्रता के 
साथ-साथ मंगल की भी हानि करेगा । उपनिषदों में ब्रह्म दीक्षा के जो अनेक 
उद्वाहरण मिलते हैं, उनमें आग्रह और आरोप का पूर्ण अभाव है । प्राचीन श्राचार्य 
शिष्यों को सव प्रकार की प्राकृतिक सुविधायें देकर स्नेह पूर्वक उन्हें साधना में प्रेरित 
करते हैं। वारुणि भृगु के समान वे अपनी साधना से ही सत्य का साक्षात्कार 
करते हैं। आधुनिक मनोविज्ञान की शिशुपालन और वालशिक्षा को यही नवीनतम 
प्रणाली है । उपनिषदों के तत्वदर्शी मुनि जीवन के इस मंगलमय सत्य का साक्षा- 
त्कार हजारों वर्ष पूर्व कर चुके थे। यह इसी तत्व दर्शन का फल है कि उन्होंने 
चेतना के श्रसीम भाव विस्तार के तत्व को ब्रह्म की संज्ञा देकर उसे 'शान्त, शिव' 
आदि पदों से भ्रभिहित किया था । ब्रह्मवाद के श्रात्मदर्शन में सत्य में शिवं का 
सुन्दर समन्वय है । शंकराचार्य के काव्य तथा उनके द्वारा श्री चक्र की प्रतिष्ठा 
में इस सत्यं श्रौर शिवं के समन्वय में सुन्दरम्‌ का भी अन्वय हुआ । इस प्रकार 


हि 
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अद्वत वेदान्त सत्यं-शिवं-सुन्दरम्‌ का संगम बनकर संस्कृति का तीर्थराज बना । 
अन्य प्राचीन तथा श्रर्वाचीन धर्म और सभ्यतायें संस्कृति के इस आदर्श से कितनी 
दूर हें, इसका अनुमान उनके इतिहास के निष्पक्ष और निर्भय अनुसंधान द्वारा किया 
जा सकता हे । 
अस्तु आत्मदान शिवं का मूल और सामान्य स्वरूप है । सृजन उसका धर्म 
है और साधना उसको विधि है। सृजन के अनेक रूप हैं । ग्रधिकांश रूपों में यह 
सृजन प्राकृतिक उपादानों के माध्यम से मन के भावों को साकार बनाना है । कुछ 
रूपों में भाव ही इसका उपादान भी हो सकता है । किन्तु सभी रूपों में भाव का 
ही प्राधान्य है। मनुष्य उपादान को सृष्टि नहीं कर सकता, श्रतः उसका सृजन 
भाव-रूप ही है । यह भाव आत्मा का अनुभाव है । चेतना में स्फुरित होने वाले 
भावों को साकार बनाने' की आकांक्षा ही सृजन की प्रेरणा है । समस्त सृजन में 
भ्रात्मा के भाव का अनुयोग रहता है। यह अनुयोग ग्रात्मदान ही है, श्रतः समस्त 
सृजन में शिवं का आधार रहता है। श्रभिव्यकित ग्रात्मा के भाव को आकार देने 
का प्रयत्त है। सृजन में अभिव्यक्ति का वृक्ष सुन्दरम्‌ ही है। भाव-योग पूर्वक 
अभिव्यक्ति शिवम्‌ के पीठ पर सुन्दरम्‌ की सृष्टि है। वस्तु-रूपों और भाव-रूपों 
के सृजन में यह अभिव्यक्ति ही प्रधान होती है। अतः उनमें सुन्दरम्‌ की ही 
प्रधानता रहती है । उनके मुल में निहित भावयोग का शिवम्‌ कर्त्ता की ग्रात्मगत 
वृत्ति को श्रवस्था में ही रहता है। जहाँ सृजन का श्रन्वय दूसरे की आत्मा से होता 
है, वहाँ इस सृजन का शिवं भ्रपने पूर्ण भाव को प्राप्त करता है । अभिव्यक्ति के 
आमंत्रण के रूप में तो यह अन्वय सुन्दरम्‌ का ही साधक होता है, किन्तु भ्रामंत्रण के 
स्थान पर जब इसमें आत्मदान का भावयोग दूसरे की भाव सम्पत्ति में ग्रनुयोग 
वनता है, तो शिवं का स्फुरण होता है। सुन्दरम्‌ की अ्रभिव्यक्तियाँ भी इस शिवं 
में अन्वित हो सकती हैं, किन्तु इनके बिना भी शिवं अपने स्वरूप में पूर्ण है। शिशु 
के जन्म में सुन्दरम्‌ में शिवं का एकत्र अन्वय हे । किन्तु शिवं की पूर्ण स्फूति सचेतन 
प्राणियों के साथ सृजनात्मक आत्मीयता के भाव-सम्बन्ध में हो होती है। इन 
प्राणियों की चिन्मय साधनाश्रों में श्रात्मदान के भावयोग में शिवं का अ्रवतार होता 
है। भाव-सृष्टि के रूप में यह सूजन का ग्रौर भो समृद्ध रूप हे । सृष्टा्रों का 
सृजन बनकर शिवं को यह भाव-सृष्टि जीवन को मंगलमयी और अमृत परम्परा 
बन जाती है। | 
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यह श्रात्मदान का शिवं एक साधना है। एक ग्रथं में तप, त्याग, भोग, 
वैराग्य आदि भी इसके लिए भ्रपेक्षित हें। शिव के साधनामय रूप का यही रहस्य 
है । किन्तु यह साधना प्रकृति का वहिष्कार नहीं वरन्‌ उसका संस्कार है। 
स्वयं शिव की भाँति एक मर्यादित रूप में प्रकृति का आदर शिवं की साधना के लिए 
सम्भव ही नहीं आवश्यक है । प्रकृति की वृत्तियाँ तथा उसके उपादान कर्त्ता ग्रौर 
ग्राहक दोनों की दृष्टि से श्रात्मदान के माध्यम हैं। ग्रात्मदान का एक मूल 
ग्राध्यात्मिक स्वरूप अवश्य है; किन्तु लोक व्यवहार में वह प्रकृति के उपकरणों में ही 
साकार होता है । प्रकृति के ये उपकरण केवल उसके माध्यम हैं। शिवं का 
स्वरूप आत्मा का भावयोग ही है । कर्ता ग्रौर ग्राहक दोनों की दृष्टि से यह आत्मा 
का धर्म होने के कारण ग्रालोकमय है । श्रतः कर्ता की दृष्टि से ग्रात्मीयता के साथ- 
साथ विवेक का आधार और ग्राहक की दृष्टि से विवेक को प्रेरणा बनता है । 
विवेक उज्ज्वल और श्रनामिल ज्ञान है। श्रवगति उसका फल है । ग्रतः शिवं में 
सत्य का मूल श्रन्तनिहित है । मोहमय अनुराग और श्रान्त भावनाओं से ग्रात्मदान 
का ग्रालोकमय भावयोग नितान्त भिन्न है । आत्मा का भावयोग होने के कारण यह 
स्वरूप से ही श्रालोकमय है । जिस वाणी के जीवन में हमारे भावयोग का रस 
निर्भर फुटता है, उसके जीवन में यदि आलोक का विस्तार नहीं होता, तो यह 
निश्चित है कि हमारी भावना में कहीं श्रान्ति है । प्रसाद आत्मा का स्वाभाविक 
गुण है, श्रत: जीवन, कला और काव्य में श्रात्मदान के किवं में उसकी विवृत्ति 
स्वाभाविक है । यदि श्रात्मदान को श्रालोक-दान कहें तो अनुचित न होगा । यदि 
शिवं में सत्य का स्वरूप पूर्ण होता है तो सत्य शिवं का अभिन्न आधार है । 

आत्मा आलोकमय होने के साथ-साथ स्वतन्त्र भी है। 'चेतन्य के साथ 
स्वतन्त्रता उसका स्वरूप ही है । प्रकृति उसका माध्यम हो सकती है, किन्तु उसका 
बन्धन नहीं बन सकती । इसके विपरीत आत्मा प्रकृति को मर्यादा है । अतः कर्त्ता 
और ग्राहक दोनों की स्वतन्त्रता के बिना शिवं का धर्म पुणं नहीं हो सकता। 
श्रात्मदान का भावयोग कर्त्ता का स्वतन्त्र धमं है। दूसरी ओर वह ग्राहक की 
स्वतन्त्रता का भी ग्रादर करता है। इसी स्वतन्त्रता के कारण वह उभय और 
्रानन्दमय है । स्वतन्त्रता का सम्मान व्यक्ति के आदर का मूल है । मनुष्यता के 
गौरव और सम्मान का अनेक शाखामय वृक्ष इसी मूल पर प्रतिष्ठित होता है । 
व्यवहार के वातावरण में इस वृक्ष की अनेक शाखाओं की भाँति भावना के भूगर्भ में 
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भी इसके मूलों की श्रगणित दिशायें हैं । व्यक्तित्व और उसकी स्वतन्त्रता का आदर 
करके ही कर्ता का ग्रालोकमय श्रात्मदान कृतार्थ होता है । 


इस मानवीय भूमिका में श्रात्मदान के श्रालोकमय शिवम्‌ में रस की स्फूति 
होती है । यह रस ग्राहक के जीवन को स्फूति बनता है। वस्तुतः यह रस जीव 
और समाज को विभूति है, किन्तु व्यवहार की दृष्टि से ग्राहक को उसका केन्द्र 
मानते हें ॥ यह रस की स्फूति एक ग्रोर आत्मा में आनन्द का स्रोत वनती है और 
दूसरी ओर जीवन को मंगलमयी प्रेरणा । यही सूजन के भावयोग का श्रनुग्राहक 
सचेतन प्राणी स्वयं स्रष्टा बनता हे । यहीं स्रष्टा के सृजन में पुव-स्रष्टा का सृजन 
सफल होता हे । रस स्फूति की प्रेरणा से यह सृजन संस्कृति की मंगलमयी परम्परा 
बन जाता है। यही शिवं के स्वरूप को पूर्णता है । शिव और पार्वती के साधना- 
मय जीवन में कुमार कार्तिकेय का जन्म इसी रहस्य का सूचक है । आत्मा के 
भावयोग के द्वारा औरस तथा अन्य समस्त ग्रात्मीय जनों को उत्तरोत्तर भाव सृष्टि 
स॑ समथ बनाने में ही जीवन के शिव घमं को कृतार्थता है। 


जिस प्रकार कर्ता की दृष्टि से साधना शिव धर्म की विधि है, उसी प्रकार 
ग्राहक की दृष्टि से भी साधना के द्वारा ही शिवं की परम्परा सफल होती है । एक 
भ्रोर जहाँ तप, त्याग आदि इस साधना के श्रात्मगत अंग हैं वहाँ दुसरी ग्रोर जीवन 
के अनीतिमय श्रशिव तत्वों से संघर्ष उसकी नियति है । अ्रनीति प्रकृति के भ्रनियंत्रित 
पोषण श्रौर भ्रतिरंजित ग्रनुराग का सामाजिक उत्पात है। ग्रतः साधना जहाँ एक 
ओर ग्रात्मगत प्रकृति का संयम और संस्कार है, वहाँ दूसरी ओर सामाजिक अनीति 
के साथ निर्भय संघर्ष भी है। श्रनीति के नेता श्रौर अनुयायी असुर प्रकृति के 
सामाजिक प्रकोप हैं। स्वयं शिव और उनके श्रौरस कुमार कातिकेय के असुरों के 
साथ संघष की पौराणिक कथाओं में शिवत्व की साधना के इसी सामाजिक पक्ष का 
संकेत है । 

इस संघर्ष की सफलता के लिए शक्ति का सहयोग अपेक्षित है। झैवागमः 
. और राक्ति-तंत्रों मं शिव के साथ शक्ति को भ्रभिन्नता का यही रहस्य है। शक्ति 
मूलतः ग्राध्यात्मिक है । वह भी श्रालोक को भाँति आत्मा का एक भाव है । किन्तु 
जिस प्रकार प्रकृति को वृत्तियाँ श्रौर उसके उपादान ग्रात्मा के भावयोग के उपकरण 
बनते हैं, उसी प्रकार प्रकृति के उपकरणों में शक्ति का ग्रात्मगत भाव साकार होता 
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है। इसीलिए शक्ति-परम्परा में शक्ति का स्वरूप सिंहवाहिनी, अनेक भुजावाली 
और विविध अस्त्र धारिणी दुर्गा के रूप में प्रतिष्ठित किया गया है । यह शक्ति ही शिव 
की अनन्त विभूति है। यही श्री है। इससे विरहित शिव को ततन्त्रो में शवतुल्य 
मानते हैं। लोक-मंगल की समर्थ, सजीव और सफल साधना शक्ति के सहयोग से 
ही हो सकती है । इसलिए आत्मदान की ग्रालोकमय रस-स्फूति की सृजनात्मक प्रेरणा 
शक्ति की स्फूति बनकर ही शिव के स्वरूप को पूर्ण करती है। काव्य की भाषा में 
प्रसाद में माधुर्य के साथ-साज ओज का उद्रेक ही कलाकृति के शिव रूप को पूर्ण 
बनाता है । मंगलमयी कला सुकुमार कलाकारों की कोमल साधना और मृदुल श्रभि- 
व्यक्ति मात्र नहीं है । जिन्होंने कला और कविता का कामिनी के रूप में ध्यान किया 
है, वे सिंहवाहिनी दुर्गा के शक्ति स्वरूप का स्मरण रखने का साहस नहीं कर सके । 

जीवन और साधना में शिवम्‌ का यही पुर्ण रूप है। उपादान ग्रौर लक्षण 
के रूप में इसी का ग्रहण काव्य को शिव बनाता है। मनुष्य की प्रकृति को जिन 
प्राकृतिक श्राकांक्षाग्रों को पश्चिमी श्राचार-शास्त्रों में शिवं मानते हैं, वे सांस्कृतिक 
शिवं के आधार अवश्य हैं और इसमें उनका श्रन्वय अपेक्षित है । वस्तुतः सांस्कृतिक 
शिवं के संस्कार को प्राप्त करके ही ये भी शिवत्व को प्राप्त करती हैं। सृजन के 
रूप. में प्रकृति के क्षेत्र में भी श्रात्मदान ही दिवं को साधना का सिद्धान्त है । मनुष्य 
के प्राकृतिक जीवन की सृजनात्मक परम्परा में भी यही सत्य है । प्रकृति के स्वार्थ 
की सीमा श्रात्म-रक्षण मात्र में है । मनुष्य के सृजनात्मक.ग्रौर सामाजिक जीवन में 
प्राकृतिक हित सांस्कृतिक शिवं में भ्रन्वित होकर ही शिवत्व को प्राप्त करते हैं । 
प्राकृतिक स्वार्थ का हित पशुओं और मनुष्यों में समान है । ग्रतः ग्रात्मदान ही 
सांस्कृतिक दिवं का स्वरूप है । यही मनुष्य को विशेषता है । इसमें ग्रन्वित होकर 
ही प्राकृतिक प्रेय संस्कृति तथा शिवत्व के अधिकारी और मानव जीवन के योग्य 
बनते हैं । प्रेय प्रकृति है । श्रात्मदान का शिवं ही संस्कृति का श्रेय है। प्रेय 
स्वार्थ है । श्रेय परार्थं है। पारस्परिकता में प्रेय श्रौर श्रेय स्वार्थ और परार्थं का 
समन्वय है । पराथ में ही त्रुटि हो सकती है, क्योंकि स्वार्थं में जीव प्रायः सजग 
और सचेष्ट रहता है । अतः पराथं ही इस समन्वय की सफलता और इसके शिवत्व 
की कसौटी है। इसीलिए आत्मदान को शिवं का मूल स्वरूप मानना उचित हे 1 
साधना, विवेक, स्वातन्त्र्य, सम्मान, प्रेरणा, परम्परा, ओज आदि आत्मदान को 
साकार बनाने वाले रूप और साधन हें। केवल उपादान रूप में इन तत्वों के. 
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'ग्रहण से शिवं काव्य का स्वरूप और लक्षण नहीं बनता । इसे हम “काव्य में शिवम्‌' 
कह सकते हें । किन्तु 'शिव काव्य” वही है जिसमें यह ग्रात्मदान का सांग शिवम्‌ 
काव्य के स्वरूप का लक्षण वन जाता है। काव्य का स्वरूप सुन्दरम्‌ है। अतः 
शिव काव्य वही है जिसमें शिवं के तत्वों का सुन्दरम्‌ के स्वरूप में पूर्ण समन्वय हो। 
अभिव्यक्ति के सौन्दर्यं में अन्वित होकर ही श्रात्मदान के तत्व काव्य को शिव बनाते 
हें। आलोक, आत्मदान, साधना, प्रेरणा, ओज, शवित आदि काव्य के स्वरूपगत 
गुण बनकर शिव-काव्य की सृष्टि करते हें । 
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अघ्याय ३८ 
शिवम्‌ को साधना का पहला तत्व-म्रालोळदान 


सांस्कृतिक सृजन की मंगलमयी साधना में ही जीवन की त्रिवेणी की धारा 
प्रवाहित होती है। यही धारा सन्तति के निमित्त से लोक-जीवन की परम्परा के 
अंकुरों का पोषण करती है। इसी धारा के रस-सिंचन से सांस्कृतिक परम्परा के 
अंकुर पल्लवित, फलित और पुष्पित होकर जीवन के आश्रय बनते हैं। इस 
सांस्कृतिक साधना का मूलमंत्र मानव की स्वतंत्रता, समानता और उनका गौरव है। 
सानव का यह सम्मान ही प्रेम और आत्मदान का बीज है। अपने सुख की खोज 
सोह है, प्रेम नहीं । दूसरे के व्यक्तित्व का सम्मान प्रेम का सूत्र और मंगल का 
सन्त्र है। यह सम्मान केवल एक वौद्धिक स्वीकृति नहीं, वह एक हादिक भावना 
और सजीव प्रेरणा भी है। सम्पूर्ण चेतना का भाव होने के कारण इसे ग्रात्मभाव 
कह सकते हैं । यह हमारे सम्पूर्ण जीवन को ग्रन्तर्वृत्ति है। अतः यह आत्मा का 
भाव है। दूसरे के जीवन और भाव में ओतप्रोत होकर ही यह सफल होता है । 
इसीलिए इसे ग्रात्मीयता का भाव भी कह सकते हें । सत्य के आलोक में यह आत्मा 
का भाव उदित होता हैः। यह ग्रालोक अनन्त है, क्योंकि सत्य स्वरूप से सावभौम 
है । श्रत: स्वभाव से ही इस आलोक का विस्तार और प्रसार होता है । दूसरों के 
व्यक्तित्व ग्रौर जीवन इस प्रसार को भूमि है। हमारी आत्मा में उदित होने वाले 
आलोक का प्रसार दूसरों की आत्मा में होता है। भाषा और व्यवहार की यह 
सापेक्षता एक उपचार मात्र है। वस्तुतः सत्य के आलोक के इस प्रसार में एकात्म- 
भाव का उद्घाटन होता है। आत्मदान के शिवं का सौन्दर्यं भी इस स्थिति में 
अनायास निखर उठता है । 

किन्तु व्यावहारिक दृष्टि से इसे हम दूसरे के आलोक स्रोतों का उद्घाटन 
कहेंगे । अपनी आत्मा के आलोक-दान से दूसरे को आत्मा में उदित होते हुए 
इस आलोक .स्रोत को हम और भी उज्ज्वल तथा प्रखर बना सकते हें। आलोक 
का यह श्रात्मदान शिवं की साधना का प्रथम चरण है। विचार का आरोपण और 
दूसरे के स्वतंत्र चिन्तन का श्रवरोध इसमें सबसे बड़ी वाधायें हे । इन बाधाओं के 
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मेघों में श्रालोक का सूर्य तिरोहित हो जाता है। मंगल के मार्ग में श्रमंगल की सम्भावनाये 
उपस्थित हो जाती हैं| शेव-तन्त्रों (श्रागमों) में परम शिव को वेदान्त के ब्रह्म के समान 
पूर्ण चिन्मय माना है । वेदान्त के प्रज्ञानघन ब्रह्म को. भाँति वे श्रखिल विज्ञानमय 
हैं । जीवन की समस्त विद्याश्रों श्रौर कलाश्रों में इस विज्ञान की श्रभिव्यक्ति होती है । 
इसीलिए शिव के स्वरूप और जीवन में समस्त विद्याश्रों का निधान है। वे परम 
योगीश्वर हैं। भाषा और व्याकरण के आधार भूत माहेश्वर सूत्रों का उद्घाटन 
भी उनके ही डमरूनाद से हुआ । वे नटराज भी हैं । नृत्यकला के आदि गुरु हैं । 
जीवन, स्वास्थ्य और आयु के रहस्यों के परम विज्ञाता वे वेद्यनाथ भी हैं। कितने 
देवता और महावीर उनसे अस्त्र मांगने के लिए जाते हें । वे युद्ध और अस्त्र विद्या 
के भी आचाये हैं। इस प्रकार पौराणिक शिव की कल्पना में जीवन और संस्कृति 
को समस्त विद्याग्रों का समाहार है। शिव के इस विद्यामय स्वरूप में सत्य के 
ग्रालोक-लोक और ग्रालोक-दान की भूमिका है। एक शर जहाँ शिव श्रखिल 
विद्यामय हैं, वहाँ दूसरी ओर उपनिषदों में अद्वेत ब्रह्म अथवा आत्मा को 'शिव' 
माना है । इसका तात्पर्य यही है कि आत्मा का चिन्मय आलोक सत्य भी है तथा 
शिव भी । इसीलिए दुसरे की आत्मा में ग्रालोक का प्रसार दिव की साधना का 
व्यबहार मार्ग हे । 
श्रात्मा का यह श्रालोकदान ग्रारोपण नहीं है । दूसरे की स्वतंत्रता, समानता 
ओर उसके गौरव का मान करते हुए दूसरे की श्रात्मा के श्रालोक स्रोतों को जागरण 
की प्रेरणा देना ही श्रालोकदान का मंगलानुकूल रूप है । प्राचीन उपनिषदों की 
शिक्षा-प्रणाली में ग्रात्मीय भावना और स्वतन्त्रता के गौरव से युक्‍त शिक्षा का एक 
सरल और पूर्णं रूप मिलता है । उपनिषदों के ऋषि ब्रह्म का उपदेश नहीं देते थे । 
झिष्यों के साथ उनका पूर्ण सहयोग और ग्रात्मभाव था । धर्म, ज्ञान आदि किसी 
भी क्षेत्र में भ्रपनी मान्यताश्रों का श्रारोपण उनका उद्देश्य न था । उपनिषदों में 
ऐसे अनेक झिष्यों के उदाहरण हैं, जहाँ ऋषियों ने संकेत ग्रौर सहयोग से शिष्यो को 
स्वयं ब्रह्मज्ञान प्राप्त करने की प्रेरणा दी है। इस प्रकार श्रात्मालोक के जागरण 
आर विवेक के संवर्द्धन को प्रेरणा शिवं की साधना की सत्यमयी भूमिका है । दर्शनों 
का तो उद्देश्य ही इस ग्रालोक का विस्तार है । भारतीय दर्शनों के प्राचीन रूपों 
में आग्रह और श्रारोपण बहुत कम हें । आरम्भ से ही मतों को भ्रनेकरूपता का 
आदर भारतीय-्रात्मा की मौलिक उदारता का प्रमाण है। ब्रह्म-साधना की 
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विधि में मनन और निदिध्यासन का स्थान स्वतन्त्रता और सम्मान को व्यावहारिक 
प्रतिष्ठा का प्रमाण है । वुद्ध का दृष्टिकोण आरम्भ से ही स्वतन्त्र विचार के पक्ष 
मेंथा। जैन श्रनेकान्तवाद भी मूलतः इसी विचार स्वातंत्र्य श्रौर उदारता का 
समर्थक है। इस प्रकार भारतीय दर्शन की तीनों ही परम्पराश्रों में विचार की 
स्वतंत्रता का पर्याप्त समादर है। विचार का आग्रह आगे चलकर दार्शनिक 
मतभेदों भ्रौर विरोधों के पैदा होने पर ही बढ़ा । विद्वान ही इस वाद-विवाद में 
उलभे रहे, साधारण जनता धर्म और दर्शन के क्षेत्र में सदा इस उदार दृष्टिकोण 
को श्रपनातीं रही है । इतना ग्रवव्य है कि बुद्ध के श्रतिरिक्त ग्रौर किसी महात्मा 
ने विचार स्वातन्त्र्य की ग्रादरणीयता की मुक्त और स्पष्ट भाव से घोषणा नहीं 
की । श्रन्य भारतीय महात्मा और ग्राचारयोँ ने अपने विचारों को यथासम्भव 
स्वच्छ रूप में दूसरों के सामने रखा तथा उन विचारों के आग्रह और श्रारोपण की 
चेष्टा नहीं की । 

यह धर्म और स्वतंत्रता की एक अद्भुत विडम्वना है कि जिन महात्मा बुद्ध 
ने सिद्धान्त की दृष्टि से वैदिक रुढिवाद का खंडन किया तथा स्वतंत्र विचार की 
घोषणा की, वे बुद्ध ही धर्म के क्षेत्र में स्वतंत्रता के घातक मठवाद के आदि प्रवर्तक 
बने तथा जिस वैदिक धमं में उन्हें रुढिवाद का संदेह हुआ, उसकी परम्परा में धर्म 
और संस्कृति के क्षेत्र में सबसे अधिक स्वतंत्रता का सम्वर्धन हुआ । घमं के प्रसार में 
व्यक्तिगत नेतृत्व तथा प्रचार एवं उपदेश को अपनाने वाले महात्माओं में बुद्ध 
कदाचित्‌ प्रथम थे । उनसे पहले धर्म के प्रवर्तेकों और संस्थापकों में केवल एक 
वारसी धर्म के नेता जरथुस्र का नाम लिया जा सकता है । अन्य पश्चिमी धर्मो 
की भाँति जरथुस्र मत में भी एक धामिक नेता और एक धमं ग्रंथ मान्य है । यह 
व्यवितवाद, एकरूपता आदि के द्वारा रुढ़ि का पोषक है । रुढ़ि का अनुरोध आलोक- 
दान में बाधक है । किन्तु जरथुस्र मत रुढिवादी धर्मो में प्राचीनतम होने के कारण 
कदाचित मृदुलतम है । उसमें एक धामिक नेता और एक धर्म ग्रथ की मान्यता अवश्य 
है, किन्तु विधर्भियों में ग्रपने धर्म के प्रचार तथा आरोपण का आग्रह जरथुस्न मत में 
नहीं है। धार्मिक प्रचार और आरोपण के गढ़ के रूप में मठ की स्थापना भी 
जरथुस्र मत में नहीं है। व्यक्ति के नेतृत्व के अतिरिक्त धामिक प्रचार, संगठन, 
उपदेश आदि के गढ़ के रूप में मठ की स्थापना सबसे पहले वुद्ध धर्म में पाई जाती 
है। धर्म प्रवर्तक के ग्रनुयायियों, समर्थकों और संदेशवाहकों तथा धामिक प्रचार 
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एवं संगठन के यंत्रो के रूप में धर्माधिकारियों को एक प्रथक तथा केवल धर्म संरक्षण 
करने वाली जाति को स्थापना सबसे पहले बौद्ध परम्परा में पाई जाती है । अन्य 
पश्चिमी धर्मा ने धर्म प्रसार के इन यंत्रों को बौद्ध परम्परा से ग्रहण करके ही अपनाया 
और बढ़ाया है । 
धर्म प्रसार के सभी यंत्र जहाँ एक श्रोर धर्म के प्रसार में सहायक होते हैं, 
वहाँ दूसरी ओर वे मनुष्य की चेतना को स्वतंत्रता में बाधक होते हैं तथा इस प्रकार 
आलोकदान का अ्रपघात करते हैं । ये यंत्र जितने अधिक विपुल, दृढ़, कठोर, समर्थ 
और उग्र होते हैं, उतना ही भ्रधिक वे ग्रालोकदान का अपघात भी करते हैं। अन्ध- 
विश्वास का प्रसार ईश्वरीय कोप का आह्वान ईइ्वर की अथवा पेगम्बरों की महिमा 
का अतिरंजन, छल, प्रलोभन, आतंक, श्राक्रमण आदि अनेक उग्र और अंधकारमय 
रूपों को धर्मो के इतिहास में धर्म-प्रचार के लिये अपनाया गया है। घमं की यह 
सबसे बड़ी विडम्बना हे कि वह अपने प्रचार के लिये उन साधनों को अ्रपनाता रहा 
है जो घर्म के वास्तविक आध्यात्मिक सत्य के विपरीत होने के कारण उस सत्य का 
आच्छादन और हनन करते हें। धर्म की इस विडम्वना का ग्रारम्भ तो जरथुस्र से 
ही माना जा सकता है, किन्तु प्रचार की जो अन्धकारमयी विभूषिका पिछले दो 
हजार वर्षो में विश्व में फेलती रही है उसका स्फुट श्रारम्भ नेताश्ओों के व्यक्तिवाद, 
मठवाद और प्रचारकों की सेना के रूप में बौद्ध परम्परा में ही हुआ है । ईसाई 
धर्म परम्परा में धार्मिक प्रसार के ये यंत्र श्रधिक दृढ़, अधिक व्यवस्थित, अधिक 
सर्मथ श्रौर श्रधिक उग्र बन गये । इस्लाम धर्म के अनुयायिश्रों की भाँति ईसाईयों 
ने धर्म-प्रसार के लिये कदाचित्‌ युद्ध और आक्रमण का श्रवलम्ब नहीं लिया फिर 
भी ग्रन्य रूपों में वे छल और बल दोनों से विधमियों को ईसाई बनने के लिये विवश 
करते रहे हें । राजनीतिक और ग्राथिक छल का उपयोग उन्होंने श्रधिक किया है । 
इस्लाम धर्म के नेताश्रों ने भ्रपने श्रादि स्रोत के पूर्वं और पश्चिम की दोनों दिशा्रों 
में आक्रमण और युद्ध का मार्ग अपनाया। इस दृष्टि से प्रचार की जिस 
अनीति का ग्रारम्भ बुद्ध धर्म से हुआ उसकी उग्रतम परिणति इस्लाम धर्म में 
मिलती है । 
धर्म की यह सबसे बड़ी विडम्बना है कि प्रचार की आकांक्षा उसे अधर्म बना 
देती है। इस अधर्म का आरम्भ उपदेश से और इसका श्रन्त आ्राक्रमण से होता है। 
यह आक्रमण बौद्धिक, भ्राथिक, सामाजिक, राजनीतिक और यौद्धिक झनेक प्रकार 
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का होता है। सभी रूपों में इसकी उग्रता और इसका श्रतिचार मनुष्य की स्वतंत्रता 
और उसकी चेतना के स्वतंत्र विकास का वाधक है । उपदेश के तुच्छ बीज से ही 
अधर्म को यह विषबेल धमं के उद्यान में फेलती है। उपदेश का अहंकार बड़े-बड़े 
सहात्माश्रों को छलता रहा है। आक्रमण इसी उपदेश के अहंकार का उग्रतम रूप 
है। धर्मात्माश्रों और जिज्ञासुओं को उपदेश की यह आलोचना सुनकर खेद होगा । 
किन्तु यदि वे विचार कर देखें तो उन्हें विदित होगा कि उपदेश आक्रमण का 
वौद्धिक और मृदुलतम रूप है। किन्तु उपदेश में छिपा हुआ अहंकार दूसरे के 
व्यक्तित्व को हीन तथा उसकी चेतना को मन्द वनाकर आलोकदान के शिवम्‌ को 
तिरोहित करता है। उपदेश के प्रकट रूप में श्रालोकदान का छल छिपा रहता है, 
वही ज्ञानियों और जिज्ञासुश्रों को श्रान्त करता है। प्रकट रूप में उपदेश ज्ञान 
का दान है। ज्ञान आलोक है । ग्रतः उपदेश आलोकदान है । किन्तु उपदेश का 
अहंकार इस आलोकदान को आरोपण बना देता है। ग्ालोकदान का वास्तविक 
रूप अपने अहंकार के दर्प को वर्जित कर दूसरे को स्वतंत्रता और उसके सम्मान की 
रक्षा करते हुए उदारता पुर्वक उसकी चेतना को विकास के लिये प्रेरित करना है । 
यही प्रेरणा श्रेय श्रथवा शिवम्‌ का बीज है। इसी बीज से जीवन के नन्दन में 
श्रेय के अनेक कल्पवृक्ष फलते हृ । उपदेश से लेकर आक्रमण तक आरोपण के विविध 
रूपों का श्रवलम्ब करने वाले व्यक्ति और समुदाय धर्म के क्षेत्र में श्रेय के इस 
मौलिक रूप की ग्रवहेलना करते आये हें । आलोकदान के श्रेय का सबसे अधिक 
उदार और उज्ज्वल रूप धर्म और संस्कृति की वेदिक परम्परा में मिलता है जो 
आरोपण, आग्रह, आक्रमण आदि से सबसे अधिक मुक्‍त रही है । 

काव्य के साथ आलोकदान के इस श्रेय का दोहरा सम्बन्ध है। काव्य के 
स्वरूप और उसके विषय तथा भाव दोनों में ही आलोक के तिरोधान श्रौर आविष्कार 
दोनों की सम्भावना हो सकती है । कलाग्रों में रूप की ग्रभिव्यक्ति के द्वारा सौन्दर्ये 
का स्फोट होता है। काव्य में रूप के साथ भाव को अभिव्यक्ति भी होती है । 
यह अभिव्यक्ति श्रालोक का ही विस्तार है । सम्प्रेषण का उद्देश्य कला की श्रभिव्यक्ति 
को श्रालोकमय बनाना है। इस प्रकार कला और काव्य का स्वरूप ही आलोकमय 
है और श्रालोकदान उनका घर्म है। दूसरी ओर काव्य के स्वरूप और विषय में 
आलोक के संकोच की भी सम्भावनाएंँ रहती हैं। भाषागत अभिव्यक्ति की दृष्टि 
से श्रभिधा का श्रालोक सबसे अधिक ऋजु होता है । किन्तु काव्य में अभिधा का 
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सबसे कम महत्व है । इसका श्रभिप्राय यही है कि आलोक की ऋजुता काव्य के 
अनुकूल नहीं है। लक्षणा और व्यंजना में जहाँ एक ओर अन्य प्रकार से भाव की 
अभिव्यक्ति भी होती है वहाँ दूसरे प्रकार से भ्र्थं का अपक्लव भी होता है । विचार 
की बात यह है कि यह अपक्तव कहाँ तक अभिव्यक्ति के आलोक का वाधक होता 
है । वस्तुतः लक्षणा और व्यंजना के इस ्रपह्वव का उद्देश्य आलोक को बाधित 
'करना.नहीं है वरन्‌ उसे अ्रधिक तीब्र श्रौर भ्रधिक सुन्दर बनाना है । व्यंजना 
के भ्रपल्लव के द्वारा ही अभिव्यक्ति का सौन्दर्यं निखरता है। इसकी तुलना में 
अभिधा का आलोक बहुत मंद होता है । प्रकाश की किरणों की भाँति व्यंजना को 
वक्रता आलोक को गति देती है किन्तु उसके लिये दिशा की ऋजुता श्रावदयक है । 
व्यंजना के साथ भी काव्य में प्रसाद सम्भव है । अन्य श्रवान्तर कूटताएँ इस आलोक 
की बाधक हो सकती हैं । अभिव्यक्ति के रूप का सौन्दर्यं और भाषा का माधुर्य 
अपने सम्मोहन के द्वारा आलोक को प्रेरणा को मंद बनाता है । व्यंजना में चमत्कार 
रो दूर रखकर काव्य इस दोष से बच सकता है । इसके अतिरिक्त विषय के रूप 
में माधुर्य, श्रृंगार, भक्ति आदि इस आलोक के बाधक बन जाते हैं। ये भी सम्मोहन के 
द्वारा ही बाधक वनते हें । इनके माधुर्य में यदि चेतना की सजगता और उसके 
स्वतंत्र ग्रोज के संरक्षण का सूत्र बना रहे तो इनके सम्मोहन की वाधा कम हो सकती 
है । सम्मोहन एक प्रकार से प्रकृति का आकर्षण है । श्रारोपण से उसका यही 
अन्तर है कि ग्रारोपण व्यक्ति के भ्रहंकार के प्रतिकूल होता है तथा सम्मोहन व्यक्ति 
के अहंकार के अनुकूल होता है । किन्तु भ्रहंकार के केन्द्र में प्रकृति की मेघ-मालाश्रों 
का श्रावाहन जीवन को सरस बनाने के साथ-साथ आत्मा के आलोक का आच्छादन भी 
करता है । भाषा, अभिव्यक्ति और विषय तीनों ही रूपों में श्रालोक-दान को 
उज्ज्वल प्रेरणा को समाहित करने वाला काव्य अधिकतम परिमाण में शिव-काव्य 
` बन सकता है। यह ग्रालोकदान का भावात्मक रूप है जो धर्म ग्रौर काव्य दोनों 
में बहुत कम अपनाया गया है। फिर भी भारतीय धर्म और काव्य के उदार 
दृष्टिकोण में मनुष्य की स्वतंत्रता का ऐसा आदर मिलता है जिसमें ग्रालोक-दान की 
बाधाएँ श्रल्पतम हैं तथा जिसमें आलोक के ग्रहण और विस्तार की सम्भावनाएँ 
पर्याप्त मात्रा में निहित हैं । 
भारतीय धर्म और दर्शेन के स्वतंत्र और उदार दृष्टिकोण का प्रभाव भारतीय 
काव्य पर भी है । श्रधिकांश भारतीय काव्य विचार के आग्रह ग्रारोपण से मुक्‍त 
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हैं। वाल्मीकि रामायण और कालिदास का काव्य, प्रभात और राका के समान 
उज्ज्वल हैं। कालिदास के वाद काव्य में भाषा और व्यंजना की कुछ दुरूहता 
अवश्य आगई किन्तु श्रारोपण और आग्रह उसमें भी नहीं हें । हिन्दी के भक्ति 
काव्य में विचार का प्रबल आरोपण काव्य में प्रथम बार दिखाई देता है। खेद 
की बात है कि हिन्दी काव्य को श्रेष्ठतम निधि रामचरितमानस इसकी सबसे अधिक 
दोषी है । अन्य सब देवताश्रों श्रौर राक्षसों का उपहास ग्रौर श्रपमान करके राम को 
परब्रह्म सिद्ध करने का जैसा ग्राग्रह रामचरितमानस में दिखाई देता है, वैसा धामिक 
विवादों में जूकने वाले सन्तों श्रौर दार्शनिक विवादों में उलभने वाले श्राचार्यों में भी 
मिलना कठिन है। सूरदास के काव्य में इतना आग्रह नहीं है। उनके पदों में 
भक्ति को प्रेममयी मन्दाकिनी कहीं अधिक प्रसन्न भाव से प्रवाहित हुई है। 

तुलसीदास का रामचरितमानस जहाँ अन्य अनेक दृष्टियों से हिन्दी-काव्य की सर्वोत्तम 
विभूति है, वहाँ श्रालोकदान की दृष्टि से कदाचित्‌ सबसे श्रधिक दोषपूर्ण है । अपने 
मत का इतना प्रवल आग्रह और दूसरे देवता, राक्षस तथा राम-कथा में श्रद्धा न 
रखने वाले मानवों का जितना श्रपमान रामचरितमानस में किया गया है, उतना 
कदाचित ही किसी धार्मिक काव्य में मिलेगा । वालकाण्ड के आरम्भ में ही 
शिव का उपहास शैव और वैष्णव घर्मो के समन्वय में उनकी पक्षपातपूर्ण और 
संकुचित नीति का द्योतक है। वाली और परशुराम जैसे महारथियों का भी 
तुलसीदास ने बड़ी श्रझिष्टता से अपमान किया है। वाली के साथ छल और 
अन्याय करके तुलसी के राम जो श्रशोभन उत्तर देते हे, वह उनके शील-चन्द्रमा 

का कलंक हू । राम के उत्तर को तुलना में वाली का प्रश्‍न कहीं अधिक शोभन और 

शालीन है। 'नाथ' कहकर नम्रतापूर्वक अपने प्रति भ्रन्याय का समाधान माँगने 
वाले को 'शठ' कहकर उसको भत्संना करना किस शील का लक्षण है ? यह राम 

और तुलसी के भक्तों से पूछना चाहिए। जिन्हें रामकथा में श्रद्धा नहीं है, 

उनकी इस श्ररुचि को पूर्व पापों का फल बताना केसा धामिक शील है ? यह भी 

विचारणीय है (तुलसी पिछले पाप से नहीं हरि कथा सुहाय) ।*° धर्म का तत्व बहुत 
गहन अ्रौर विस्तृत है, भगवान और भक्ति के रूप अनन्त हें । ऐसी स्थिति में 

भगवान के एक रूप की उपासना और उनकी एक कथा में श्रद्धा न होने को पाप. 
का फल कहना नेतिक ग्रशालीनता ही नहीं धामिक श्रनुदारता भी है। इन अभद्रताओं 

की ओर हमारे साहित्य के इतिहास में कभी इंगित नहीं किया गया । इससे स्पष्ट 
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है कि स्वतन्त्र ग्रौर उदार विचार तथा मन के मुक्त आलोक का अपने मत के 
अतिरंजित झ्राग्रह और अभद्र श्रारोपण के दृष्टिकोण को लेकर चलने वाली कृतियों 
में हमारे विवेक का तिरोधान करने की कितनी अद्भुत शक्ति है । 
भक्ति काव्य में ग्रालोकदान का बाधक आरोपण प्राय: मिलता है । इसका 
एक कारण तो भक्त कवियों की अपने इष्ट देवता के प्रति श्रतिशय श्रद्धा है। यह 
श्रद्धा अपने आप में इस ग्रारोपण का हेतु नहीं है । वास्तविक रूप में यह श्रद्धा 
एक अत्यन्त उदार और विनम्र भाव है ।- श्रत: यह आरोपण का कोरण नहीं बन 
सकती किन्तु जब भक्ति में भी ग्रहंकार का लेश रह जाता है तो उसके संयोग से 
यह श्रद्धा आरोपण की ओर अभिभुख होती है । धरं प्रचार और धर्म परिवर्तन 
में विश्वास रखने वाले सम्प्रदायों में यही हुआ है । धर्म की इसी विडम्बना का कुछ 
प्रभाव भक्ति काव्यों में भी मिलता है। यह प्रभाव उन्हीं स्थलों पर आया है 
जहाँ भक्त और कवि अपने इष्ट देवता को अन्य देवताओं से श्रेष्ठ सिद्ध करने के 
लिए उत्सुक हुए हैं श्रथवा जहाँ वे.अपने देवता के प्रति दूसरों की श्रद्धा आकर्षित 
करने के लिये प्रयत्नशील हुए हैं अन्यथा जहाँ अ्रपने देवता के प्रति केवल उनकी 
भक्ति का प्रसंग है वहाँ भक्ति-काव्य आरोपण के दोष से मुक्‍त है । . भक्ति के 
माधुर्यं में सम्मोहन का प्रभाव हो सकता है । उत्तम भक्ति-काव्य में वह स्वाभाविक 
है। श्वंगार आदि काव्यों के सम्मोहन की भाँति यह सम्मोहन भी किसी सीमा तक 
ग्रालोक का बाधक हो सकता है। किन्तु शंगार के सम्मोहन की भाँति यह 
सम्मोहन केवल सम्मोहन नहीं है। इस सम्मोहन में कुछ उदात्त और उदार भाव 
भी उदित होते हैं जो गात्मा को विशद बनाकर उसके आलोक को अनावृत करते 
हें । श्रेष्ठ भक्‍त कवियों में भाव के द्वारा आत्मा को आलोकित करने वाले स्थल 
बहुत मिलेंगे। इन भावों का आलोक बहुत मधुर और उज्ज्वल होता है । विकास- 
शील श्रौर सृजनात्मक आलोक की प्रेरणा चाहे भक्ति-काव्य में न हो किन्तु आलोक 
के इस रूप की सम्भावना के लिये उसमें श्रवकाश रहता है। श्रद्धा और भक्ति 
'के उदार भाव लोक व्यवहार में इस सम्भावना के स्रोत बन सकते हें । गीता के 
“सर्वभूतहिते रतः' में भक्ति को इस मंगलमयी सम्भावना का सूत्र मिलता है । 
भक्ति काव्य में प्रसंगत: नैतिक आचार के तत्व मिलते हैं । इन प्रसंगों के 
नैतिक संकेत चेतना में नैतिक रहस्यों को उद्घाटित करते हें । इस दृष्टि से भक्तिः 
काव्यों के ये नैतिक संकेत पाठकों को श्रालोक का दांन करते हैं । उपदेश के रूपः 
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के अतिरिक्त इस आलोक में और कोई आरोपण नहीं रहता । नीति की उक्तियों 
मात्र में उपदेशक का अनुषंग न होने के कारण तथा इन उक्तियों के निर्वेयक्तिक होने 
के कारण नीति के उपदेश का ग्रारोपण ग्रत्यन्त मंद और प्रभावहीन हो जाता है ! 
धर्म और भक्ति के श्रारोपण की तुलना में वह नगण्य है । नेतिक शिक्षा के रूप में 
रचित नीति काव्य भी व्यावहारिक जीवन के रहस्यों का उद्घाटन कर आलोक 
का प्रसार करता है । श्रभिधा को प्रधानता ग्रौर व्यंजना की ग्रल्पता इस आलोक 
को ऋजु वनाती है । सौन्दर्य की दृष्टि से चाहे नीति के ये निर्वचन अधिक श्रेष्ठ 
न हों किन्तु श्रालोकदान के श्रेय की दृष्टि से ये सम्पन्न होते हें । महाकाव्यों में ये 
आलोक के कण बिखरे हुए मिलते हें । इनमें व्यंजना के सौन्दर्य को ग्रल्पता श्रेय 
ग्रौर सौन्दर्यं के समन्वय के चिरंतन प्रश्‍न की श्रोर संकेत करती है । नीति के 
वचनों में प्रसाद गुण को प्रधानता होती है किन्तु माधुर्यं की मन्दता के कारण ये 
आकषक नहीं होते तथा ग्रोज की श्रल्पता के कारण इनमें प्रेरणा नहीं होती । 
इसीलिये महत्वपूर्ण तत्वों को प्रकाशित करते हुए भी ये नीति के निर्वेचन पाठकों 
को बहुत कम लाभान्वित कर सके हैं । 

श्यंगार के काव्य में भक्ति-काव्य की भाँति कोई सिद्धान्तों का ग्रारोपण नहीं 
होता किन्तु सौन्दर्यं एवं माधुर्यं का सम्मोहन उसमें बहुत होता है। वह इतना 
ग्राकर्षक और उन्मादक होता है कि आलोक को ग्राच्छादित कर देता है। श््ुगार 
का भाव अत्यन्त तीव्र और निभृत रूप में व्यवितगत होता है । श्यृंगार का सम्मोहन, 
व्यक्तिवाद और रहस्यवाद ये सभी आलोक के विस्तार के विपरीत हु । श्ंगार 
में भक्ति के समान उदार भावों का भी अवकाश नहीं होता । भक्ति काव्य में भी 
ये उदार भाव बहुत कम फलित हुए हें । अधिकांश भक्ति और भक्ति-काव्य 
सम्मोहन और संकोच का ही कारण बने हैं। यही कारण है कि मध्यकाल की 
भारतीय जनता भक्ति और शगार के सम्मोहन में डूबी रही तथा जीवन के जागरण 
और उत्थान का कोई श्रालोकमय मागे नहीं खोज सकी । भक्ति और श्छुंगार के 
सम्मोहन में आत्मा के आलोक का संकोच होने के कारण वह पराजित जीवन की 
कटु यथार्थताश्रों की गम्भीरता को भी श्रांख खोल कर न देख सकी ओर न उनके 
उपचार का कोई उज्ज्वल एवं ओजस्वी मार्ग बना सकी । वैसे अपने स्वरूप में 
भक्ति और श्वृंगार का काव्य बहुत उज्ज्वल है तथा उसकी मधुर व्यंजना में उसका 
विषय भव्य रूप में प्रकाशित हुआ है। श्रालोकदान की दृष्टि से भक्ति और 
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श्यृंगार के काव्य की सीमाओं का संकेत ऊपर इस काव्य के स्वरूप और विषय की 
दृष्टि से नहीं वरन्‌ जीवन के गौरव के व्यापक दृष्टिकोणों से किया गया है। इस 
दृष्टिकोण में जीवन के स्वातंत्र्य और उत्कर्ष के साथ-साथ उसकी विकासशील 
सृजनात्मक परम्परा का अनुरोध अधिक है । 
भक्ति और श्वृंगार के काव्य के समान ही काव्य में सम्मोहन का एक दूसरा 
रूप आधुनिक हिन्दी के छायावादी और रहस्यवादी काव्यों में मिलता है। इस 
आधुनिक काव्य का सम्मोहन भवित और श्वृंगार के काव्य से भ्रधिक अनिवंचनीय है। 
इस अ्निर्वेचनीयता के कई कारण हैं। कुछ आालोचकों ने इस काव्य पर अस्पष्टता 
का भी दोषारोपण किया है। यह भ्रस्पष्टता एक प्रकार से काव्य के स्वरूप में भी 
आलोक की वाधक है । उज्ज्वल व्यंजना की भाँति यह श्रभिव्यबित के श्रालोक को 
तीब्र नहीं बनाती वरन्‌ वह इसे धुंघला बनाती है । छायावाद और रहस्यवाद के 
काव्य में प्रभात का उज्ज्वल आलोक कम है और उबा एवं सन्ध्या का धूमिल 
आलोक अधिक है। किन्तु छायावाद और रहस्यवाद' के सम्मोहन की श्रनिर्वच- 
नीयता का अधिक गम्भीर कारण सुक्ष्म एवं ग्रतीन्द्रिय भावों और रूपों के प्रति 
कवियों का विशेष आकर्षण है । इसी सूक्ष्म और ग्रतीन्द्रिय तत्व ने 'ग्रसीम' श्रौर 
'ग्रनन्त बन कर छायावाद को रहस्यवाद का रूप दिया । हिन्दी के इस ग्राधुनिक 
काव्य में भी भक्ति और श्रृंगार के काव्य के समान सम्मोहन ही अधिक है । किसी 
भी रूप में जीवन के गम्भीर रहस्यों का उन्मोलन भी 'कामायनी' के ग्रतिरिवत श्रन्य 
गीत काव्य में कम मिलता है। इसका एक कारण छायावाद और रहस्यवाद के 
भावों में कल्पना को प्रधानता है । ग्राधुनिक कवियों की यह कल्पना शीलता भक्ति 
और श्वृंगार के काव्य को उसी परम्परा में है जिसमें श्रधिकांश कवि जीवन की 
व्यापक यथार्थताश्रों से श्रप्रभावित रहे हें । हिन्दी काव्य की ये तीनों धाराएं 
सम्मोहन और कल्पना के विलास में ही भ्रधिक लीन रही हें। जीवन की व्यापक 
ओर विकासशील यथार्थताश्रों की ओर ये विमुग्ध कवि ध्यान नहीं दे सके । छाया- 
वादी श्रौर रहस्यवादी काव्य की व्यंजना की विचित्र भंगिमाएं इस काव्य के 
सम्मोहन को और बढ़ाती रही हैं । आधुनिक काव्य में जीवन के ऋजु और उज्ज्वल 
आलोक के विस्तार का आरम्भ बच्चन और दिनकर के काव्य से हुआ । इसके पूर्व 
वह मैथिलीशरण गुप्त के काव्य में मिलता है। दिनकर के काव्य मं इस झालोक 
का अ्रधिक उत्कषं हुआ हे । रेणुका, कुरुक्षेत्र और उर्वशी में दिनकर के काव्य में 
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ऋमश: प्रभात के मधुर, मध्याह्न के प्रखर और संध्या के स्वप्निल आलोक के रूप 
मिलते हें । प्रगतिशील काव्य में जीवन का यह आलोक यथार्थ की अनेक उपेक्षित 
वीथियों में विखर पड़ा है। कल्पना और व्यंजना दोनों के सौन्दर्य के सम्मोहन के 
विपरीत यथार्थ का उग्र निरूपण होने के नाते यह प्रगतिवादी काव्य एक प्रकार से 
छायावाद और रहस्यवाद की उग्र प्रतिक्रिया है। प्रयोगवादी कहे जाने वाले काव्य 
में प्रायः व्यंजना की दुरूहता में आलोक की ऐसी वक्रता दिखाई देती है जेसी पानी 
के भीतर प्रकाश की किरणों की होती है । प्रयोगवादी काव्य में सबसे पहिले काव्य 
का वह रूप आया है जिसमें व्यंजना के प्रकाश की किरणं खंडित होकर बिन्दुल 
रेखाओं के समान बन गई हें। आधुनिक चित्रकला की भाँति इस नई कविता की 
अभिव्यक्ति कूट और दुरूह है । श्रतः व्यंजना की दृष्टि से इसका आलोक उन 
दूरवर्ती तारों के भ्रालोक के समान है जो अभी तक भूमि पर नहीं पहुँच सका है 
अ्रथवा विद्युत के श्रालोक की उन वंकिम रेखाश्रों के समान है जो चेतना के मार्ग को 
प्रकाशित करने के स्थान पर उसे अपनी प्रखरता से चकाचौंध कर देता है । विषय 
की दृष्टि से नई कविता जीवन के गम्भीर रहस्यों की खोज का प्रयास करती है 
किन्तु उसकी खोज के मार्ग जीवन के कान्तार में ग्रलक्षित ही रहते हैं। उसकी 
खोज की गुफाश्रों की गहराइयों में मार्ग और विषय (व्यंजना और वस्तु) दोनों का 
दर्शन दुष्कर हो जाता है। अधिकांश नई कविता की यही गति है, यद्यपि भक्ति, 
श्रृंगार और नीति के काव्यों की भाँति नई कविता में भी स्निग्ध श्रौर मधुर आलोक 
के दीपक मिल जाते हैं । पु 

अस्तु आलोक का मुक्त और उदार प्रसार शिव-काव्य का प्रथम लक्षण है । 
वस्तुतः यह सत्य काव्य का लक्षण है, क्योंकि आलोक सत्य का स्वरूप है। सत्य 
शिव का आवश्यक आधार है और शिव सत्य को पूर्णता है। इसीलिए शेवागमों 
में शिव को चिन्मय श्रौर ज्ञान-स्वरूप माना गया है तथा वेदान्त में प्रज्ञानघन ब्रह्म 
को 'शिव” कहा है । यह आलोक का उदार प्रसार दूसरे को चिन्मय ग्रौर स्वतन्त्र 
मानकर ही हो सकता है। बालक तक में स्वतन्त्र चेतना का यह स्फुरण ग्रारम्भ 
से ही दिखाई देता है, उसके इस स्फुरण में स्नेह और उदारता-पूर्वक योग देना आत्म- 
दान का प्रथम पक्ष और शिवं को साधना का प्रथम चरण है। ज्ञान इस आलोक 
का सामान्य स्वरूप है । अवगति उस ज्ञान की श्रात्मगत अनुभूति है । इस ज्ञान 
के प्रकाश में पदार्थो, तथ्यों, सिद्धान्तों और जीवन के मूल्यों के यथार्थ रूप का 
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उद्घाटन होता है । सामान्य लौकिकज्ञान में इन सबमें एकरूपता होती है । अतः 
इनके स्वरूप की अवगति के लिए इनका परस्पर विवेक आवश्यक है । विवेक 
अखण्ड चेतना की व्यावहारिक और ताकिक शक्ति है। यह स्पष्ट है कि विवेक 
द्वारा अनेक रूपों का भेद होता है। विवेक के भेद-मूलक होने के कारण एक बार 
तो वह शिवं के अभेदमूलक अद्वेत भाव से विपरीत प्रतीत होता है। दो विपरीत 
तत्वों का समन्वय कठिन है, इसीलिए कला और काव्य के साथ तक॑ और विचार 
के विरोध की चर्चा रहती है। प्रायः लोग भावना को काव्य का स्रोत मानते हैं । 
भावना का आधार आत्मभाव है । उसका धर्म एकात्मता है। यह एकात्मता भेद 
के विपरीत है। विचार और विवेक का धर्म भेद है। भावना पर आश्रित होने 
पर ही कविता में श्रात्मभाव की एकता सुरक्षित रह सकती है। कदाचित्‌ इसी 
धारणा को लेकर आ्राघुनिक हिन्दी में गीत काव्य की रचना भ्रधिक हो रही है और 
गीतकार अल्हड़ और मुक्त भावना में बहते रहने का भ्रभिनय करते हैं। इसी 
धारणा के कारण इन कवियों में अध्ययन और चिन्तन की अपेक्षा सी दिखाई . 
देती है। 

किन्तु वस्तुतः यह श्रम है। भावना में एकात्मता के अनुभावन की श्रद्भुत 
शक्ति श्रव्य है । किन्तु इस एकात्मभाव का विचार विवेक और भेद से कोई 
मौलिक विरोध नहीं है। एकात्मता भिन्न तत्वों श्रथवा व्यक्तियों में आन्तरिक 
एकता का भाव है । भेद और विभिन्नता इस एकात्मता की विभूति है। भेद 
झौर विविधता की अवगति को यथार्थं मानते हुए भी एकात्मता आनन्द की सृष्टि 
करती है । अतः: विवेक और भावना में विरोध के स्थान पर सामंजस्य अपेक्षित 
है । यूरोपीय भ्रध्यात्मवादी ब्रैडले ने विचार और भावना के इस सामंजस्य को 
पूर्ण सत्य का लक्षण माना है । वेदान्त में यद्यपि श्रनुभूति की एकात्मता पर श्रधिक 
बल है, किन्तु जीवन्मुक्ति से यह स्पष्ट है कि इस एकात्मभाव से विचार और 
व्यवहार के भेद का पुणे. सामंजस्य है । आत्मा की अखण्ड एकता का तके-विधि 
से निदर्शन करने के लिए ही वेदान्त में ्रनेक विध प्रपंच का 'नेति नेति, करके 
निराकरण किया गया है । किन्तु यह निराकरण वेदान्त-सिक्षा का उपचार मात्र 
है । वस्तुतः इस एकात्मता का स्वरूप श्रनेक-विध प्रपंच में भी तथावत्‌ रहता है । 
भेद के निराकरण की प्रक्रिया केवल एकात्मता के अभेद को ग्राह्य बनाने के लिए 
है। भेद उर्हित एकात्मता तो शुन्य-कल्प प्रतीत होती है। इसी आशंका से 
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शंकराचार्य ने सगुण ब्रह्म को भी वेदान्त में स्थान दिया । इसी सम्भावना का फल 
वौद्ध मत का शून्यवाद हुआ । सत्य यह है कि अनुभूति और भावना को एकात्मता 
का भेद और विविधता से कोई विरोध नहीं है। भेद की सम्पन्नता में ही एकात्मता 
का सजीव रूप निखरता है। इसीलिए रामानुजाचार्य ने अद्वेत को सविशेष माना 
है। समाधि की श्रान्तरिक अनुभूति में श्रखण्ड एकात्मता अपने केवल्य में विभासित 
होती है । कवियों की वे तन्मय अनुभूतियाँ जिनमें कविता का अनुभावन होता है, 
योगियों की समाधि के तुल्य ही हैं। इतना अन्तर है कि जहाँ योग और वेदान्त 
की समाधि में भेदमूलक प्रपंच का पूर्णतः निरास हो जाता है, वहाँ कविता की 
तन्मय अ्रनुभूति में इस प्रपंच का अनुषंग वना रहता है । सविकल्प समाधि को तन्मयता 
की भाँति इसमें भेद का अनुभव नहीं होता । कला और काव्य के क्षेत्र में अध्यात्मवाद 
की प्रतिष्ठा करने वाले क्रोचे भी अनुभूति में विषय का अनुषंग मानते हैं; यद्यपि 
उनका मत है कि श्रखण्ड चेतना सृजनात्मक है और वह अपने विषय की स्वयं 
सृष्टि करती है । यह सृजन ही चेतना की भ्रभिव्यंजना है । सृजन की श्रात्माभिव्यक्ति 
चेतना की एकात्मता को श्रखण्डित रखती है । इतना स्पष्ट है कि कवि की अनुभूति 
योग अथवा वेदान्त की आत्मगत अनुभूति की भाँति पुर्णतः प्रपंच-शून्य नहीं होती । 
समाधि अ्रथवा केवल्य की अपेक्षा काव्य की अनुभूति जीवन्मुवित के अधिक निकट 
है। काव्य की एकात्मता प्रपंच से सम्पन्न रहती है, इसीलिए योग और वेदान्त 
की अपेक्षा काव्य में लोक को आत्मा को प्रभावित करने की अधिक शक्ति है। 
इसीलिए सत्य का वास्तविक और पूर्ण स्वरूप 'निष्प्रपंच' ब्रह्म नहीं है वरन्‌ प्रपंच 
की अनेक रूपता में भ्रोतप्रोत ब्रह्म का वह स्वरूप है, जिसे तक-युग में 'सप्रपंच' कहा 
जाने लगा । किन्तु जिसे उपनिषद्‌ युग में 'कवि' कहा जाता था । जिस प्रकार 
कवि की तन्मय भावना में श्रनेक-रूप प्रपंच की एकात्म भावना पश्यन्ति वाक्‌ के 
रूप में ग्रालोकित होकर मध्यमा के मार्ग से वेखरी में मुखरित हो उठती है, उसी 
प्रकार विश्व कवि (ब्रह्म) की अखण्ड चेतना में प्रपंच की श्रात्मा अनेक समृद्ध रूपों 
में साकार हो उठती है । | 
जहाँ तक काव्य के व्यक्त रूप का प्रश्‍न है वहाँ तक यह स्पष्ट है कि काव्य 
की व्याख्या उसे विविध रूपात्मक भाषा को श्रनुप्राणित करने वाला एकात्मभाव 
मानकर ही हो सकती है । ऐसी स्थिति में यह स्पष्ट है कि जिस प्रकार ब्रह्म का 
अनेक-रूप प्रपंच से सहज सामंजस्य है, उसी प्रकार कविता की भावानुसूति की 
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एकात्मता का भी शब्दों की अनेकरूपता से सहज सामंजस्य है । भाषा का विधान 
विचार और विवेक की भेद मूलकता के अधिक अनुकूल है । किन्तु इस भेद मूलक 
भाषा में अनुभूति को एकात्मता को व्यक्त करने की भी अद्भुत शक्ति है । वस्तुतः 
भाषा की अनेकरूपता में ही अ्र्थ और अनुभूति की आत्मा समृद्ध रूपों में साकार 
होती है। ग्रतः जिस प्रकार भाषा की अनेकरूपता से अनुभूति की एकात्मता का 
कोई विरोध नहीं है, उसी प्रकार विचार और विवेक की भेद-मूलकता से भी काव्य 
की आत्मा का विरोध नहीं है । सृष्टिवाद की दृष्टि से जहाँ वेदान्त श्रौर व्याकरण 
दर्शनों में जगत और भाषा के प्रपंच को 'विवर्त' कहा जाता है, वहाँ तत्व-दृष्टि के 
पक्ष से हम विश्व प्रपंच और भाषा को अखण्ड ग्रात्म-तत्व की 'व्यंजना' का पद दे 
सकते हें । एक दृष्टि से जो विवतं है, वह दूसरी दृष्टि से व्यंजना है । वेदान्त श्रौर 
व्याकरण दर्शन में विवतंवाद के ग्राग्रह का कारण केवल इतना ही है कि सृष्टिवाद 
के सम्बन्ध में कारणवाद को स्वीकार करने पर ब्रह्म (शब्द) के अखण्ड एकात्मभाव 
सें परिणाम अ्रथवा विकार को अंगीकार नहीं किया जा सकता । वेदान्त की 
परिभाषाओं में अविकारी कारण से उत्पन्न होने वाली सृष्टि को 'विवतं' कहा 
जाता है। ब्रह्म-मुख से सृष्टि का विवाद उठाने पर ही ये कठिनाइयाँ पेदा होती 
हैं। श्रपंचमुख से आत्मतत्व का अनुसंधान करने परं लोक और भाषा का प्रपंच 
अखण्ड एकात्म तत्व की व्यंजना बन जाता है। शेव और शक्ति तन्त्रो में विमशं 
को शिव की शक्ति भ्रथवा उनका स्वरूप मान लेने के कारण यह कठिनाइयाँ पैदा 
नहीं होतीं । व्याकरण दर्शेन में भी ब्रह्म-कल्प परावाक्‌ का पश्यन्ती और मध्यमा 
के मार्ग से वेखरी वाणी से सामंजस्य इसी प्रकार हो सकता है । 
ज्ञान के आलोक प्रसार में जहाँ एक ओर पदार्थों और सिद्धान्तों के तथावत्‌ 
रूपों की अ्नेकता का उद्घाटन होता है, वहाँ दूसरी ओर जीवन की श्रान्तरिक 
एकात्मता का भी प्रकाशन होता है। ग्रतः जिस प्रकार विमर्श शक्ति से परम 
शिव का पूर्ण सामंजस्य भ्रथवा तादात्म्य है, उसी प्रकार शिवं के एकात्मभाव 
अथवा श्रात्मदान से विवेक श्रौर विचार की भी पूर्ण संगति है । ग्रतः शिव-काव्य 
में उपादान श्रौर स्वरूप दोनों ही रूपों में आलोक का श्राधान अपेक्षित है । उपादान 
और स्वरूप का भेद काव्य की एकता में समाहित हो जाता है । ग्रालोक का 
उपादान काव्य के स्वरूप से एकाकार होकर ही पूर्ण और सफल काव्य की सृष्टि 
करता है । “अतः: उपादान के रूप में ग्रहीत विचार और विवेक का आलोक काव्य 
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के रूप में एकाकार होकर विवेचन की शवित का उद्भावन करते हुए भी एकात्मता 
का श्रनुभावन करता है । जहाँ ग्रालोक के उपादान में रूप को प्रधानता रहती है, 
वहाँ विज्ञान, शास्त्र श्रथवा दर्शन को सृष्टि होती है। आलोक के उपादान से 
रहित काव्य की कल्पना नहीं को जा सकती। जहाँ रूप और अभिव्यक्ति की 
भंगिमाश्रों की प्रधानता होती है, वहाँ ग्रालोक का मुक्त प्रसार नहीं होता । 
अतिरंजित अभिव्यक्ति के अपारदर्शी भाड़फानूसों में आलोक की मन्द ग्राभा मनोहर 
वनकर मुग्ध करती है। ग्रालोक की शक्ति की अपेक्षा वह रूप का सम्मोहन 
अधिक उत्पन्न करती है । 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


है 


अध्याय उ ९ 
नऋलोकद्ान ळे बाधक 


आलोक चेतना का स्वरूप है । दर्शनों में चेतन आत्मा को प्रकाश स्वरूप 
मानते हें । प्रकाश का लक्षण विस्तार है । वह अपने और अन्य पदार्थो के स्वरूप 
को प्रकाशित करता है। इन प्रकाशित पदार्थो को भी प्रकाशित होने के कारण 
'जोक' कहते हें। आलोक का 'लोक' प्रकाश की प्रकाशमानता और पदार्थ को 
प्रकाशनीयता दोनों को लक्षित करता है। प्रकाश अथवा आलोक अपने स्वरूप में 
उज्ज्वल, ऋजु, गतिशील और विस्तारशील है। मध्याह्न की धूप के समान तीव्र 
होने पर प्रकाश उज्ज्वल दिखाई देता है । प्रभात और सन्ध्या में कुछ मन्द होने 
पर ही उसमें ग्ररुणिमा झलकती है । इसीलिए भारतीय परम्परा में प्रकाश का 
वर्ण उज्ज्वल माना है । प्रकाश से सम्बन्धित होने के कारण कवि-समय में दृष्टि 
का वणे भी उज्ज्वल माना गया है । प्रकाश गतिशील और विस्तारशील होता है। 
उसका चतुदिक विस्तार होता है । प्रकाश की किरणों की गति ऋजु होती है | 
वे सरल रेखाश्रों में चारों श्रोर विकीर्ण होती हें । तेज के रूप में यह ग्रालोक सृष्टि 
का सृजनात्मक तत्व भी है । तेज के प्रभाव से होने वाले परिवतंनों से ही विश्व 
में वनस्पतियों श्रौर वसुश्रों का विकास एवं उनकी सफलता होती है। मनुष्य को 
चेतना भ्रथवा आत्मा में इसी आलोक का उद्रेक, ज्ञान, कला, संस्कृति आदि के 
विकास का मूल स्रोत है। इसीलिए शेव दर्शनों में शिव श्रथवा श्रात्मा की 
पारिभाषिक संज्ञा प्रकार है । 
आत्मिक ग्रौर प्राकृतिक दोनों ही रूपों में आत्मदान श्रर्थात्‌ ग्रपनी विभूति का 
दान करना प्रकाश का सहज लक्षण है। चेतना के ग्रालोक के इसी लक्षण से प्रेरित 
होकर मनुष्य ज्ञान और भाव के वितरण में प्रवृत्त होता है। इसी प्रवृत्ति के द्वारा 
ज्ञान, सभ्यता और संस्कृति का विकास हुआ है । किन्तु दूसरी ओर प्रकाश का 
यह वितरण श्रात्म-प्रकाशन श्रर्थात्‌ ग्रपने स्वरूप का प्रकाशन भी है। साहित्य की 
भाषा में इसे ग्रात्माभिव्यक्ति कह सकते हैं । शेव तंत्रों की भाषा में चेतना के 
आत्मदान को प्रकाश का विमशे और इस ग्रात्माभिव्यक्ति को विमर्श का प्रकाश 
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कहना होगा । प्रकाश चेतना की श्रन्तमुखी वृत्ति है है और विमर्श उसकी वहिमु खी 
वृत्ति है । प्रकाश श्रहंकार के विन्दु में केन्द्रित होता है और विमश अनेक बिन्दुग्रों 
में विकीर्ण होता है। इसीलिए उसको विसर्ग भी कहते हैं। कला, साहित्य और 
संस्कृति में चेतना की इन दोनों वृत्तियों की प्रेरणा रहती है। श्रहंकार का केन्द्र 
आत्मा की इस उभयमुखी प्रक्रिया का सन्धि स्थलं अथवा द्वार है। वह विद्व के 
डमरू का मध्य है जहाँ से दोनों ओर प्रकाश और विमर्श की प्रक्रियाएँ प्रसारित 
होती हैं । इस प्रक्रिया की सफलता अहंकार का द्वार दोनों ओर खुला रहने पर ही 
होती है। दोनों ओर खुला रहने पर द्वार दिखाई भी नहीं देता है और द्वार की 
अपेक्षा दोनों ओर की प्रक्रियाओं का ही महत्व अधिक रहता है। वन्द होने 
पर ही द्वार के स्वरूप में दृढ़ता श्राती है तथा उसका स्वरूप कठोर हो जाता 
है और वह दोनों ओर की गति का भ्रवरोधक बन जाता है । यही बात अहंकार 
के द्वार पर भी घटित होती है। श्रहंकार के कठोर होते ही प्रकाश और विमशं दोनों 
ही प्रक्रियायें शिथिल हो जाती हैं और चेतना का धर्म क्षीण हो जाता है । मनुष्य 
के जीवन में कला और साहित्य में भी यह अहंकार का केन्द्र प्रायः उसे आकर्षित 
करता है। कला और साहित्य में ग्रालोकदान के शिवम्‌ के प्रसंग में अहंकार की 
यह बाधा गम्भी रता-पूर्वक विचारणीय है । इसके प्रभाव से आलोकदान का विमश 
शिथिल हो जाता है तथा दूसरी ओर आत्मा का ग्रन्तमुख प्रकाश भी वन्द हो 
जाता है। इतना अवश्य है कि चेतना के आलोक का स्रोत श्रन्तःकरण में प्रवाहित 
होने के कारण वन्द कमरे की रोशनी की तरह आत्मिक प्रकाश पूर्णतः तिरोहित 
नहीं होता, फिर भी वह मंद अवश्य हो जाता है। विचार करने पर कला और 
साहित्य में प्रकाश और विमश दोनों के प्रकर्ष और अपकर्ष का समान क्रम 
मिलेगा । 
काव्य के स्वरूप में प्रकाश और विमर्श दोनों का ही समवाय रहता है । 

वस्तुतः यह समवाय शब्द श्रथवा वाणी के रूप में ही निहित है । शब्द के स्फोट 
से एक ओर आत्मा में प्रकाश का विस्तार होता है तथा दूसरी ओर प्रकाश 
का वहिमुख वितरण होता है। शब्द भी प्रकाश के समान विस्तारशील है । 
श्रोताओं के ग्रहण में शब्द के प्रकाश का वितरण सफल होता है । सरस्वती के शुभ्र 
अथवा शुक्ल रूप में शब्द ग्रथवा वाणी की प्रकाश रूपता को ही आकार दिया गया 
है। सामान्य रूप से शब्द के प्रयोग और काव्य की रचना दोनों में ग्रात्माभिव्यक्ति 
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तथा प्रकाश का विस्तार ये दोनों ही प्रयोजन रहते हें । इतना अ्रवश्य है कि प्रायः 
इन दोनों रूपों में ऐसा साम्य नहीं रहता जेसा कि शैव दर्शन में श्रभीष्ट माना गया 
है। प्रकृति के प्रभाव के कारण प्राय: मनुष्य का अहंकार कठोर हो जाता है और 
वह प्रकट रूप में विमर्श अर्थात्‌ प्रकाश के वितरण का विरोध करता है। ऐसी 
स्थिति में आत्माभिव्यक्ति भी आत्मा की अभिव्यक्ति नहीं वरन्‌ अपने ग्रहंकारमय 
रूप की अभिव्यक्ति बन जाती है। 'काव्य-प्रकाश' का 'काव्यं यशसे', इसी रहस्य 
का संकेत करता है। मम्मटाचार्य ने यश को काव्य का प्रथम प्रयोजन मानकर 
एक ओर काव्य की साधना के मूल्य को कम किया है, किन्तु दूसरी थ्रोर उन्होंने 
काव्य रचना में प्रभाव रखने वाली एक प्रबल प्राकृतिक प्रेरणा को भी 
उद्घाटित किया है। यश को हम अहंकार क्रा फल अथवा लक्ष्य कह सकते 
हैं। वह अहंकार की सामाजिक सफलता है। हमारे लौकिक जीवन के 
प्राकृतिक पक्षों में प्रायः ग्रहंकार की प्रेरणा रहती है। किसी सीमा तक यह 
आवश्यक है। किन्तु अहंकार और प्रकृति में ही मनुष्य का जीवन पूर्ण नहीं है । 
जीवन के सांस्कृतिक और ग्राध्यात्मिक पक्ष केवल इनके द्वारा सम्पन्न नहीं हो सकते । 
ये संस्कृति श्रौर झ्ध्यात्म के आधार बन सकते हैं किन्तु संस्कृति ग्रौर अध्यात्म को 
सफलता के लिये प्रकृति और अहंकार को संस्कृति ग्रौर अध्यात्म के अनुकूल बनना 
होगा, प्रकृति को अपना संस्कार और उन्नयन करना होगा तथा अ्रहंकार को अपना 
द्वार खोलना होगा। इसके बिना सांस्कृतिक साधना सम्भव नहीं हो सकती । 
कवि और कलाकारों में चाहे प्रकृति और अहंकार का प्रभाव शेष रह जाता हो 
(उसे निःशेष करना अत्यन्त कठिन है); किन्तु जब तक यह प्रभाव कुछ कम न 
होगा और ग्रात्मा के प्रकाश के लिए अवकाश न देगा तब तक साहित्य, कला और 
संस्कृति को साधना सम्भव नहीं हो सकती । जो प्रकृति श्रौर ग्रहंकार से अभिभूत 
रहते हैं, वे इस साधना की ओर अभिमुख नहीं होते । जो इस साधना की ओर ग्रभि- 
मुख होते हैं उनमें ग्रन्य जनों की अपेक्षा प्रकृति और अहंकार का प्रभाव इतना कम 
होता है कि वह आत्मा के प्रकाशन को ग्रवकाश देता है। उनके अहंकार का द्वार 
यदि पूरा खुला नहीं रहता तो पूरा बंद भी नहीं रहता । अहंकार का द्वार जितना 
खुला रहता है उतना ही कलाकार की आत्मा का प्रकाश अधिक विकोणे होता है । 
द्वार की उपमा की सीमा को छोड़कर यह कहना होगा कि दूसरी ओर अहंकार का 
द्वार जितना अधिक खुला रहता है उतना ही अधिक उज्ज्वल आत्मा का आन्तरिक 
प्रकाश होता है । 
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मनुष्य का जीवन प्रकृति ग्रौर आत्मा के संघर्ष का जीवन है । आत्मा इस 
संघर्ष में श्रधिक सक्रिय नहीं है। प्रकृति की सक्रियता के कारण प्रकृतिका 
ही प्रभाव अधिक रहता है । किन्तु दूसरी ग्रोर आत्मा का प्रकाश कभी तिरोहित 
नहीं होता । जिसके लिये जितना सम्भव होता है उतना ही उसका अहंकार का 
द्वार खुलता है, वेसा ही प्रकाश और विमर्श का साम्य उसके लिये सम्भव होता है । 
इसी सम्भावना के अनुरूप कला और काव्य का आलोक भी सम्भव होता है । 
स्वरूप की दृष्टि से ग्रालोकदान प्रत्येक रचना का लक्ष्य है। विषय और उद्देश्य के 
रूप में वह प्रायः कस अ्रपनाया गया है क्योंकि अहंकार से प्रभावित श्रात्माभि- 
व्यक्ति प्रायः काव्य को प्रेरणा रहती है। मनुष्य के नाते कवि पर प्रकृति का 
प्रभाव भी रहता है। अहंकार का संकोच कला और काव्य के आत्मदान में सबसे 
अधिक वाधक रहा है। यह म्रहंकार की बाधा काव्य के स्वरूप-गत सौन्दर्य को 
भी क्षति पहुँचाती है । श्रात्मा का उदार भाव काव्य के सौन्दर्य को श्रेष्ठ बनाता है । 
अहंकार का भाव कवि की साधना में कई रूपों में रह सकता है। इनमें एक मुख्य 
रूप काव्य की रचना को प्रेरित करने वाला यशःकामी अहंकार हूँ जो स्वयं 
काव्य का विषय नहीं वनता । एक दूसरे रूप में अहंकार काव्य का उपादान अथवा 
विषय भी वन जाता है। आधुनिक हिन्दी के गीत काव्य में अहंकार का यह 
रूप अधिक मिलता है । अनेक गीत कवियों ने अपने व्यक्तित्व और अपने सामाजिक 
कृतित्व तथा अन्य रूपों में अपने गौरव की कल्पनाश्रों को गीतों में व्यक्त किया है । 
प्रेम के पात्र, क्रान्ति के संदेशवाहक श्रादि अनेक रूपों में आधुनिक हिन्दी के गीतकारों 
ने अपनी महिमा की कल्पना की है। रचना के दृष्टिकोण में निहित पहले प्रकार 
का अहंकार आलोकदान में बाधक नहीं होता किन्तु वह आलोकदान के श्रनुकुल भी 
नहीं होता तथा वह काव्य के सौन्दर्य को मंद बनाता है। दूसरे प्रकार का अहंकार 
जो ग्राधुनिक हिन्दी के गीत काव्य में मिलता है, वह स्पष्ट रूप से पाठकों की चेतना 
के विस्तार में बाधक होता है। साहित्यकारों को समाज में प्रायः उचित सम्मान 
नहीं मिलता । श्रनादर से उनका अहंकार उत्तेजित होता है । इस अहंकार को 
प्रायः साहित्यकार स्वाभिमान अथवा आत्मगौरव समभते हें । किन्तु साहित्यकार 
यह भूल जाते हैं कि सामाजिक यश को ग्रभिलाषा भी अहंकार को अभिव्यक्ति है । 
आत्मगौरव और स्वाभिमान ग्रपनी योग्यता और प्रतिष्ठा का मान है जो किसी 
सीमा तक उचित हो सकता है । भवभूति का आत्म विश्वास इसका एक उदाहरण 
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है । किन्तु प्रायः यह स्वाभिमान मिथ्या दर्पं का रूप ले लेता है। श्राधुनिक हिन्दी 
के गीत काव्य में यह दपं बहुत मिलता हे । 
कवि के व्यक्तिगत अ्रहंकार के अतिरिक्त काव्य के उपादान में अन्य व्यवितयों 
के गौरव की ऐसी अभिव्यंजना जो पाठकों के व्यक्तित्व को उत्कर्ष के लिये प्रेरित 
करने के स्थान पर केवल उन व्यक्तियों की प्रशंसा के लिये प्रेरित करे, वह भी । 
पाठकों की चेतना के विस्तार में बाधक होती है । इसके ग्रतिरिक्‍त श्रन्य अनेक 
प्रकार की अतिरंजनाएँ पाठकों को विस्मित और विमोहित बनाकर उनकी चेतना 
के विस्तार में बाधक होती हैं । इन अतिरंजनाओ्रों में भक्ति और श्युंगार का माधुयं, 
व्यंजना के चमत्कार आदि उल्लेखनीय हें । अभिव्यक्ति और सम्प्रेषण के नाते 
सभी काव्य पाठक की चेतना में आलोक का कुछ न कुछ विस्तार अवश्य करता है । 
किन्तु माधुर्य और चमत्कार का सम्मोहन इस ग्रालोक को स्थिर बना देता है । 
आलोक की यह स्थिरता उसके विस्तार के प्रतिकूल है। कला और काव्य के 
सम्बन्ध में गति और स्थिरता का प्रश्‍न गम्भीरता के साथ विचारणीय है। सौन्दर्य 
की सृष्टि में कलाकार कुछ रूपों को स्थिर बनाने का ही प्रयास करता है। 
अभिव्यक्ति के सौन्दर्य और माधुय का सम्मोहन इसे पाठक के मन में स्थिर बनाता 
है। कला के सौन्दर्यं की यह स्थिरता भी श्रपने स्वरूप में गत्यात्मक बनी रहे 
झौर ग्रालोक के विस्तार की निरन्तर प्रेरणा बनी रहे यह कलाकार का एक बहुत 
कठिन कर्म वन जाता है। किन्तु इसी दुष्कर कार्य को सम्भव बनाकर कला 
आलोक के विस्तार में सफल होती है। वाल्मीकि, व्यास, कालिदास, तुलसीदास, 
प्रसाद प्रादि महान कवियों के काव्य के स्वरूप में स्थिरता और गति का अद्भुत 
सामंजस्य मिलता है। उत्तरकालीन काव्य में सम्मोहन, चमत्कार, क्लिष्टता, 
दुरूहता आदि के रूप में आलोकदान के बाधक तत्व मिलते हैं । आलोकदान को 
काव्य के स्वरूप श्रथवा उपादान का आवश्यक अ्रंग मानकर कदाचित ही किसी 
कवि ने श्रपनाया हो । उनकी क्ृतियों में आलोकदान की सम्भानाएँ अथवा 
वाधाएँ रचना और उसके स्वरूप के सम्बन्ध में उनके .दृष्टिकोण एवं उनकी 
भावना का स्वाभाविक फल है । 
विचार और विवेक के ग्रालोक की उपेक्षा काव्य में अनेक प्रकार से हुई है । 
विवेक उज्ज्वल, उदार और मुक्त ज्ञान है । काव्य की जो भी वृत्तियाँ इस विवेक 
के आलोक के मुक्त प्रसार में प्रेरक होने के स्थान पर बाधक होती हैं, वे सत्य और 
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शिव काव्य के स्वरूप की घातक हैं । ये वृत्तियाँ अनेक प्रकार की हो सकती हैं । 
इनमें से कुछ मुख्य वृत्तियों का परिगणन और विवरण ही सम्भव हो सकता है । 
मूल रूप में तो विवेक की बाधक वृत्ति का एक ही सामान्य लक्षण है; वह चेतन 
मानव की ज्ञानगत स्वतन्त्रता को प्रेरित करने के स्थान पर किसी मत के आग्रह 
ग्रौर ग्रारोपण के द्वारा उसे बाधित करना है । यह अनेक प्रकार से किया जाता 
है । इन्हीं प्रकारों से विवेक की वाधक विविध वृत्तियाँ बनती हें । इन वृत्तियों 
सें सबसे पहले हम प्रकृति की श्रतिरंजना को ले सकते हें प्राकृतिक प्रवृत्तियों में 
मनुष्य का सहज अनुराग है। इन प्रवृत्तियों का सरस और मधुर वर्णन करने 
वाला काव्य सहज ही रुचिकर वन जाता है। श्वंगार का काव्य इसीलिए सबसे - 
अधिक लोकप्रिय रहा है। कालिदास के श्रेष्ठ काव्य में श्रृंगार के अतिरिक्त और 
भी सांस्कृतिक महत्व के अनेक तत्व हैं। किन्तु कालिदास के अधिकांश अनुरागी 
उनके श्रृंगार पर ही मुग्ध हैं। श्री कृष्ण के चरित्र में वृन्दावन की रासलीला 
केवल एक पक्ष है। उसके ग्रतिरिकत कंस-चाणूर मदेन, शिशुपालवब श्रादि अनेक 
पराक्रम पूर्ण पक्ष हैं। संस्कृत में तो शिशुपाल-वध पर माघ का प्रसिद्ध और श्रेष्ठ 
महाकाव्य है भी, किन्तु हिन्दी के भक्ति और रीति काव्य में कृष्ण को प्रेम लीलाओं 
का ही प्राधान्य है। सूरसागर और अन्य कृष्ण-काव्य श्रीमद्‌भागवत के दशम 
स्कन्ध पर आधारित है, जिसमें कृष्ण की प्रेमलीलाओं का ही प्रसंग मुख्य है । 
अधिकांश कवि इस बात को बिल्कुल भूल गए कि जहाँ कृष्ण को स्त्रीणां स्मरो 
मूतिमान्‌' कहा है, वहाँ इसके पूवं उन्हें 'मल्लानामशनिः' बताया है । ह 
कृष्ण-चरित्र के काव्य प्रकृति और विशेषतः श्रृंगार की श्रतिरंजना के केवल 
एक उदाहरण हैं । रीतिकाल श्रौर छायावाद के काव्य में कृष्ण के प्रसंग के 
अतिरिक्त भी यह ग्रतिरंजना बहुत मिलती है । श्रृंगार को यह श्रतिरंजना जीवन 
के एक प्राकृतिक पक्ष को उचित से ग्रधिक महत्व देना है । प्रकृति का तिरस्कार 
न ग्रभीष्ट है और न कल्याण कर ही । किन्तु उसके एक ऐसे पक्ष को ग्रतिरंजना 
करना, जिसमें मनुष्य स्वभाव से ही बहुत अनुरक्त है, अनुचित है। यह एकांगी 
अतिरंजना प्राकृतिक जीवन को श्रसंतुलित बनाने के साथ-साथ सांस्कृतिक जीवन की 
दिशाश्रों का भी श्रवरोध करती है। दशंनों में प्रकृति के मोह को अ्रविद्या अथवा 
भ्रज्ञान का कारण बतलाया है। प्रकृति का मोह ज्ञान का आवरण करता है । 
इसीलिए श्रविद्यामयी माया की एक शक्ति को आवरण” का नाम दिया है । प्रकृति 
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में मनुष्य को स्वाभाविक रति है, अत: उसकी अतिरंजना एक दिशा के. अनुराग 
का वद्धेंन करके प्रकृति की अन्य दिशाश्रों से विमुख बनाती हैं। प्रकृति का अ्रति- 
रंजित सम्मोहन विवेक को मन्द करता है और मनुष्य को ज्ञान में ग्रक्षम बनाता है । 
विलासी राजाओं और धन कुबेरो के जीवन में इसका प्रत्यक्ष प्रमाण मिलता है । 
प्रकृति की भ्रतिरंजना के काव्य श्रधिकांशतः जीवन के इसी दृष्टिकोण और ऐसे ही 
लोगों की रंजना के लिए रचे गये थे । इनके प्रणेता कवि और इन काव्यों के 
अनुरागी पाठक भी जीवन के इसी दृष्टिकोण के अनुरागी हैं। सभी प्रसंगों में 
प्रकृति की यह अतिरंजना बुद्धि का सम्मोहन करके विवेक और ज्ञान की शक्ति को 
तिरोहित करती हे । 


श्रृंगार की अतिरंजना उसकी सहज रमणीयता के कारण श्रधिक हुई, किन्तु 
प्रकृति के अन्य पक्षों की ग्रतिरंजना के उदाहरण भी काव्य में मिल सकते हैं । 
भूषण के काव्य में वीररस श्रौर क्रोध की अतिरंजना मिलती है। भवभूतिने 
उत्तररामचरित में करुण रस की अतिरंजना की है। युग और समाज के एक 
सामयिक उद्देश्य को तीव्र प्रकाश में लाने की दृष्टि से इन अतिरंजनाश्रों की उप- 
योगता मानी जा सकती है । किन्तु यह तर्क वीररस के सम्बन्ध में ही श्रधिक उपयुक्‍त 
जान पड़ता है । श्रृंगार के विषय में इसकी उपयुक्तता बहुत कम जान पड़ती है । 
यदि किसी काल में वैराग्य ग्रौर संन्यास की बाढ़ ग्रा रही हो तो कदाचित श्यंगार 
के सन्देश के लिए भी कुछ आधार मिल सकता है । मनुष्य के स्वभाव को देखते 
हुए ऐसी सम्भावना की कल्पना करना कठिन है ।' ग्रतः श्रृंगार की ग्रतिरंजना 
सबसे भ्रधिक ग्रनुपयुक्त है। वीर रस से उत्तेजित होने के लिए कुछ साहस 
चाहिए । ग्रतः वीर काव्य को प्रेरणा का संक्रमण सभी पाठकों में नहीं हो सकता । 
यह प्रत्यक्ष है कि वीर काव्य इतने लोकप्रिय नहीं हैं, जितने कि श्रृंगार काव्य हैं । 
वीर-काव्यों में केवल एक 'ग्राल्ह-खण्ड' लोक प्रिय रहा है। उसकी लोक-प्रियता 
भी नागरिकों की श्रपेक्षा ग्रामीणों में अधिक रही है, जिनमें नागरिकों की अपेक्षा 
अधिक साहस शेष रह गया था । ग्रतः प्रकृति के उत्तेजन श्रौर विवेक के सम्मोहन 
की दृष्टि से श्टंगार का काव्य ही सबसे श्रधिक भ्रनर्थंकारी ग्रौर श्रशिव है । 


लौकिक श्गृंगार के ग्रतिरिक्त श्गंगार का एक ग्रलौकिक श्रौर आध्यात्मिक रूप 
भी है, जिसे भक्ति का नाम दिया जाता है। भक्ति भगवान के प्रति मनुष्य की 
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श्रद्धासय भावना है। अपने स्वरूप में भक्ति ग्रत्यन्त कल्याण-कारिणी है, किन्तु यह 
कल्याण तभी सम्भव है, जबकि भक्ति की भावना ग्रंच्य प्राकृतिक वासनाओं से 
कलुषित न हो और भक्ति का तात्पर्य अन्य प्राकृतिक उद्देश्यों में तिरोहित न हो । 
ऐसा सात्विक भविति में ही सम्भव हो सकता है। राजसी भक्ति में श्रान्त श्रौर 
भ्रष्ट होने के अनेक साधन रहते हें । यह एक कठोर कल्पना मात्र नहीं है । भक्ति, 
साहित्य और भक्ति के सामाजिक जीवन में इस कल्पना का सत्य एक ऐतिहासिक 
तथ्य के रूप में प्रकट हुआ है। भक्ति के अनेक रूप हे--दास्य, सख्य, दाम्पत्य 
आदि। समाज और साहित्य में इन सभी रूपों में भक्ति के उदाहरण मिलते हैं । 
तुलसीदास की भवित दास्य भाव को है। सूर की भन्ति में सख्य, दाम्पत्य ग्रौर 
वात्सल्य तीन भाव मिलते हें । किन्तु भक्ति का दाम्पत्य रूप ही सवसे अधिक 
लोकप्रिय हुआ है । इसका कारण यही है कि मनुष्य की प्रकृति में श्रृंगार और 
दाम्पत्य का प्रभाव प्रवल है । भक्षित-काव्य में ही नहीं उपनिषदादि ज्ञान-ग्रन्थों में 
भी ग्रात्मा ग्रौर परमात्मा के सम्वन्ध की उपमा दम्पति के ग्रालिगन से दी गई है । 
तुलसीदास जैसे शिष्ट श्रौर सात्विक भक्त ने भी 'कामिहि नारि पियारि जस' कह 
कर भक्ति के प्रेम की तुलना काम केश्रनुराग से दी है। यह सत्य है कि इन 
सबका उद्देश्य भक्ति के प्रेम की तन्मयता, श्रनन्यता, तत्परता श्रादि को लौकिक 
उपमाश्रों के द्वारा ग्राह्य बनाना है। इसमें सन्देह नहीं कि भक्ति की तन्मयता 
आदि की उपमा यदि कहीं मिल सकती है तो वह स्त्री-पुरुष के लौकिक अनुराग में 
ही मिल सकती है। इस विवेचन का मन्तव्य भक्ति कवियों पर दोषारोपण करना 
नहीं है। किन्तु यह विचारणीय है कि कहाँ तक इन उपमाग्रों से तथा भक्ति के 
शृंगारिक प्रतीकों से भक्ति का वास्तविक उद्देश्य पुर्ण होता है । प्रकृति में एक 
सहज आकर्षण है । मुनियों, भक्तों, और योगियों तक के लिए इस आकषंण को 
जीतना कठिन है। अतः प्रकृति के आकर्षण को उपमा श्रौर प्रतीकों के रूप में 
स्थान देने से भी भक्ति के उद्देश्य में वाधा ही हो सकती है । ` भक्ति के स्वरूप 
ओर तत्व को सुगम बनाने के स्थान पर श्वृंगार के ये अनुषंग उसके अ्रवगम ग्रौर 
उसको साधना में वाधक ही हो सकते हें । यह न प्रकृति अथवा श्रृंगार की 
भत्संना .है और न वैराग्य का समर्थन । यह केवल भक्ति के साथ श्रृंगार के संबंध 
में प्रचलित एक सामान्य भ्रान्ति का निवारण मात्र है । भक्ति-काव्य ग्रौर भक्‍त 
के सामाजिक जीवन का विकास (ग्रथवा ह्लास) स्पष्टतः यह प्रमाणित करता है किं 
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अध्यात्म और भक्ति में लौकिक श्युंगार के उपमान श्रौर प्रतीक लौकिक भावना का 
भक्ति की ओर उन्नयन नहीं करते, वरन्‌ इसके विपरीत भक्ति और अध्यात्म की 
भावना का लौकिक प्रवृत्ति की ओर ग्रधोनयन करते हें । कृष्ण-काव्य की परम्परा 
और कृष्ण सम्प्रदायों तथा पीठों का इतिहास इस तथ्य का जीवन्त प्रमाण है । 
भागवत, गीतगोविन्द श्रौर विद्यापति से लेकर हिन्दी के रीतिकाव्य तक का इतिहास 
भक्ति की भावना के क्रमशः स्खलन का ही इतिहास है। राधाकृष्ण श्रौर गोपी- 
कुष्ण के दाम्पत्य सम्बन्ध का श्रवलम्ब लेकर कितने कवियों और भण्ड महन्तों ने 
ग्रस्वस्थ लौकिक श्युंगार का अपने काव्य और सम्प्रदाय में पोषण किया ।' कृष्ण 
सम्प्रदाय में जिस ग्रस्वस्थ ग्रौर ग्रसामाजिक रूप में भक्ति का श्रृंगार में पतन हुआ 
है, उसकी अपेक्षा लौकिक जीवन का श्रृंगार और दाम्पत्य कहीं श्रधिक स्वस्थ है | 
दाम्पत्य में काम श्रौर श्रृंगार के अतिरिक्त सात्विक प्रेम की एक आध्यात्मिक, 
सामाजिक और मानवीय भावना भी ग्रन्तनिहित है । भक्ति के श्रृ गार में दाम्पत्य 
के इन सात्विक भावों का उतना अधिक महत्व नहीं हो सका, जितना कि रति श्रौर 
रमण के राजस भावों का है। इसका एक कारण यह भी है कि उपमा श्रौर 
प्रतीकों में रति ग्रौर रमण का ही संकेत ग्रधिक है । भक्ति में दाम्पत्य भाव के 
पतन की पराकाष्ठा का उदाहरण सखी सम्प्रदाय में मिलता है। इस सम्प्रदाय में 
दाम्पत्य भाव में प्रकृति के अनुरोध को इस सीमा तक ले जाया गया है कि सखी 
भाव के उपासक स्त्रियों की वेष, भूषा ग्रौर व्यवहार, आचार श्रादि को भी अपना 
लेते हें ॥ दाम्पत्य की आध्यात्मिक भावना स्त्री के प्राकृतिक धर्मो के भ्रनुकरण की 
अपेक्षा भक्ति में कहीं ग्रधिक हितकारी है । किन्तु भक्ति में प्रकृत के श्रनुरोध ने 
इन सब सात्विक सम्भावनाग्रों को तिरोहित कर दिया । 
भक्ति की भाँति वैराग्य में भी श्ुंगार की भूमिका वैराग्य के प्रयोजन को 
निष्फल बनाती है । रम्भाशुकसंवाद, रघुवंश के ग्रन्तिम सर्ग श्रादि ऐसी कृतियों से, 
जिनमें भोग और शगार की स्पष्ट श्रथवा लाक्षणिक भत्सँना द्वारा मनुष्य को उनसे 
विरत बनाने की ग्राशा की है, कदाचित ही किसी को वैराग्य हुश्रा होगा । वैराग्य 
के ये सन्देश इमशान के वैराग्य के समान ही औपचारिक और क्षणिक होते हैं । 
जीवन और भोग की रति इतनी दृढ़ और स्वाभाविक है कि भोग को भत्संना के 
मार्ग से उससे विरत होना सम्भव नहीं है । इन भत्संनाशग्रो से विरति के स्थान पर 
रति के ही बढ़ने की आशंका है । सत्य यह है कि श्यृंगार के माध्यम से भक्ति और 
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वैराग्य में श्रद्धा उत्पन्न करने की आशा कुपथ्य से स्वास्थ्य लाभ करने की आशा के समान 
अआन्तिपूर्ण है। अस्तु स्वतन्त्र रूप से अथवा भक्ति और वैराग्य की भूमिका के रूप 
में श्रृंगार की अतिरंजना विवेक का तिरोधान करती है। भक्ति ग्रौर वैराग्य के 
प्रसंग में तो प्राय: विपरीत फल होता है। संसार-से भोगों से विरति के स्थान पर 
उलटी उनमें रति बढ़ती है । इस प्रकार भक्ति और वैराग्य का लक्ष्य ही दृष्टि के 
सामने स्पष्ट रूप से वनाये रखना कठिन हो जाता है । श्वृंगार को स्वतन्त्र ग्रतिरंजना 
में भक्ति, वैराग्य श्रथवा अन्य किसी सांस्कृतिक लक्ष्य का ग्राभास भो रहने का कोई 
प्रश्‍न नहीं । उसका तो स्पष्ट उद्देश्य ही वासनाग्रों का उद्दीपन है। मनुष्य 
स्वभाव को सहज रुचि के श्रयाचित सहयोग के कारण काव्य का यह उद्देश्य सहज ही 
सफल होता है । इसीलिए शृंगार का काव्य सदा लोकप्रिय रहता है । किन्तु श्यृंगार 
की यह श्रतिरंजना जीवन के अन्य मूल्यों को श्रज्ञान के अंधकार में ग्रावृत कर देती . 
है । उमर खय्याम के स्वप्न की भाँति श्रृंगार ही जीवन का सर्वस्व जान पड़ता है, 
जो असत्य है । इस प्रकार श्यूृंगार अथवा प्रकृति के प्रन्य किसी भी पक्ष की म्रति- 
रंजना मनुष्य के विवेक को मन्द श्रौर ज्ञान को '्रान्त बनाती है । 

प्रकृति की ग्रतिरंजना के अतिरिक्त अन्य किसी भी सांस्कृतिक सत्य की ग्रति- 
रंजना भौ श्वृंगार की भाँति ही मनुष्य के विवेक को तिरोहित करती है। काव्य में 
अतिशयोक्ति को अलंकार माना गया है। यह ्रतिशयोवित जहाँ विश्वास की 
सीमा को पार कर जाती है, वहाँ तो भ्रान्ति का कारण नहीं होती । किन्तु 
अतिरंजना का रूप जहाँ ग्राह्य होता है, वहाँ वह निःसंदेह विवेक की क्षति करता 
है । मनुष्य बड़ा विइवासशील प्राणी है। रामचरितमानस तथा योगवादिष्ठ को 
भांति जहाँ भक्ति और वैराग्य का ग्रतिरंजित रूप प्रस्तुत किया गया है, वहाँ भी 
जीवन के सन्तुलित दृष्टिकोण का ज्ञान उत्पन्न होने में यह भ्रतिरंजना वाधक होती 
है । विचारणीय बात यह है कि सत्य को श्रतिरंजना भी उसे असत्य बना देती है । 
'सत्य' वस्तु की यथार्थता है अ्रथवा जीवन का एक सन्तुलित दृष्टिकोण है अ्रतिरंजना 
यथार्थता ग्रौर सन्तुलन दोनों का खण्डन करती है। जहाँ सत्य अथवा जीवन कें 
एक पक्ष अथवा रूप को प्रभावशाली बनाने के लिए ग्रतिरंजना का उपयोग है, वहाँ 
दूसरी ओर वह दूसरे पक्षों के प्रति सन्तुलित दृष्टिकोण की हानि करती है। यह 
सत्य है कि किसी भी कृति में जीवन के समस्त पक्षों का चित्रण नहीं किया जा 
सकता । किन्तु साथ ही यह भी सत्य है कि जिन पक्ष या पक्षों का संस्कृति में ग्रहण 
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किया गया है, वे इतने श्रतिरंजित रूप में अंकित न किए जायें कि वे मनुष्य की बुद्धि 
को जीवन के अन्य पक्षों के प्रति सही और संतुलित दृष्टिकोण जाग्रत करने में 
असमर्थ बना दे। रामचरित मानस में भक्ति की श्रतिरंजना का फल वही हुश्रा है, 
जो रीतिकाल के काव्य में श्गंगार की श्रतिरंजना का हुआ .है। श्यृंगार, भवित, 
वैराग्य श्रादि सभी सत्य हें । सभी का जीवन में महत्वपूर्ण स्थान है । किन्तु 
किसी भी पक्ष की ऐसी श्रतिरंजना, जो अन्य पक्षों के महत्व को तिरोहित करे, 
श्रास्तिपूर्णं है। एक पक्ष के प्रभाव और महत्व को स्पष्ट करने के लिए उसमें 
भ्रन्तनिहित समस्त तत्व और सौन्दर्यं की विभूति का उद्भावन तो कला की 
प्रणाली है, किन्तु उसी को जीवन का सर्वस्व बनाने के लिए उसकी श्रतिरंजना 
भ्रामक है । 
जीवन के किसी भी पक्ष की अतिरंजना के द्वारा मनुष्य के विवेक को तिरोहित 
करने के अनेक मार्ग हो सकते हें । प्रकृति के क्षेत्र में सम्मोहन उसका एक सामान्य 
और अत्यन्त प्रभावशाली रूप है । श्वृंगार के मामिक रूपों का तदनुरूप भाषा और 
शेली में चित्रण उसके सहज सम्मोहन का वरद्धन करता है। भक्ति वैराग्य श्रादि 
सांस्कृतिक विषयों में श्रृंगार का सा सहज सम्मोहन नहीं है। श्रत: इनमें आस्था 
उत्पन्न करने के लिए प्राय: चमत्कार का श्राश्रय लिया जाता है। चमत्कार एक 
अलौकिक शक्ति है, जो लोक-नियमों की सीमा का अतिक्रमण कर साधारणत: असम्भव 
कार्यों के सम्पादन की क्षमता रखती है। मनुष्य की कामनायें उसकी सामर्थ्य से 
अधिक हैं। वे प्राकृतिक नियमों की मन्दगति से चलना स्वीकार नहीं करतीं । 
सहज गति के इसी अतिक्रमण की कामना विज्ञान के ्राविष्कारों की जननी है । 
इस अतिक्रमण के कारण ही प्राकृतिक नियमों से पूर्णत: नियंत्रित श्राविष्कारों को भी 
चमत्कार माना जाता है। वह इसलिए कि इन ग्राविष्कारों में लोक की सामान्य 
श्रौर परिचित विधि से ग्रसम्भव कार्यों के सम्पादन की क्षमता है। इसी चमत्कार 
की कामना से प्राचीन काल में लोग देवताश्रों की पूजा करते थे और पारस पत्थर 
की खोज में फिरते थे । मनुष्य की इसी दुर्बलता का उपयोग करने के लिए सभी 
धर्मों की परम्पराश्रो में श्रौर सन्तों के चरित में चमत्कारों का समावेश है । कहते 
हें बुद्ध श्रौर ईसा ने मृतकों को जिला दिया था । उनके मतावलम्बी यह भी मानते 
हैं कि बुद्ध और ईसा का किसी समय पुनरागमन होगा और वे विश्व का उद्धार 
करेंगे! यह भी मान्यता है कि कयामत के दिन सब मुद कब्रों से जाग उठेंगे । 
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हमारे धर्म की पौराणिक परम्पराओं में अनेक चमत्कारों का समावेश है । ब्रह्मा, 
विष्णु और शिव के रूप तो प्रतीक हैं; किन्तु राम और कृष्ण के जन्म में इतिहास में 
भी चमत्कार का समावेश हो गया है। राम ने कौशल्या को श्रपना श्रद्भुत रूप 
दिखाया । कृष्ण का जन्म होते ही बन्दीगृह के ताले अपने आप टूट गये । भक्ति 
के प्रचारक और प्रेमियों को यह चमत्कार कितना प्रिय है, यह इसी से विदित होता 
है कि राम और कृष्ण के पराक्रम तथा उदारता के मानवीय कृत्यों में भी अलौकिकता 
की छाया पड़ गई है । राम के धनुष-भंग, अहिल्या-उद्धार आदि तथा कृष्ण के 
कालीय-दमन और द्रौपदी-उद्धार आदि पराक्रम एवं उदारता के कृत्यों में भी ग्रलो- 
किकता का प्रवेश हो गया है। इसी प्रकार सन्तों के चरित में भी चमत्कार की 
कथायें हैं । ज्ञानेश्वर के प्रताप से दीवार हवा में वायुयान की तरह उड़ने लगी 
थी, भेसा वेदमंत्र बोलने लगा था श्राज भी अनेक सन्त-महन्त चमत्कारों को शक्ति 
का दम्भ रखते हैं और अनेक श्रद्धालु भक्त उनके दम्भ में विश्‍वास करके अपने को 
भ्रान्त बनाते हैं। मनुष्य की शक्ति सीमित होने के कारण तथा प्रकृति के नियमों 
से जीवन की सामान्य गति नियन्त्रित होने के कारण चमत्कार की अलौकिक शक्ति 
में मनुष्य का विव्वास भ्रभी तक खण्डित नहीं हुआ है । इसीलिए भक्तित और 
अध्यात्म चमत्कार का उपयोग करते रहे हैं । विज्ञान के युग में भी योग की विभूतियों, 
मन्त्र-तन्त्रों की शक्ति आदि में मनुष्य का विश्वास बना हुआ है । शिक्षा और 
विज्ञान का पूर्ण प्रचार होने पर यह विश्वास विशीर्ण हो जायेगा, तव इस चमत्कार 
पर ग्राश्रित सम्प्रदाय और साहित्य पुरातत्व संग्रहालय की शोभा के योग्य रह 
जायेंगे। किसी भी रूप में सम्मोहन और चमत्कार का प्रयोग मनुष्य के विवेक 
को कुण्ठित करता है। श्रृंगार और भक्ति के जिन काव्यों में इनका प्रयोग किया 
गया है, वे मनुष्य के विवेक को कुण्ठित करने के कारण उसके श्रमंगल के अपराधी 
हें । श्रतिरंजना ग्रौर चमत्कार का श्राश्रय लेने के कारण हितकारी पक्षों को 
चित्रण करने वाले भक्ति और ग्रध्यात्म के काव्य भी अपने उद्देश्य में असफल 
रहे हैं । 

चमत्कार की श्रलौकिकता श्रविञवास के स्थान पर विशवास का साधन बनती 
है यह श्राश्‍्चर्य की वात है। किन्तु इस आश्चयं का मूल मनुष्य की दुराशा है । 
इस दुराशा के साथ-साथ मनुष्य में एक दुर्बलता भी है। उस दुर्बलता का रूप यह 
है कि वह किसी भी व्यक्ति या सम्प्रदाय से प्रभावित होकर विश्वासी बन जाता है। 
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विश्वास जीवन की आस्था है, किन्तु विवेक उसका आधार है। श्रन्ध-विशवास 
विश्वास की एक विडम्बना है, वह विश्‍वास का एक विकृत रूप है । जहाँ गोस्वामी 
तुलसीदास ने रामचरितमानस के मंगलाचरण में भवानी और शंकर को श्रद्धा 
आऔर विश्‍वास का रूप बताया है, वहाँ शैव सम्प्रदाय में शिव को चित्‌ स्वरूप मानते 
हैं। इसका आशय यही है कि निर्मल और श्रसंदिग्ध ज्ञान पर ग्राश्रित विश्वास 
जीवन का मंगलमय आधार है । विशवास का विवेक से विरोध नहीं है । विवेक 
रहित विश्वास अन्ध-विश्वास बन जाता है। श्रन्ध-विइवास श्रनर्थकारी है। अतः 
जिन कृतियों में मनष्य के विवेक को श्रान्त कर तथा उसे जागरण के श्रवसरों से 
वंचित कर एक मत में अतकित विश्वास पैदा करने का प्रयत्न किया गया है, वे सब 
असत्य और अशिव हें । असत्य इसलिए हैं कि वे मनुष्य को सत्य के पूण रूप के 
देन से विमुख बनाते हैं । सत्य का पूर्ण रूप अन्ध-विश्वास से नहीं स्वच्छ विवेक 
और उदार ज्ञान से दिखाई देता है। श्रशिव इसलिए हैं कि वे मनुष्य में कुछ 
अमंगलकारी आस्थाओं को आरूढ़ कर उसे व्यक्ति और समाज दोनों के कल्याण 
की साधना में असमर्थ बनाते हैं। जिस दिन हमें इस कटु सत्य का बोध होगा कि 
रामचरितमानस जैसा श्रेष्ठ भक्ति काव्य इस ग्रनर्थ का अपराधी है, उस दिन हमारी 
साहित्यिक श्रद्धा को एक भ्रसह्य भ्राघात पहुँचेगा। किन्तु यह निश्चित है कि एक 
दिन विज्ञान और शिक्षा के पूर्ण आलोक में हमारे देश के ही नहीं संसार के सभी 
देशों के रूढ़िवादी धर्म और काव्य के इस दोष को निःसंकोच स्वीकार करना 
` होगा । 
भक्ति की अलौकिक सम्भावना्रों के चमत्कार घटनात्मक हैं । भगवान की 
माया को श्रघटन-घटना-पटीयसी कहते हें ॥ धर्म के पौराणिक चमत्कार की भाँति 
शैली का चमत्कार भी विवेक का बाधक है। न्याय में इस चमत्कार को वाक्‌छल 
कहते हें । शब्द और शेली का यह चमत्कार श्रथ में रान्ति उत्पन्न करता है । 
श्रम ज्ञान का वाधक है । यद्यपि शब्द और शैली के चमत्कार को काव्य में श्रलंकार 
माना जाता है। वचन-भंगिमा से शेली में सौन्दर्य उत्पन्न होता है । वक्रोक्तिकार 
का यह कथन मान्य भी हो कि वक्रोक्ति काव्य का जीवित है तो भी शब्द-चमत्कार 
ऐसे भ्रनेक श्रतिरंजित रूप हैं, जो चमत्कार की श्रतिशयता के कारण पाठक को 
दृष्टि से मुख्य भ्रर्थ को ही तिरोहित कर देते हैं। तः अतिशयोक्ति की भाँति वक्रोक्ति | 
का आधिक्य भी अर्थ की श्रवगति ग्रौर विवेक के संवर्धन में बाधक है। जिस प्रकार वेदान्त 
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दर्शन में समाधि के आनन्द को ग्रासक्ति को भी मुक्ति में वाधक माना है, उसी 
प्रकार काव्य के सम्वन्ध में भी यह मानना होगा कि वक्रोक्ति अथवा शब्द चमत्कार 
के अतिरंजित रूप भी श्रर्थ की श्रवगति में वाधक हैं । अभिव्यक्ति के सौन्दर्यं में 
अधिक आकर्षण होने पर अ्र्थ का महत्व तिरोहित हो जाता है। सत्य और शिव 
अर्थ तत्व में ही निहित रहते हें। जिन काव्यों में चमत्कार की प्रधानता होती है, 
उनमें सौन्दर्य ही प्रमुख होता है। छायावाद और ्राधुनिक प्रयोगवाद में वचन 
भंगिमा का सौन्दर्य ही प्रमुख रहा है। दोनों में सत्यं श्रौर शिवं का अधिक महत्व 
नहीं है। कालिदास के वाद संस्कृत के काव्यों में भी वक्रोक्ति को महिमा बढ़ती 
गई । कालिदास में प्रकृति की रमणीयता तो है किन्तु अलंकार और चमत्कार के 
साथ सत्यं तथा सुन्दरम्‌ का सन्तुलन बाद के काव्यों को श्रपेक्षा ग्रधिक है। कालि- 
दास के ग्रधिकांश काव्य में चमत्कार के साथ-साथ उक्ति को ऋजुता तथा वाणी 
का प्रसाद गुण भी बहुत है। वस्तुतः शेली की ऋजुता ग्रौर वाणी का प्रसाद विवेक 
के जागरण और आलोक के प्रसार के अनुकूल है। आलोक-किरण को भाँति 
अभिव्यक्ति की ऋजुता में उक्ति की वक्रता का अन्वय और भ्रन्तर्भाव ही काव्य को 
आलोकमय रूप देता है। 'प्रसाद' शिवकाव्य का सर्वथा स्पृहणीय गुण है। 
वाल्मीकि के काव्य में इस प्रसाद का प्रभात-सूर्य के प्रकाश की भाँति मुक्त और 
उज्ज्वल प्रवाह है । रामचरितमानस में जहाँ भक्ति को श्रतिरंजना का दोष है, 
वहाँ प्रसाद की प्रचुरता! उसकी एक महान्‌ विशेषता है । चमत्कार की भंगिमा की 
भाँति ऋजुता का आलोक भी शेली का गुण है । काव्य के उस आलोकमय रूप में 
सत्य और शिव के वही तत्व प्रकाशित होंगे, जिनका आधान काव्य के कलेवर 
में होगा । 

चमत्कार के अतिरिक्त क्लिष्टता, दुरूहता आदि काव्य के ऐसे अनेक दोष हे, 
जो विवेक और ज्ञान के बाधक हैं। वे उसे जागरित करने के स्थान पर विमुख 
बनाते हें । क्लिष्टता काव्य के तत्व और तात्पर्यं को अनावश्यक जटिलताओं में 
ग्राच्छादित कर पाठक की रुचि को कुण्ठित बनाती है और उसके उत्साह को मन्द 
करती है। संस्कृत में माघ और श्री हषं के काव्य के बहुत कुछ अंश ऐसे ही हैं । 
भारवि के म्रर्थ-गौरव को भी प्रसाद की विभूति नहीं मिली । उनके टीकाकार 
मल्लिनाथ ने उनके वचन की उपमा नारिकेल के फल से दी है। यद्यपि उसका 
मर्म कोमल और मधुर है, उसका आवरण कठोर है। इसी विलष्टता ग्रौर 
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काठिन्य के कारण केशव 'कठिन काव्य के प्रेत! कहलाये। चमत्कार और क्लिष्टता 
की पराकाष्ठा काव्य में चित्रकाव्य और पहेलियों में हुई। जिस प्रकार दर्शन और 
साहित्य की टीकाश्रों की कठिन से कठिनतर होती हुई भाषा दोनों की उन्नति में 
बाधक हुई, उसी प्रकार क्लिष्टता काव्य की लोकप्रियता में भी बाधक .होती हैं । 
प्राचीन काव्य, दरशन, साहित्य सभी में ऋजुता और प्रसाद की प्रधा नता मिलती 
है । इसीलिए प्राचीन कृतियाँ श्रर्वाचीन कृतियों की भ्पेक्षा विवेक को ्रधिक 
प्रेरणा और ज्ञान के आलोक को अधिक विस्तार प्रदान करती हैं । 
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निश्वास (ऑर तिरस्व्ार 


चमत्कार और क्लिष्टता की भाँति विश्वास का प्रचार विवेक के जागरण 
और ज्ञान के विस्तार में वाधक है। यह सत्य है कि विशवास मन की आवश्यक 
आस्था है । अनवस्था तर्क का ही दोष नहीं है, चेतन मानव के जीवन की वह 
एक ग्रसहनीय विडम्वना है। किसी न किसी आस्था का ग्रवलंव जीवन के प्रत्येक 
धरातल पर आवश्यक है । किन्तु यह आस्था श्रन्ध-विशवास के रूप में होने पर 
जहाँ एक ओर जीवन को आधार प्रदान करती है वहाँ दूसरी ओर विवेक और ज्ञान 
की प्रगति का अवरोध करती है। धमं के क्षेत्र में यह विश्‍वास का प्रचार सबसे 
अधिक देखने में भ्राता है। धामिक काव्य इसके सबसे अ्रधिक दोषी हँ । भगवान 
की अलौकिक शक्तियों तथा उनके अद्भुत चमत्कारों के वर्णन द्वारा यह विश्वास का 
प्रचार प्रायः किया जाता है। अपने मत का आग्रह और श्रारोपण भी इस प्रचार 
की विधियाँ हैं। किसी भी मत या धारणा की सरल, निश्‍छल श्रौर संतुलित 
अभिव्यक्ति में कोई दोष नहीं है। यह विचार स्वातंत्र की सीमा के ग्रन्तर्गत है । 
किन्तु उस मत का अतिशय आग्रह श्रथवा प्रबल रोपण ग्राहक के विवेक को 
कुण्ठित कर देता हैं और श्रवगति के स्थान पर अन्ध ग्रास्था उत्पन्न करता है । 

विश्वास एक प्रकार से ्ालोक का अ्वरोध है । जिस प्रकार भौतिक आलोक 
और दृष्टि किसी पदार्थ पर आकर रुक जाते हैं उसी प्रकार विश्वास में आत्मा का 
आलोक किसी विषय अ्रथवा तत्व में आकर स्थिर हो जाता है। आलोकमय 
विश्वास एक प्रकार से प्रत्यक्ष ज्ञान के समान है। प्रत्यक्ष में ज्ञाता की दृष्टि का 
प्रकाश श्रपनी सहज गति के द्वारा एक पदार्थ पर स्थिर होता है । ऐसे प्रत्यक्ष में 
दृष्टि की गति स्वाधीन होने के कारण हम दृष्टि को उस पदार्थ से हटा सकते हैं 
तथा उसे दूसरे पदार्थों पर लगा सकते हैं । इसी प्रकार जब हमारी स्वतंत्र चेतना 
की आस्था किसी विषय अथवा तत्व पर स्थिर होती है तो आवश्यकता होने पर 
वह अपनी स्वतंत्र गति से ही उस तत्व को त्याग कर दूसरे तत्व पर स्थिर हो सकती 
है। यह ्रालोकमय विश्वास का रूप है जो प्रत्यक्ष ज्ञान के समान है और प्रत्यक्ष 
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के समान ही जीवन में आवश्यक है । सामान्यतः हमारी दृष्टि समय की आवश्यकता 
के अनुसार किसी न किसी पदार्थं पर स्थिर रहती है । इसी प्रकार हमारी चेतना 
को ग्रास्था भी कुछ विषयों श्रौर तत्वों पर रहती है । इसी आस्था के द्वारा मनुष्य . 
उत्साह के साथ जोता है 1 यह ग्रास्था जीवन का आवश्यक अवलम्ब है। यह . 
आस्था कल्याणमय जीवन का आवश्यक तत्व है। तुलसीदास जी ने रामचरित- 
मानस के मंगलाचरण में 'भवानीशंकरौ' की वंदना के निमित्त से इस विश्वास को 
शिव का स्वरूप बताया है। 'शिव' आनन्द और मंगल के स्वरूप हैं । वैज्ञानिक 
युग के वर्तमान समाज में विज्ञान, व्यापार और युद्ध के प्रभाव से मनुष्य की समस्त 
आस्थाएँ उच्छिन्न हो रही हैं। इसी कारण ग्राधुनिक जीवन नीरस श्रोर अर्थ हीन 
होता जा रहा है। आदिम और ग्रामीण समाजों में ग्रास्था ग्रथवा विश्‍वास का 
अवलम्ब होने के कारण ही जीवन आनन्द एवं उल्लास से पूर्ण था । इतना अवश्य 
है कि इन समाजं की ग्रास्था सदा ग्रालोकमय नहीं थी । ग्रंधकारमयी ग्रास्था भी 
सर्वदा हानिकारक नहीं होती । वह तभी हानिकारक होती है जवकि वह हमारे 
ज्ञान के विस्तार तथा जीवन के अन्य मूल्यों की साधना में वाधक हो । आरोपण 
ओऔर प्रचार का रूप ग्रहण कर अन्धविश्वास दूसरों के जीवन को भी संकटापन्न 
वनाता है। मनुष्य जाति के इतिहास में कुछ समाजों के श्रन्धविशवास ने ग्रारोपण 
और प्रचार का रूप लेकर घोर ग्रनर्थ किये हैं । 
अन्धविश्वास अन्धकार में दृष्टि को स्थिर करने के समान हे । उसका आधार 
निश्चित और प्रकाशित नहीं होता । वह श्रालोकमय विश्वास के विपरीत है । 
ईश्वर आदि के सम्वन्ध में मनुष्यों का विश्वास बहुत कुछ इसी प्रकार का है। 
ऐसे मनुष्य दुलंभ हें जिन्हें ईश्वर का साक्षात्कार हुआ है और उस साक्षात्‌ ग्रनुभव 
के आधार पर जो ईइवर म॑ विशवास करते हें। ईश्वर कोई मनुष्य अ्रथवा मूर्ति 
नहीं है किन्तु यदि वह कोई दिव्य सत्ता ग्रथवा शक्ति है तो आत्मिक अनुभव के 
रूप में उसका साक्षात्कार सम्भव हो सकता है । यह अनुभव ईश्‍वर के स्वरूप के 
अनुरूप ही होगा । ईश्वर के स्वरूप के सम्बन्ध में विभिन्न धर्मों में जो कुछ भी 
बताया गया है उसके आधार पर ईश्वर का स्वरूप अत्यन्त उदात्त श्रौर उदार 
प्रतीत होता है । ऐसे ईश्वर का अनुभव भी उसके स्वरूप के अनुरूप होगा और 
वह भ्रनुभव-कर्ता के मन में अनुरूप भावों को ही प्रेरित करेगा । कितने धर्माधि- 
कारियों, भक्तों और ईश्वर में विशवास करने वाले साधारण जनों का व्यवहार यह 
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प्रमाणित करता है कि उनके आन्तरिक अनुभव में ईश्वर का प्रभाव है। छल और 
बल से धर्म का आरोपण और प्रचार करने वाले ईइवर के स्वरूप के किन दिव्य 
लक्षणों को चरितार्थ करते हैँ? धर्म को श्रेष्ठता के अभिमानियों ने कभो साहस 
और सच्चाई के साथ इस पर विचार करने का प्रयत्न नहीं किया । 

अन्धविध्वास दो प्रकार का होता है। उसका सामान्य लक्षण तो श्रतकित 
और आलोकरहित विश्वास है। किन्तु यह विश्‍वास दो रूपों में प्रकट होता है 
उसका एक रूप वह है जिसमें विश्‍वास करने वाला विश्वास को अपने जीवन का 
अवलम्ब मानता है और उसके आधार पर चलता है । यह अन्धविश्वास का 
व्यक्तिगत और मृदुल रूप है। एक व्यक्ति का ऐसा विश्वास किसी दुसरे के 
जीवन में कोई पत्ति उपस्थित नहीं करता । अ्रधिकांश आदिम समाजों का 
विश्वास इसी प्रकार का है। पश्चिमी विद्वानों के मत में भारतीय धर्म और 
सांस्कृति में भी बहुत श्रंधविशवास छाया हुआ है। यदि यह सत्य भी है तो 
भारतीय समाज का यह विश्वास पहले प्रकार का अरन्धविश्वास है जो व्यक्तिगत 
और मृदुल है। इस विश्वास के पोषकों ने अपने विश्वास को दूसरों पर ग्रारोपित 
करने का कोई प्रयत्न नहीं किया । दूसरे प्रकार का अंधविश्वास उग्र होता है । 
उस विश्वास में ग्रास्था से ग्रधिक आग्रह होता है। आग्रह और आरोपण ही उस 
विश्वास को बल देते हैं। कदाचित्‌ इस उग्र अ्रन्धविश्वास में आत्म विश्वास को 
कमी होती है। सम्भवतः इसी की प्रतिक्रिया में वह उग्र वनता है । व्यक्तिगत 
और मृदुल अंधविश्वास भावात्मक होता है। इसीलिए उसमें आरोपण और 
आग्रह के उग्र एवं निषेधात्मक तत्व नहीं होते । निषेधात्मक होने के कारण ही 
विश्वास में श्रारोपण ग्रौर आग्रह की प्रतिक्रियाएँ होती 

सभी रूपों में श्रन्धविञवास भ्रालोक के विस्तार का भ्रवरोब करता है। किन्तु 
व्यक्तिगत और म॒दुल अंधविश्वास का इस दिशा में परिणाम भी व्यक्तिगत और 
मृदुल होता वह व्यक्ति के श्रपने ग्रालोक का ही श्रवरोध करता है और वह 
अवरोध भी इतना कठोर नहीं होता । आवश्यक होने पर इस विश्वास के बदलने 
की बहुत सम्भावना रहती है । समय की श्रपेक्षा के श्रनुसार आदिम समाजो के 
विश्वास धीरे-धीरे बदलते गये हें। भारतीय समाज के विशवासों में भी समय- 
समय पर परिवर्तन होता रहा मदुल होने के कारण विश्वास के इस रूप ने 
दसरों के आलोक के मार्ग में किसी प्रकार अवरोध नहीं किया । आरोपण, आग्रह 
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अर आक्रमण की बात तो बहुत दूर है, इस मृदुल विशवास ने मृदुल अनुरोध के 
द्वारा भी दूसरों को प्रभावित करने का प्रयत्न नहीं किया । किन्तु दूसरे प्रकार 
का उग्र अन्धविश्वास दूसरों के भी आलोक के मार्ग का अवरोध करने का प्रयत्न 
करता है । इस उग्र अंधविश्वास का पोषण करने वाले स्वयं सभी ओर के श्रालोक 
से अपनी आँखें बन्द करते हैं, किन्तु इसके साथ-साथ वे दूसरों के आलोक के 
विस्तार को भी भ्रवरुद्ध करते हें। छल, बल, आरोपण, प्रचार आदि के द्वारा 
जिन सम्प्रदायो ने दूसरों पर अपने सत अथवा विश्वास का आरोपण करने का 
प्रयत्न किया है वे सम्प्रदाय और समाज ज्ञान, विज्ञान के क्षेत्र सें ग्रधिक उन्नति 
नहीं कर सके, इसका इतिहास साक्षी है। प्राचीन भारत और प्राचीन ग्रीक में 
आरोपण का आग्रह न होने के कारण ही ज्ञान-विज्ञान का इतना विकास हो सका. 
था । भारतवर्षं का वह विकास श्रारोपण वादियों के श्राक्रमणों के कारण रुक 
गया । ग्राज योरोप को अ्रपनी वैज्ञानिक प्रगति का गर्व है। किन्तु १६वीं 
शताब्दी तक वह धामिक साम्राज्य के ग्रन्धकार में पड़ा हुआ था । योरोप के 
इतिहास से एक प्रश्‍न करने योग्य है कि १६ वीं शताब्दी तक वह ज्ञान-विज्ञान के 
विकास में भारतवर्ष से इतना पिछड़ा हुआ क्यों रहा ? इस प्रश्‍न का उत्तर यही है 
कि ईसाई ध्म का ग्रारोपणवाद उस मानसिक स्वतंत्रता की श्रगंला बना रहा जोज्ञान- 
विज्ञान के विकास के लिये अपेक्षित है । १६वीं शताब्दी के बाद इस अ्रगंला को तोड़कर 
ही योरोप के आधुनिक विकास कां आरम्भ हो सका । इस आरम्भ के क्रम में कितने 
विरोध और बलिदान हुए यह भी योरोपीय इतिहास के विद्यार्थियों के लिये विदित है । 
ब्रूनो, गेलीलियो श्रादि की कथाएँ ईसाई य्रारोपणवाद पर अ्रमिट कलंक हैं। मनुष्य 
के इतिहास और उसकी सभ्यता का अध्ययन करने वाले विद्वानों ने यह बताने को 
कृपा नहीं की कि भारतवर्ष के इतिहास में ज्ञान-विज्ञान के विकास में ऐसी कलंकपूर्ण 
बाघाएंँ क्यों नहीं ग्राई। हमारे मत में भारतीय धामिक विचारों की उदारता 
और उनमें ग्रारोपण का अभाव ही इसका कारण था । भारतीय धामिक परम्परा 
में अनेक प्रकार के मत प्रचलित हें। आरम्भ से ही यह श्रनेकता और उदारता 
भरतीय चितन का प्रमुख लक्षण रही है। धामिक ग्रौर दार्शनिक सम्प्रदायो में 
निरीश्वरवादी जेन, बोद्ध, सांख्य, मीमांसा आदि सम्प्रदायों का भी ग्रादर है । 
भारतीय सम्प्रदायों में विशवास एक व्यक्तिगत ग्रास्था है ।. उसमें ग्रारोपण की 
उग्रता नहीं है । इसीलिये वह अपने स्वरूप में भी कठोर नहीं है तथा कालक्रम 
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से उसमें परिवर्तन होता रहा है। इसके विपरीत आरोपणवादी सम्प्रदायों में 
ज्ञान-विज्ञान के विकास के वाद भी कोई विशेष परिवतेन नहीं होता । 

विश्वास जहाँ एक ओर आलोक के विस्तार का बाधक है वहाँ दूसरी ओर 
वह मनुष्य के जीवन का अवलम्ब भी है। आस्था के रूप में वह सचमुच मनुष्य 
के जीवन की स्थिति का आश्रय है । अन्धविश्वास होने पर भी वह जीवन को आस्था 
का सम्बल देकर शान्ति और ग्रानन्दमय वनाता है। विश्‍वास जीवन का वल 
और सम्वल भी है। वह जीवन के अनेक उद्यमों में उत्साह भरकर उन्हें सम्भव 
और सफल बनाता है। विइवास की श्रास्था मानो जीवन की भूमि है किन्तु इस 
भूमि पर मार्ग देखकर चलना उचित है ।. इसी प्रकार विश्वास में भी अनुभव 
का आलोक रहने पर वह अधिक स्वस्थ और उदार रहता है। उदार और 
ग्रालोकमय विशवास भी आलोकदान के अनुकुल नहीं होता, किन्तु वह उसमें कम 
बाधा डालता है। वह आलोकदान के अनुकूल नहीं, किन्तु आलोकदान के प्रतिकूल 
भी नहीं है। आलोकमयी आस्था के साथ-साथ श्रालोक का प्रदान भी किया जा 
सकता है। इसमें विश्वास के प्रदान से अधिक आलोक के प्रदान के विषय में 
सतर्क रहने की आवश्यकता है, क्योंकि इसी में प्रमाद की ग्राशंका ग्रधिक रहती है । 
इस प्रमाद के होने पर विश्वास का प्रदान आरोपण बन जाता है और इसमें उग्रता 
आते ही यह श्राग्रह श्रौर आक्रमण की ओर बढ़ने लगता है। श्राग्रह और आरोपण 
आलोकदान के बिलकुल विपरीत है । ये ग्रालोकदान का ही संकोच नहीं करते 
वरन्‌ श्रालोक के ग्रहण की शक्ति को भी कु ठित करते हूं । धामिक परम्परा में 
यह आग्रह अधिक दिखाई देता है |. धर्म के मार्ग से धामिक काव्य में भी इसका 
प्रवेश हुआ है । भारतीय धार्मिक परम्परा में उदारता बहुत रही है 1 इसीलिये 
प्रचीन धर्म सम्प्रदायों और धार्मिक काव्य में ग्रारोपण बहुत कम मिलता हे । 
उत्तरकालीन धर्म सम्प्रदायों और धामिक काव्य में भी आरोपण का अनुरोध अधिक 
नहीं है । किन्तु जितना कुछ भी उसमें मिलता है वह भी पश्चिमी धम सम्प्रदायो 
के प्रभाव के कारण हैं। भारतीय धासमिक्र काव्य की यह एक अद्भुत विशेषता हैं 
कि उसमें धामिक तत्व के साथ-साथ कलात्मक सौन्दर्यं का भी कितना अधिक समवाय 
है कि इसके कारण उसे साहित्य के इतिहास में अत्यत्त महत्वपूर्ण स्थान मिलता 
रहा है। धामिक विश्वास की उदारता ही धार्मिक काव्य की सफलता का मुल 
कारण रही है । पश्चिमी भाषाओं और धर्म-सम्प्रदायों के इतिहास में ऐसा सम्भव 
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नहीं हो सका है । इसका मूल कारण भी भारतीय परम्परा के विपरीत उनके 
विश्वास में आरोपण के थ्राग्रह की प्रवलता है । इसी कारण पश्चिमी भाषाओं में 
कोई धार्मिक काव्य इतने सुन्दर नहीं बन सके हैं जो भारतीय धामिक काव्यों की 
भाँति साहित्य में स्थान प्राप्त कर सकें । 

विश्वास और ग्रालोकदान का विरोध केवल इतना ही नहीं है कि वह आलोक 
के विस्तार में वाधक होता है वरन्‌ आग्रह और आरोपण का उग्र रूप धारण करने 
पर विश्वास की परम्परा में उसके आरोपण के अनेक यंत्र विकसित होते हैं । इनमें 
संगठन, प्रचारकों का समाज, परस्पर प्रवंचना, प्रलोभन आदि की गणना की जा 
सकती है । धार्मिक सम्प्रदायों ने आरोपण के आग्रह को अपनाया है वे इनं यंत्रों 
का उपयोग भी करते रहे हैं। विश्वास के आरोपण का अधिक महत्व होने के 
कारण इन सम्प्रदायों में इन यंत्रों का भी अधिक महत्व रहा है। ये यंत्र धर्म के 
आध्यात्मिक. तत्व के मूलतः अनुकूल नहीं हैं। अतः इन यंत्रों की प्रबलता का 
परिणाम यह हुआ है किं इन सम्प्रदायों का धाभिक तत्व क्षीण होता गया है और ये 
यंत्र ही इनके मुख्य अवशेष के रूप में शेष रहते जा रहे हैं। भारतीय धार्मिक 
परम्परा के उदार.श्रौर आलोकमय होने के कारण उसमें आरोपण के यंत्रों के लिए 
अधिक स्थान नहीं था। फिर भी पदिचिमी धर्म सम्प्रदायों के सम्पकं और प्र भाव 
के कारण विश्वास के कुछ यंत्रों ने इसमें भी कुछ स्थान पा लिया । ये यन्त्र आरोपण 
के अस्त्र नहीं बन सके, क्योंकि यह ग्रारोपण भारतीय परम्परा के विपरीत था, 
फिर भी ये विश्वास को रूढ़ बनाने में सहायक हुए और ग्रालोक के प्रसार को मन्द 
बनाने के साधन बने। भारतीय परम्परा में भी इन यंत्रों का परिणाम धर्म के 
तत्व के अनुकूल नहीं हुआ । जिस रूप में और जिस मात्रा में इन यंत्रों ने भारतीय 
परम्परा में स्थान पाया उस रूप और मात्रा में वे धर्म को रूढ़ बनाने में सहायक 
हुए । किन्तु भारतीय परम्परा में भी इनका परिणाम वही हुआ जो पश्चिमी 
परम्परा में हुआ। धर्मे के ग्राध्यात्मिक तत्व को गौण बनाकर ये यंत्र ही धमं के 
अवशेष बनने लगे। धर्म की भ्रात्मा को भी क्षीण कर इन यंत्रों के कंकाल धर्म के 
ग्रवसान का संकेत करते हें। इन कंकालों में सजीव धर्म की प्रतिष्ठा तभी तक 
सम्भव हो सकती है, जब तक धार्मिक श्राचारों की देह में धर्म को गात्मा का 
तेज प्रकाशित होता रहे तथा उसमें आलोक के श्ररुण और उज्ज्वल (मन्द ग्रौर 
तीब्र) प्रवाह-तंतु प्राण गति से स्पंदित होते रहें । 
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विश्वास का आरोपण सभी रूपों में दूसरे के व्यक्तित्व और उसकी चेतना 
की स्वतंत्रता का तिरस्कार है। मृदुल रूपों में भी यह आरोपण एक मृदुल तिरस्कार 
रहता है। आग्रह और आक्रमण के अधिक उग्र रूपों में यह ग्रधिक उग्र बन जाता 
है। किन्तु सभी रूपों में इसमें तिरस्कार का भाव बना रहता है। चेतना मनुष्य 
के व्यक्तित्व की सबसे अधिक गौरवमयी विभूति है। गीता में भगवान ने उसे 
अपना स्वरूप बताया है (भूतानामस्मि चेतना) । स्वतंत्रता चेतना की मुख्य 
विभूति है। चेतना का श्रानन्द इसी स्वतंत्रता का भाव हे। विश्वास का 
आरोपण दूसरों की चेतना की स्वतंत्रता का तिरस्कार करता है। मनुष्य की 
चेतना का गौरव इसी में है कि उसकी चेतना के श्रालोक का विस्तार स्वतंत्र रूप 
से हो। आरोपण इस स्वतंत्रता के विपरीत है। उपदेश और प्रचार को 
आलोकदान समझने का भ्रम हो सकता है। विश्वास का प्रचार और आरोपण 
करने वालों को भी यह भ्रम रहता है । . उपदेश प्रकट रूप में ज्ञान का दान है । 
किन्तु यदि उपदेश में ज्ञान के ग्राहक के प्रति हीनता अथवा तिरस्कार का भाव 
रहता है तो ज्ञान का यह दान अपने उद्देश्य में ग्रधिक सफल नहीं होता । दान 
का मूल भाव तो प्रदान अथवा वितरण ही है। उसमें हीनता और श्रेष्ठता का 
भाव आवश्यक नहीं है। इसके विपरीत कन्यादान आदि की भाँति अनेक धामिक 
और सांस्कृतिक दानों में दाता की ओर से एक उदारता और विनम्रता का भाव 
अपेक्षित होता है। भारतीय परम्परा में दान का यही भाव उचित माना गया है । 
फिर भी मनुष्य के स्वाभाविक अहंकार के प्रभांव से विद्यादान तथा ग्राथिकदान 
में कुछ श्रेष्ठता और हीनता का भाव ग्रा गया है । श्रेष्ठता का भाव अहंकार का 
द्योतक है और हीनता इसी अहंकार से फलित होने वाला दूसरे का तिरस्कार 
है। यह तिरस्कार दान के प्रयोजन को विफल बना देता है। दान का 
व्यावहारिक प्रयोजन सहायता हो सकता है किन्तु दान का सांस्कृतिक प्रयोजन 
दाता की उदारता और विनम्रता तथा ग्राहक को गौरव एवं मान देकर उसे समृद्ध 
बनाना है। दान में उपकार का भाव हीनता का संकेत करके गौरव और समृद्ध 
दोनों के भावों को खंडित करता है। उपदेश के इसी भ्रम के कारण धर्मे और 
विद्या के विकास के स्थान पर उनका हास होता है। ग्राहक की हीनता और 
उसके तिरस्कार का भाव न होने पर ही उपदेश तथा अन्य रूपों में आलोकदान 
आलोक के विस्तार का साधन बन सकता है। विश्वास का आरोपण और 
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आग्रह उपदेश की अपेक्षा अधिक उग्रता के साथ आलोक की समृद्धिका खंडन 
करता है । 
विश्वास का आरोपण और प्रचार तथा इस निमित्त से दूसरों के व्यक्तित्व 

का तिरस्कार मुख्य रूप से धर्म आदि के क्षेत्रों में अपनाया गया है। पश्चिमी धर्म 
सम्प्रदायों में यह अधिक प्रवलता के साथ मिलता है। किन्तु कला, साहित्य और 
काव्य में इसका विशेष अवसर नहीं है। कला और काव्य में यह वहुत कम पाया 
जाता है। अपवाद के रूप में भी यह केवल उन्हीं कलाकारों श्रथवा कवियों में 
मिल सकेगा जो किसी धार्मिक आग्रह से ग्रस्त हैं श्रथवा व्यक्तिगत अहंकार से 
पीड़ित हैं। तुलसीदास जैसे श्रेष्ठ कवि में यह कुछ परिमाण में मिलता है। इसका 
कारण अपनी धामिक आस्था के सम्बन्ध में तुलसीदास की भ्रतिरंजित भावना है । 
कुछ आधुनिक कवियों में वह अहंकार की अभिव्यक्ति के रूप में मिलता है। 

पर्चिमी काव्य की यह विशेषता अत्यन्त सराहनीय है कि जहाँ पश्चिमी धर्म में 

विश्वास के आरोपण का आग्रह वहुत उग्र है, वहाँ पश्चिमी भाषाओं का काव्य 

इस ग्राग्रह से पूर्णतः मुक्त है । दान्ते अथवा मिल्टन के काव्यों में जहाँ काव्य के 

कथा और तत्व पर कुछ धामिक आस्थाओं का प्रभाव है वहाँ उनके श्रारोपण का 

आग्रह इन काव्यों में तनिक भी नहीं हैं। उन प्रसंगों को किसी धामिक उद्देश्य 

अथवा प्रचार को दृष्टि से भ्रविक प्रभावशाली बनने का प्रयत्न भी नहीं किया गया 
है । धामिक कथानक पर ग्राश्रित होते हुए भी ये मुख्य रूप से कला एवं काव्य 
की कृतियाँ हें ॥ घामिकःकथानक को इन कवियों ने केवल अपने संस्कारों के संयोग 
से अपनाया है । कथानक के धामिक होने पर भी कोई भी काव्य विश्‍वास के 
आग्रह से पूर्णतः मुक्त और अधिकतम कलात्मक सौन्दर्य से युक्त हो सकता है। 
दान्ते और मिल्टन की काव्य-कृतियां स्वयं ऐसे काव्य का श्रेष्ठतम उदाहरण है । 
इनके अतिरिक्त पर्चिमी भाषाओं के काव्य में धामिक प्रभाव और विश्‍वास का 
आरोपण अपवाद रूप में ही मिल सकेगा । पर्चिमी भाषाओं के कवियों के लिये 
यह एक अत्यन्त गौरव की वात है। पर्चिमी दाशनिकों में धार्मिक आस्था का 
अनुरोध इतना प्रबल है कि उसने अनेक दार्शनिकों को अपने तार्किक सिद्धान्तो 
के साथ समझौता करने के लिये तथा उन्हें खंडित करने के लिये भी विवश किया 
है । लाईब्नीज, वाकले, ह्यूम आदि की ईश्वर सम्बन्धी मान्यताएं इसी स्थिति 
में हैं। किन्तु दार्शनिकों के विपरीत पश्चिमी कवियों में धामिक आस्था का 
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अनुरोध नहीं है । गेटे के फाउस्ट में कुछ ईसाई सिद्धान्तों का प्रभाव है किन्तु 
शैक्सपीयर तथा अंग्रेजी के रोमान्टिक कवि जो विइव में सबसे अधिक लोकप्रिय हैं, 
धामिक विश्वास के प्रभाव से सबसे अधिक मुक्‍त हैं। यही इनकी लोकप्रियता का 
कारण भी है । साहित्यिक श्रेष्ठता के साथ-साथ विश्वास के आरोपण और व्यक्तित्व 
के अहंकार तथा दूसरों के व्यक्तित्व के तिरस्कार के भाव से पुर्णतः मुक्‍त होने के 
कारण शेक्सपीयर की साहित्यिक महानता विश्व के लिये मान्य हो सकी । 

संस्कृत काव्य भी पर्चिमी काव्य की भाँति ही विश्वास के श्राग्रह और 
आरोपण से मुकत है। पश्चिमी काव्य की भाँति संस्कृत काव्य में भी कलात्मक 
स्वरूप का ही प्राधान्य है । वाल्मीकि की राम कथा धामिक वृत्त नहीं वरन्‌ एक 
सामाजिक काव्य है। कालिदास के काव्यों में उनकी धामिक स्था के संकेत 
अवश्य मिलते हैं किन्तु उनमें श्रारोपण ग्रथवा श्राग्रह का भाव नहीं है। कालिदास 
ने श्रपने-इष्टदेव शिव की महिमा की ऐसी ग्रतिरंजना नहीं की है जो आरोपण के 
समान प्रतीत हो । कुमारसम्भव का केवल कथानक धामिक है, किन्तु वह काव्य 
पूर्णत: कलात्मक है । श्रन्य संस्कृत काव्य भी पश्चिमी भाषाओं के काव्यों को भाँति 
कला-प्रधान ही हें तथा विशवास के श्रारोपण से मुक्‍त हें । गीत गोविन्द आदि की 
धामिक आस्था भी आरोपण नहीं हैं वरन्‌ काव्य के कलात्मक सोन्दय में समरस हो 
गई है । इन काव्यों में श्रालोकदान का कोई सचेष्ट प्रयास नहीं है । ऐसा प्रयास 
कलात्मक सौन्दर्य के अनुरूप भी नहीं है किन्तु संस्कृत के काव्यों तथा पश्चिमी 
भाषाश्रों के काव्यों में जीवन के गम्भीर रहस्यों का ऐसा उद्घाटन मिलता है जो 
पाठक की चेतना में आलोक के स्रोत खोल देता है। इस दृष्टि से इन काव्यों में 
अलक्षित और उदार ग्रालोकदान का श्रादशं रूप मिलता है । 

हिन्दी काव्य में भी संस्कृत और पश्चिमी भाषाश्रों के काव्य की भाँति 
विश्वास के आरोपण श्रथवा भ्रहंकार की अभिव्यक्ति का काव्य बहुत कम मिलता 
है। फिर भी हिन्दी के भक्ति काव्य और आधुनिक हिन्दी काव्य में वह संस्कृत 
और पश्चिमी भाषाश्रों के काव्य की अपेक्षा श्रधिक मिलता है। आधुनिक हिन्दी 
काव्य में अहंकार की जैसी अभिव्यक्ति मिलती है, वेसी संसार के किसी भी देश के 
काव्य में कदाचित ही मिल सकेगी । इसका कारण देश की दीर्घकालीन पराधीनता 
के प्रभाव से उत्पन्न युवक कवियों की कुठा हो सकती है । एक ओर काव्य में 
अहंकार को अभिव्यक्ति इतनी कहीं न मिल सकेगी । दूसरी ओर इतने आक्रमणों 
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आर विदेशी शासनों से पीड़ित भी संसार का कोई नहीं रहा । हिन्दी का भक्ति- 
काव्य भी बहुत कुछ सीमा तक इसी पराधीनता की प्रतिक्रिया पराजित और 
पराधीन जाति की विवशता में भगवान की शरण ही एक मात्र मार्ग हे । दूसरा माग 
राष्ट्रीय क्रान्ति का है जो अँग्रे जी शासन के पूर्व कई कारणों से भारत में सम्भव नहीं 
हो सका । धर्म और कला के समन्वय से युक्त भक्ति काव्य हिन्दी साहित्य को एक 
अद्भुत विशेषता है । भारतीय भाषाश्रों को छोड़कर श्रन्य किसी देश की भाषा 
में ऐसा भक्तिकाव्य मिलना दुलभ है। धर्म और कला का अद्भुत समन्वय इस 
काव्य की अनुपम विशेषता है । धर्म में भक्ति की भावना की प्रवलता होने पर 
धर्म के साथ कलात्मक सौन्दर्य का समन्वय दशन में सौन्दर्यं के समन्वय की अपेक्षा 
अधिक सुकर होता है । फिर भी हिन्दी भक्तिकाव्य की उक्त विशेषता श्रनुपम है । 
भक्ति के गहन भाव कलात्मक सौन्दर्य की श्रेष्ठताश्रों के साथ जिस उत्तमता के साथ 
हिन्दी के भवितकाव्य में समन्वित हुए हैं, उसी ने सूर और तुलसी को हिन्दी साहि- 
त्याकाश का सूर्य और शशि बनाया है। शायद ही संसार की किसी भाषा के 
सर्वश्रेष्ठ कवि ऐसे भक्‍त कवि हों। भारतीय भाषाओ्रों के चंडीदास, कम्बन और 
सुब्रह्मण्यम्‌ भारती में ही सूर और तुलसी का साम्य मिल सकता है। जहाँ पञ्चिम 
के सबसे महान्‌ कवि शेक्सपीयर का काव्य पुर्ण रूप से लौकिक है वहाँ उसके विपरीत 
हिन्दी तथा ग्रन्य भारतीय भाषाम्रों का सर्वश्रेष्ठ काव्य धामिक और भक्तिपुणं है । 
धर्म और भविति के प्रभाव के कारण इस काव्य में आत्मा के गहन भावों को अ्रभि- 
व्यक्ति के साथ-साथ धामिक श्रनुरोधों को भी छाया है। रामचरितमानस में यह 
छाया स्पष्ट दिखाई देती है । उसमें धर्म और कला का सर्वोत्तम समन्वय है । 
इसीलिए वह इतना श्रधिक लोकप्रिय है जितना कि संसार का कोई काव्य नहीं हो 
सकता किन्तु दूसरी ओर विश्वास का आरोपण भी कदाचित उसमें सबसे भ्रधिक है। 
राम को प्रभुता का आग्रह और अन्य पात्रों को हीनता का श्राग्रह रामचरितमानस 
के प्रबन्ध को भ्रसंतुलित बना देता है । भ्रपने इष्टदेव की महिमा का गान तो 
प्रत्येक भक्‍त के लिए स्वाभाविक है । किन्तु अन्य पात्रों का तिरस्कार उचित नहीं । 
यह सत्य है कि समस्त ज्ञान का उद्घाटन कोई भी काव्य अथवा ग्रन्थ नहीं कर 
सकता । किन्तु अन्य दृष्टिकोणों की सम्भावनाश्रों को आग्रह और आरोपण से 
कुण्ठित करना मनुष्य के विवेक के साथ अन्याय है । अतिरंजित ग्रास्था के श्राग्रह 
से उस सम्भावना को भ्रवरुद्ध करना एक साहित्यिक श्रपराध है । 
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तुलसीदास के रामचरितमानस में विश्वास का प्रचार करने वाले आग्रह और 
आरोपण का एक अद्भुत रूप मिलता है, जो धर्म के क्षेत्र में चाहे कितना ही सुलभ 
हो, काव्य के क्षेत्र में मिलना कठिन है। कठिन इसलिए नहीं कि कवियों में उसकी 
क्षमता नहीं है, वरन्‌ कठिन इसलिए है कि काव्य परम्परा में उसे दोष मानते हें । 
काव्य-शास्त्र में इस दोष का नाम पुनरुवित है। पुनरुक्ति एक भाव की आवृत्ति के 
कारण काव्य के सौन्दर्य को भंग ही नहीं करती, वरन्‌ वह अधिक प्रयुक्त होने पर मनुष्य 
के विवेक को भी अवरुद्ध करती है । काव्य में यह दोष श्रपवाद के रूप में उदाहरण 
के लिए ही मिलेगा, किन्तु रामचरितमानस में इसकी प्रचुरता है । राम के प्रभुत्व 
और परमत्रह्मत्व को पाठक की आस्था में आरूढ़ करने के लिए तुलसीदास ने इसका 
आवश्यकता से ग्रधिक उपयोग किया है। एक कुशल कलाकार होने के नाते यह 
आवृत्ति उनमें अनेक रूपों में मिलेगी । राम के परमब्रह्मत्व की पग-पग पर दुहाई 
तो उसका एक अत्यन्त सरल रूप है, जो रामचरितमानस की अनेक पंक्तियों में पुनः 
आवृत्त होता है। इसके अतिरिक्त इसी भाव की आवृत्ति अन्य अनेक रूपों में हुई 
है । रामचरितमानस के सभी पात्र (एक दो को छोड़कर) किसी न किसी समय 
राम के परमत्रह्मत्व को स्वीकार करते हैँ । कथा-काव्य में एक मान्यता के आरोपण 
की यह अत्यन्त कुशल और प्रभावशाली विधि है । धामिक काव्य में यह विश्वास 
के प्रचार का एक प्रबल यंत्र है। राम और तुलसी के भक्तों की भावना को इस 
तुलना से आघात पहुँचेगा किन्तु विचार और मनोविज्ञान की दृष्टि से यह तुलना 
इतनी अनुचित नहीं है, कि रामचरितमानस में विश्वास के प्रचार की जो विधियाँ 
अपनाई गई हैं वे बहुत कुछ उन विधियों के समान हें जो आधुनिक व्यापार में 
विज्ञापन की कला में विश्वास के प्रचार के लिए अ्रपनाई जाती हैं । पुनुरुक्ति 
विज्ञापन का एक साधारण सिद्धान्त है। इसीलिए एक ही विज्ञापन का मुद्रण 
अथवा प्रकाशन वार-वार किया जाता है । पेरी ने धामिक चेतना को व्याख्या में 
यह मत प्रकट किया है कि एक ही धारणा की बार-बार आवृत्ति से आस्था उत्पन्न 
होती है । 'श्रावृत्ति' विवेक, तर्कं और सन्देह को मन्द करके आस्था को आरोपित 
करती है। व्यापारी इसी विश्‍वास को लेकर वार-वार श्रपनी वस्तुओं का 
विज्ञापन करते हूँ कि उन वस्तुश्रों के गुणों को निरन्तर आवृत्ति से लोगों के मन में 
उन वस्तुओं की श्रेष्ठता के सम्बन्ध में विशवास पैदा हो जाये। रामचरितमानस 
के राम के परमत्रह्मत्व को प्रमाणित करने के लिए तुलसीदास द्वारा प्रयुक्त आवृत्ति 
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की दूसरी प्रणाली का अनुसरण भी व्यापारिक विज्ञापनों में बहुत होता है । 
लक्स टायलेट साबुन का विज्ञापन प्रतिमास एक नई चित्र-तारिका के नाम श्रौर 
चित्र के साथ होता है । आज वैजयन्तीमाला कहती है कि लक्स साबुन त्वचा को 
सुन्दर और कोमल बनाता है, तो कल मीनाकुमारी यह प्रमाणित करती है कि 
लक्स॒ उतना ही शुद्ध है जितना कि वह सफेद है। इस प्रकार एक के बाद एक 
चित्र तारिका यह प्रमाणित करके कि लक्स त्वचा के सौन्दर्य की रक्षा करता है, जनता 
में यह विश्वास पैदा करती हैं कि लक्स एक उत्तम साबुन है। लक्स के व्यापारियों की 
इस प्रमाण-प्रणाली का भ्रनुकरण अन्य वस्तुओं के व्यापारी और भी विविधता के 
साथ करते हें । चाय, डालडा आदि पदार्थ बच्चों, खिलाड़ियों, मजदूरों, नतंकियों 
आदि सबको शक्ति और स्फूति देते हें । सबके प्रमाण इनकी उपादेयता का विश्वास 
जनता के मन में उत्पन्न करते हें । यह उसी मनोविज्ञान का उपयोग है, जिसका 
उपयोग कि संस्कृत की प्रसिद्ध कथा के तीन धूर्तो ने उस भोले ब्राह्मण के साथ किया 
था जो गाय के बछडे को कन्धे पर विठाकर ले जा रहा था । मार्ग में थोड़ी-थोड़ी : 
दूर पर एक के बाद एक क्रम से जब तीनों व्यक्तियों ने ब्राह्मण पर ्रारचर्य प्रकट 
किया कि वह कृत्ते को सर पर बिठाकर क्यों ले जा रहा है तो ग्रन्त में उस भोले 
ब्राह्मण ने गाय के बच्चे को कुत्ता मानकर मागं में ही छोड़ दिया और वे धूर्त उसको 
लेकर चलते बने । चाहे मानस के प्रेमियों और व्यापारियों को यह कितना ही 
आघातप्रद श्रौर अनुचित प्रतीत हो किन्तु यह एक स्पष्ट सत्य है कि राम के 
परमब्रह्मत्व, वस्तुओं को श्रेष्ठता और गोवत्स के इवानत्व को प्रमाणित करने का 
मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त एक ही है । वह सिद्धान्त अनेक रूप में एक ही मान्यता 
को आवृत्ति के द्वारा मनुष्य के विवेक को कुण्ठित करके श्रतकित श्रास्था का ग्रारोपण 
करना है । जीवन के सभी क्षेत्रों की भांति यह काव्य में भी विवेक के जागरण 
और आलोक के प्रसार में बाधक है । 
आग्रह, आरोपण और श्ावृत्ति के अतिरिक्त श्रपने मत को श्रतिरंजना तथा 
पाठकों के विवेक को कुण्ठित करने के और भी कई रूप हो सकते हें। ये सभी 
रूप न्याय के दोषों के ग्रन्तर्गंत हें । स्वच्छ विचार के शील से बहिगंत होने के कारण 
ये कवि के शील में भी स्थान पाने योग्य नंहीं है। दूसरे के मत का तिरस्कार 
तथा कुछ कुतकों के द्वारा उसका उपहास विचार के शील के उन दोषों में से हैं जो 
न तो कवि के शील की स्वच्छता का परिचय देता है और न पाठकों के मन में 
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उस शील के वांछनीय संस्कारों का बीजारोपण कर सकता है । दर्शन ससम्प्रदायों 
में खण्डन के प्रसंग में ऐसे व्यवहार का परिचय प्रायः विद्वानों और आचायों ने दिया 
है । शंकराचार्य जैसे महान्‌ आचार्य ने भी कई स्थलों पर दार्शनिक विचारक के 
महनीय शील की ग्रवहेलना की है। भगवान बुद्ध पर उन्होंने लोगों को भ्रांत 
करने का दोषारोपण किया है ।** कुताकिकों को एक स्थान पर वलीवदे कहा 
है।” एक स्थान पर कदाचित्‌ उन्होंने विरोधी के तु ड-त्रोटन का संकेत भी किया 
है। खंडन के प्रसंग में ऐसे ग्रशालीन व्यवहार बड़े विचारकों तक में मिलते हें । 
दर्शन के लिए यह बड़े खेद श्रौर लज्जा की बात है। कठोर से कठोर तके शाली- 
नता के साथ संभव हो सकता है। दार्शनिकों को उदार, उदात्त श्रौर नम्र शील 
की मर्यादा का श्रतिक्रमण नहीं करना चाहिए । कवियों का संबन्ध तो विचार के 
साथ-साथ भावना से भी है। ग्रतः उनके शील की मर्यादा दार्शनिकों से भी 
अधिक कोमल और कठोर है। मतभेद, विचार-विरोध और खण्डन के लिए 
तीब्र तके का उपयोग किया जा सकता है, किन्तु इसके लिए दूसरे के मत का 
तिरस्कार अथवा किसी भी प्रकार से उसका उपहास अनावश्यक है । अनावश्यक 
होने के साथ-साथ वह ग्रशालीन भी है। कविता के विचार-तत्व के लिए तो 
` काव्य प्रकाशकार ने “कान्ता-सम्मिततयोपदेशयुजे” का श्रादशं प्रस्तुत किया 
है। कान्ता का सम्मित शालीनता का आदर्श है । 'किराताजु नीय' की द्रौपदी 
का युधिष्ठिर के प्रति वचन 'कान्ता-सम्मित' का एक उत्तम उदाहरण है । द्रौपदी 
के व्यंग में भी एक नम्र श्रौर भावमय शालीनता है । कविता में यह शालीनता _ 
उतनी ही वांछनीय है जितनी कि कान्ता में। कविता को कामिनी मानने वाले 
कवियों को तो इस शालीनता को बहुत महत्व देना चाहिए। कवि स्वभाव से 
भावनाशील होते हैं, इसीलिए दूसरे के विचार के प्रति तिरस्कार ग्रोर उपहास 
की भावना उनमें स्वभाव से ही न होनी चाहिए। कविता का मूल स्वरूप तो 
व्यापक समात्मभाव और भावना की अभिव्यक्ति है । किन्तु भ्रधिकांश कवियों की 
चेतना अपने ही भावों में तल्लीन रही है। मतः दूसरे के विचारों के खण्डन, 
तिरस्कार अथवा उपहास के प्रसंग कविता में बहुत कम आते हैं । जहाँ ये प्रसंग 
आते हैं वहाँ ऐसा प्रतीत होता है कि कोई अनुदार भ्रौर भ्रसहिष्णु मतवादी शालीनता 
की मर्यादा को लांघकर बोल रहा है । श्रीहर्ष ने जहाँ न्याय दर्शन के प्रवेक 
गौतम के नाम पर व्यंग किया है, वहाँ नैषधीय चरित का निर्माता कवि नहीं खंडन- 
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खंड-खाद्य का प्रणेता कुशल ताकिक तिरस्कार के स्वरों में बोल रहा है । कविता 
में ऐसे स्थल वहीं दिखाई देते हे, जहाँ कवि श्रपगी सहज और उदार भाव-भूमि को 
छोड़कर संकीर्ण तके और मतवाद की वीथियों में भटक जाता है । कृष्ण परम्परा 
के काव्य में निगुण ब्रह्म के ऊपर कुछ ऐसे ही तके मिलते हैं। सूर का निगुण 
कौन देश को वासी से आरम्भ होने वाला पद इसी वृत्ति का उदाहरण है । कबीर 
ने भी जहाँ हिन्दू और मुसलमानों की कुछ धामिक रीतियों का उपहास किया है, 
वहाँ इसी वृत्तिका परिचय दिया है। तुलसीदास ने सिद्धान्तों का तर्क अधिक 
नहीं अपनाया है। रामचरितमानस का सामान्य रूप लोक मानस की भूमि पर 
विरचित एक स्थूल काव्य है। ग्रतः उसमें सिद्धान्त के तर्क के स्थान पर व्यक्तित्व 
का तके है । व्यक्तियों के प्रमाण से ही उन्होंने राम का परमब्रह्मत्व सिद्ध किया 
है और दूसरी ओर व्यक्तियों के ही तिरस्कार तथा उपहास से राम के इस परम- 
ब्रह्मत्व को एक गौरवमयी भूमिका दी है। कालिदास के काव्य में कुछ विचारों 
की आस्था स्पष्ट झलकती है किन्तु किसी मत का तिरस्कार-पूर्ण खण्डन उन्होंने 
कहीं नहीं किया है। प्रगतिवादी काव्य में प्राचीन आस्थाश्रों के प्रति तिरस्कार 
का भाव प्रायः देखने में श्राताहै। यह माना जा सकता है कि मनुष्य की 
सांस्कृतिक परम्परा में कुछ ऐसे मत और विचार पैदा हो जाते हैं, जो ग्रन्ततः 
मनुष्य के लिए श्रकल्याणकारक, श्रत: श्रसत्य बन जाते हें । उनकी अ्रसत्यता और 
ग्रशिवता का उद्घाटन काव्य में भौ वांछनीय हो सकता है । यह उद्घाटन उन 
मतों को तकंगत भूलों श्रौर उनके ञ्रमंगल-पूर्ण परिणामों को प्रत्यक्ष करके किया जा 
सकता है। यह पूर्ण शालीनता के साथ संभव है | इसके लिए दूसरे के मत के 
तिरस्कार उपहास ग्रादि को श्रशालीनता की आवश्यकता नहीं है । 
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विश्वास के आरोपण और तिरस्कार के समान ही दूसरों का अपमान और 
उपहास भी ग्रालोकदान तथा श्रालोक के विस्तार में वाधक होता-है । आलोकदान 
एक प्रकार का उदार अनुग्रह है, जिसमें उपकार अ्रथवा आरोपण का भाव उचित 
नहीं है। यह भाव आलोक के विस्तार को संकुचित करता है और ग्रालोकदान के 
उद्देश्य को विफल बनाता है। उपनिषदों के शान्ति पाठ में गुरू और शिष्य के 
'सहवीर्यंकरवावहै' में गुरू शिष्य के साम्यपूर्ण सहयोग में इसी उपकार ग्रौर ग्रारोपण 
का निषेध करके तेजस्वी विद्या की अभ्यर्थना की गई है । धर्म की परम्पराश्रों में 
विश्वास का आरोपण मृदुल एवं प्रच्छन्त तथा प्रकट एवं उग्र दोनों ही रूपों में देखा 
जाता है। सभी रूपों में इसने आलोक के विस्तार का अवरोध किया है और 
आलोकदान के प्रयोजन को विफल वनाया है। पूर्व और पश्चिम दोनों में सभ्यता 
की प्रगति इसके कारण रुकी रही है। दोनों दिशाओं में दो धर्मो का प्रचार 
भ्रौर आक्रमण इस प्रगति का अवरोधक बना रहा । विश्वास का आरोपण और 
आग्रह इन धर्मो का मूलमंत्र है। मृदुल और उग्र दोनों प्रकार के आरोपण दूसरों 
के व्यक्तित्व और उनकी चेतना की स्वतंत्रता का तिरस्कार करता है । यह आरोपण 
अर तिरस्कार भी एक प्रकार से मनुष्पष और आत्मा का अपमान है। किन्तु 
विश्वास के आरोपण के अतिरिक्त ग्रपमान के अन्य रूप भी सम्भव हैं । ्रपमान 
का अभिप्राय दूसरे के व्यक्तित्व को हीन बनाना है। मनुष्य की स्वतंत्रता और 
उसके गौरव की उपेक्षा ही अपमान में चरितार्थ होती है। उपहास उसका एक 
व्यंग्यात्मक रूप है। उपहास भी एक प्रकार का भ्रपमान ही है । उपहास और 
अपमान में इतना श्रन्तर है कि ग्रपमान में हम अपने श्राग्रह ग्रौर अतिचार से स्वयं 
दूसरे को हीन बनाते हैं ।. उपहास में हम दूसरे की हीनता को एक व्यंग्यात्मक रूप 
में अनावृत करते हैं, जिससे कि वह दूसरों के उपहास का पात्र बनकर अपमानित 
हो जाता है। उपहास के द्वारा हम किसी व्यक्ति को दूसरों की दृष्टि में अपमान 
का भाजन बनाते हें । व्यंग्य और विनोद का पुट होने के कारण 'उपहास' 
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आरोपण, आग्रह, आक्रमण, तिरस्कार, अपमान आदि की अपेक्षा अधिक मृदुल 
दिखाई देता है । किन्तु उपहास के पात्र के मर्मानुभव की दृष्टि से यह इनसे कम 
तीव्र और उग्र नहीं है। प्रायः उपहास का व्यंग-वाण अन्य श्राघातों से श्रधिक 
तीव्र होता है और उसकी प्रतिक्रिया भी अधिक भीषण होती है । द्रौपदी के द्वारा 
दुर्योधन का अल्प उपहास ही महाभारत का कारण बन गया। वाण के हषं चरित 
के अनुसार वेद-पाठ में दुर्वासा के स्वरभंग का तनिक उपहास करने के कारण देवी 
सरस्वती को पृथ्वी तल पर जन्म लेना पड़ा । मृदुल प्रतीत होते हुए भी उपहास 
की भीषण प्रतिक्रिया का कारण कदाचित उसकी तीब्रता और सामाजिकता है । 
उपहास का पात्र अनेक व्यक्तियों की दृष्टि में ग्रपमान का भाजन वन जाता है। 
इससे उसके अपमान की मात्रा बढ़ जाती है । तिरस्कार में' उपेक्षा का भाव 

अधिक है । उपेक्षा श्रपमान का निषेधात्मक रूप है । तिरस्कार की तुलना में विश्वास 

का आरोपण, अपमान और उपहास अधिक भावात्मक हे । न 

कला और संस्कृति की दृष्टि से विश्वास का आरोपण, तिरस्कार, श्रपमाच 

्रौर उपहास उस साम्य के घातक हें जो हमारे मत में कला और संस्कृति का मूल 

आधार है। श्रपमान ग्रौर उपहास दोनों शब्दों का व्याकरण उपसर्गो के द्वारा 

गौणता का संकेत करता है । 'श्रप्‌' का ग्राशय हीनता है । दूसरे के 'मान' को 
हीन बनाना ही अपमान है। उपहास का 'उप' हास की जिस गौणता का संकेत 
करता है, वह गौणता हास के साम्य पूर्ण और सांस्कृतिक भाव की दृष्टि से विचार- 
णीय है । भावात्मक और सांस्कृतिक हास व्यक्तित्वों के साम्य से भ्रलंकृत होता है, 
जिसमें किसी को हीन नहीं बनाया जाता वरन्‌ एक प्रकार से जिसमें सवका उत्कर्षं 
्रभीष्ट है । इस हास की दृष्टि से उपहास 'हांस' का गौण रूप है। किन्तु दूसरे 
के मान की दृष्टि से इसे भ्रपहास कहना ग्रधिक उचित है । सभी रूपों में मनुष्य 
का अपमान समात्मभाव के उस साम्य को भंग करता है जो कलात्मक सौन्दर्य का 
मूल सिद्धान्त है । समात्मभाव का यह साम्य संस्कृति का भी श्राधार है । अतः 
अपमान का यह वैषम्य संस्कृति का भी घातक है । जिन समाजों के विश्वास और 
व्यवहार दूसरों की स्वतंत्रता का निषेध तथा दूसरों के व्यक्तित्व का अपमान करते 
रहे हैं, वे मानवीय संस्कृति के मूल पर ही श्राघात करते रहे हें । उनके सांस्कृतिक 
गर्वं में एक श्रात्मगत विरोध निहित है। कला और काव्य के सौन्दर्यं के सम्बन्ध 
में भी अपमान और उपहास का यह वैषम्य विचारणीय है । यदि कला केवल रूप 
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का सौन्दर्यं है तो किसी प्रकार का भी भाव उस रूप में साकार हो सकता है । 
किन्तु यदि रचना की सामान्य स्थिति की दृष्टि से भी यदि समात्मभाव का साम्य 
कलात्मक सौन्दर्यं का आवश्यक आधार है, तो कला और काव्य के विषय के रूप में 
भी ग्रपमान श्रौर उपहास के भाव सौन्दर्य के वाधक हैं । इस सिद्धान्त के सत्य की 
परीक्षा काव्यों में मिलने वाले ऐसे स्थलों के सौन्दर्य के द्वारा की जा सकती है । 
कला के पारखियों और अनुयायियों को ऐसे स्थलों में श्रधिक सौन्दर्य दिखाई न 
देगा। ऐसे स्थल काव्य और साहित्य के श्रेष्ठ और स्थायी महत्व के स्थल भी 
नहीं माने जाते । साहित्य और काव्य में ऐसे स्थल बहुत कम मिलते हैं। इससे 
यही प्रमाणित होता है कि सौन्दर्य की व्यवस्था में इनके लिए श्रधिक स्थान नहीं 
है। कालिदास के अनुसार यदि इन मलिन स्थलों को चन्द्रमा के कलंक को भाँति 
सौन्दर्य का वर्धक माना जाय तो दूसरी बात है । 

काव्य के क्षेत्र में कुछ प्रवन्ध काव्यों के पात्रों के सम्बन्ध में ही अपमान और 
उपहास के प्रसंग मिलते हैं। ऐसे प्रसंग परिमाण और महत्व दोनों में ही बहुत 
कम हैं। प्रबन्ध काव्यों में समाज की मान्यता के अनुसार जिन पात्रों को दुष्ट 
पात्र माना गया है, उन्हीं के श्रपमान ग्रौर उपहास के कुछ प्रसंग काव्य में मिलते 
हैं। राम कथा की परम्परा में कुछ ऐसे प्रसंग अधिक विदित हैं । राम-कथा की 
परम्परा में बालि, रावण आदि महाबली प्रतिनायक भी खल नायक के रूप में 
प्रसिद्ध हो गये हैं। इसीलिए उनका चित्रण कुछ श्रपमान-पूर्णं किया गया है । 
रामचरितमानस में ग्रंगद-रावण-सम्वाद में तथा रावण-मन्दोदरी के सम्वाद में रावण 
का चित्रण अ्रपेक्षित गौरव के साथ नहीं किया गया है। राम के भक्तों के लिये 
राम की महिमा की दृष्टि से यह ग्रपमान शोचनीय प्रतीत न हो किन्तु साहित्यिक 
आर सामाजिक न्याय को दृष्टि से यह अवश्य शोचनीय है । इसी प्रकार रामकथा 
के प्रसंग में राम की महिमा को बढ़ाने के लिए शिव श्रौर परशुराम का उपहास 
किया गया है। शिव और परशुराम के महिमामय चरित्रों को देखते हुए यह 
भर भी अधिक शोचनीय है। साहित्यिक और सामाजिक न्याय के संतुलन का 
ध्यान न रखने पर ही ऐसे अपमान और उपहास सम्भव होते हें । कथा प्रबन्ध 
में कुछ वस्तुतः निन्दनीय पात्र हो सकते हैं। उनके चरित्र का चित्रण भी यथार्थ 
रूप में ही होगा । दुष्ट चरित्रों को उदात्त बनाने से कथा और काव्य दोनों का 
ही प्रयोजन नष्ट हो जाता है । किन्तु उदात्त पात्रों के गौरवपूर्ण व्यवहार के द्वारा 
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इन दुष्ट पात्रों. को भी उचित आदर दिया जा सकता है । यह्‌ उदात्त पात्रों के 
गौरव के अनुरूप है । मधुसूदनदत्त के 'मेघनाद-वध' काव्य में राम और लक्ष्मण 
ने रावण और मेघनाद को जो गौरव दिया है .उसमें इस सामाजिक श्रौर 
साहित्यिक न्याय का उदाहरण मिलता है। पपार्वती' महाकाव्य में तारकासुर के 
प्रति कुमार कार्तिकेय का व्यवहार और भाव भी इसी न्याय के अनुरूप है । 
अपमान और उपहास कलात्मक सौन्दर्यं का ही वाधक नहीं वरन्‌ श्रालोकदान के 
साथ-साथ सामाजिक श्रेय का भी वाधक है। हिन्दी के कवि और श्रालोचक 
उपहास को ही हास्य - रस समझने की भूल करते रहे हैं। समात्मभाव का 
साम्य रस का मूल मर्म है। उपहास के वैषम्य में हास्य रस सम्भव नहीं 
हो सकता । 
अपने मत की प्रतिष्ठा अथवा दूसरे के मत के खण्डन के लिए दूसरे के व्यक्तित्व 
का श्रपमान तथा उपहास तो श्रौर भी श्रधिक अनुचित तथा श्रशालील है। जिस 
प्रकार धर्म श्रथवा मत से प्रभावित कुछ कवियों ने तथा विचारको ने दूसरों के मत 
के खण्डन के लिए उसका तिरस्कार ग्रथवा उपहास . किया है उसी प्रकार कुछ 
कवियों ने अपने इष्ट पात्र के महत्व को बढ़ाने के लिए दूसरों के व्यबितत्व का अपमान 
तथा उपहास किया है । रीतिकाल ग्रौर छायावाद के कवि तो कुछ स्फुट (मुक्तक) 
भावनाओं के कलात्मक चित्रण में ही ग्रपने कवित्व की कृतार्थता मानते रहे हैं | 
उनकी रचनाओं में पात्रों के प्रसंग बहुत कम हें । श्रत: किसी के अपमान और उपहास 
का ग्रवसर भी कम आया है । प्रबन्ध काव्य में इसकी संभावना ग्रधिक रहती है । 
हिन्दी के कुछ प्रवन्धकार इस संबन्धं में अधिक दोषी हूँ। एक बार फिर यह 
खेद जनक प्रश्‍न हमारे सामने भ्राता है कि हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कवि माने जाने वाले 
गोस्वामी तुलसीदासजी ही इस ्रशालीनता के सबसे अधिक अपराधी हैं । उनके 
रामचरितमानस का मुख्य उद्देश्य राम का परमन्रह्मत्व सिद्ध करना है। यदि उनको 
यह आस्था है तो वे काव्य में इसके प्रतिष्ठापन के लिए पूर्ण स्वतंत्र हैं। कवि की 
दृष्टि से उनके इस मौलिक अधिकार में किसी को भी आपत्ति नहीं हो सकती । 
किन्तु अपने इष्ट का महत्व बढ़ाने के लिए दूसरों के व्यक्तित्व के श्रपमान का 
अधिकार किसी कवि को नहीं है । वस्तुतः मनुष्य और कवि दोनों की ही दृष्टियों 
से यह श्रशालीनता का योतक है । अशिष्ट होने के साथ-साथ यह अशिव भी है । 
शिव का स्वरूप ग्रात्मदान है । श्रात्मदान का ग्राधार दूसरे के व्यक्तित्व का 
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आदर है। श्रतः दूसरे के व्यक्तित्व का श्रनादर, श्रपमान और उपहास स्पष्टतः 
अशिव है । 

प्रवन्ध काव्यों में प्रसंगतः कुछ दुष्ट पात्र भी ग्रा सकते हें । उनमें कुछ अत्यन्त 
हीच श्रौर धूत्त भी हो सकते हें । कवि को उनका चित्रण उसी रूप में करना 
होगा । ` किन्तु दूसरों के चरित्र की दुष्टता, धू्तेता और नीचता एक बात है, तथा 
उसके चित्रण में कवि की श्रशालीनता ग्रौर अ्रशिष्टता बिल्कुल दूसरी बात है । 
जहाँ पहली आवश्यक मानी जा सकती है तथा उचित भी है, वहाँ दुसरी अनावश्यक 
श्रौर साथ ही श्रनुचित भी है। तुलसीदास और उनके प्रशंसक इन दोनों स्थितियों 
में भेद नहीं कर सके । तुलसीदासजी ने रामचरितमानस की भूमिका में ही रामकथा 
में श्रद्धा न रखने वालों के पूर्व पापों का उल्लेख करके अपने सामाजिक शील की 
संकीर्णता का परिचय दिया है ।** सबसे प्रथम महीसुरों को चरण-वन्दना करके 
वाद में उन्होंने दुष्टों को भी प्रणाम किया है। जिनका शील उन्होंने यह बताया 
है कि जे विनु काज दाहिनेहु वाँएं' । .इसमें उदारता का आभास अवश्य है, किन्तु 
इसके मर्म में जो व्यंग है, उसमें अपमान की भावना ही अधिक है । 'दुर्जेनं प्रथम 
वन्देत्‌' की नीति की भाँति इसमें भी उदारता की अ्रपेक्षा भय और अपमान अ्रधिक 
है। राम तथा राम के सेवकों के अतिरिक्त मानस के श्रन्य पात्रों को ग्रोर भी 
तुलसीदासजी का यही भाव रहा है। मानस के रूपक में ही उन्होंने कांई कुमति 
केकयी केरी' कहकर कंकयी के प्रति जो भाव दिखाया है तथा रावणादि राक्षसों को 
जो स्थान दिया गया है उसी में उनके कवि-शील की इस भावना का संकेत 
मिलता है। मानस के प्रवन्ध में उन्होंने अपनी इस भावना का पूर्ण निर्वाह 
किया है । : 

इस प्रसंग में सबसे पहिले राम-कथा की भूमिका में जो शिव और नारद के 
प्रसंग हैं, इनमें ही दोनों का जो उपहास किया गया है वह तुलसीदास के कवि-शील 
का परिचायक है । तुलसीदास ने यदि राम को परमन्रह्म माना है तो इसमें किसी 
को आपत्ति नहीं हो सकती । परमन्रह्म का स्वरूप तो एक ही है। उसका रूप 
श्रौर नाम श्रापको जो इष्ट हो वह मान सकते हें । तुलसीदास का परमन्रह्म को 
राम मानना उतना ही उचित है, जितना शिव के भक्तों का परमब्रह्म को शिव 
मानना । किन्तु अपने इष्ट का महत्व बढ़ाने के लिए परमन्रह्म के किसी अन्य रूप 
का अनादर अथवा उपहास करना अत्यन्त अनुचित है। शिव सनातन हें, 
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उनका कोई अवतार नहीं होता । विष्णु चाहे शिव के समान हों किन्तु राम तो 
विष्णु के अवतार हें । विष्णु भी परब्रह्म नहीं, वरन्‌ परमन्रह्म की शक्ति के एक 
रूप हें । वे शिव के रुद्र रूप के समान हो सकते हैं जो विष्णु के समान ही परमत्रह्म 
की एक शक्ति के प्रतीक हें । किन्तु वे परमशिव के समान नहीं हो सकते जो 
साक्षात्‌ परमन्रह्म हैं। यह सत्य है कि तुलसीदास के भी पूर्वं पुराणों में विष्णु के 
प्रभुत्व को परम्परा बढ़ चली थी । इसका कारण देश की कुछ पतनमुखी वृत्तियाँ 
थीं । उसी परम्परा के प्रभाव में तुलसीदास ने भी शिव को राम का भक्‍त बनाकर 
अपने इष्ट को महिमा का अनुचित विधि से संवर्धन किया । मानस को भुमिका 
में जो नारद के उपहास की कथा है उसका चाहे पौराणिक आधार प्राप्त हो, फिर 
भी प्राप्त परम्पराश्रों का ग्रहण भी हमारी मनोवृत्ति का सूचक है । नारद को ज्ञान 
देने के लिए विष्णु भगवान ने उनके साथ जो कठोर व्यंग किया है उसकी तुलना 
नारद के शाप से ही हो सकती है। शिव के रूप के कुछ विचित्रताश्रों को लेकर 
उनके उपहास की परम्परा भी कुछ वैष्णव .पुराणों में मिलती है । तुलसीदास ने 
उस परम्परा का उपयोग राम की महिमा के संवर्धन के लिए किया है । इसमें 
शिव के महिमामय रूप के गौरवपूर्ण पक्षों की उपेक्षा तो है ही साथ ही अपने इष्ट 
को महिमा के लिए दूसरे पात्रों के अपमान का श्रक्षम्य अपराध भी है। अयोध्या 
में राम की वरात का सुन्दर वर्णन तुलसीदासजी ने किया है। राम के रूप पर 
अयोध्या के नर-नारी मुग्ध हूँ । बनवासियों को भी वे 'कोटि मनोज लजावन हारे' 
दिखाई पड़ते हूं । महादेव के 'जस दूलह तस बनी बराता' की उपहासमयी भूमिका 
से राम की महिमा और उनके रूप का वैभव कितना बढ़ जाता है। यह उन्हीं 
महादेव के रूप का उपहास है, जिनकी बरात चढ़ने पर 'कुमार संभव' में 
ग्रोषधिप्रस्थ की नारियाँ यह कहती हैं कि 'ऐसा प्रेम और ऐसा पद पाने के लिए 
उमा का तप उचित ही था । इनकी दासी बनकर भी कोई स्त्री कृतार्थ हो सकती 
है । इनकी अंकशायिनी बनने के सौभाग्य का तो कथन ही क्या ।'** शिव के जितने 
चित्र और उनको जितनी मूतियाँ मिलती हैं, उन सब में उनका रूप सुन्दर 
अंकित किया जाता है। कालिदास ने राम और शिव दोनों का चित्रण समान 
आदर के साथ किया है। इस सम्बन्ध में उनको भावना वैष्णव भक्तों और 
तुलसीदासजी जैसे वेष्णव कवियों की अपेक्षा अधिक संतुलित और शालीन है । 
हमें साहस पूर्वक इस कटु सत्य को स्वीकार करना होगा कि तुलसीदासजी ने इस 
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सम्बन्ध में कालिदास के समान शोभन रूप में कवि के शील का निर्वाह नहीं 
किया है । 


तुलसीदासजी ने एक शिव और नारद का ही श्रपमान तथा उपहास नहीं 

किया है। उन्होंने मानस के अन्य पात्रों के साथ भी इसी प्रकार की श्रशालीनता 

का व्यवहार किया है । उनके इस व्यवहार से दो क्षतियाँ हुई हें । एक शोर तो कवि 

का शील अपनी नैतिक मर्यादा से च्युत हुआ है । दूसरी ओर राम का शील भी 

उस पराकाष्ठा पर ग्रखण्डित नहीं रह सका है, जिसको रामचन्द्र शुक्ल की परम्परा 

के श्रनुरागी राम के चरित्र का सबसे बड़ा गौरव मानते हें । अन्य पात्रों के साथ 

तुलसीदासजी के श्रन्यायपूर्ण श्रौर ग्रशालीन व्यवहार के विवेचन के पूर्व शिव और 

नारद के उपहास के संवन्ध में हिन्दी कवियों के विनोद संबन्धी दृष्टिकोण पर विचार 

कर लेना श्रप्रासंगिक नहीं होगा । “विनोद? जीवन और काव्य का पराग है, उससे 

सन प्रफुल्लित होता है। 'श्रामोद' शब्द के अर्थ में जो स्लेष है वह भाषा का 

एक आकस्मिक संयोग नहीं, वरन्‌ एक रहस्यपूर्ण विधान “व्यंग' विनोद की 

शैली है। साहित्य और काव्य में विनोद के कई रूप प्रचलित हें । यहाँ उनमें से 

एक ग्रत्यन्त प्रचलित रूप का विवेचन ही ग्रभीष्ट है । मनुष्य की विनोद वृत्ति का 

एक साधारण, किन्तु दुष्ट, रूप यह है कि वह दूसरे की आपत्ति और अपमान पूर्ण 

स्थिति पर हँसता है। केले के छिलके पर रास्ता चलते हुए किसी राहगीर का 

'पंर फिसल जाता है तो हम उसकी विडम्वना पर हँसते हें । पाण्डव सभा में 
स्फटिक के सरोवर में उतरते हुए दुर्योधन को देखकर द्रौपदी ने हसकर व्यंग किया 

था क्रि 'भ्रंघो के अंधे ही होते हे' । दुर्योधन के द्वारा दुःशासन के हाथों द्रौपदी के 

अपमान से यह स्पष्ट है कि जिसे लक्ष्य बनाकर यह विनोद किया जाता है वह 

कितना कटु श्रौर विषाक्त है । खेद की बात है कि समाज और साहित्य में विनोद 

का यही रूप अधिक प्रचलित है । हम दूसरे के अपमान और उसकी पीड़ा पर 

हँसते हें ॥ विनोद का यह रूप अभद्र और अशिव है, क्योंकि एक दूसरे के गौरव 
के अनुकूल नहीं है । विनोद का उत्तम रूप वही है जिसमें किसी का अपमान और 
गौरव न हो। जहाँ तक हो सके उसमें दूसरों के गौरव श्रौर मान की वृद्धि हो । 
इस दृष्टि से शिव और नारद, विशेषकर शिव का जो उपहास संस्कृत और हिन्दी 
काव्य में मिलता है, वह व्यक्तित्व के मान की दृष्टि से अशिव काव्य का ही 
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उदाहरण है । साथ ही वह साहित्य में विनोद का एक निकृष्ट रूप भी प्रस्तुत 
करता है । व 
रामचरितमानस में विनोद के रूप में ही दूसरों के व्यक्तित्व का भ्रनादर श्रौर 
उपहास नहीं है । अन्यथा भी अनेक रूपों और परिस्थितियों में तुलसीदासजी ने 
राम से भिन्न और राम के विरोधी पात्रों का अपमान तथा उपहास किया है। 
रामचरितमानस के आरम्भ में शिव-पार्वती का जो प्रसंग दिया है, उससे राम की 
महिमा भले ही बढ़ती हो किन्तु कालिदास ने जगत: पितरौ' कहकर जिनकी वन्दना 
की है उन पार्वती और महेश्वर की महिमा राम की तुलना में हीन हो जाती है। 
'श्रद्धा-विश्‍्वास-रूपिणो' कहकर स्वयं तुलसीदासजी ने मानस के मंगलाचरण में 
जिनकी वन्दना की है उन उमा-महेश्वर के गौरव की समुचित रक्षा तुलसीदासजी 
नहीं कर सके । तुलसीदासजी के प्रसंशक उनको शैव और वैष्णव सम्प्रदायो के 
तत्कालीन विरोध में सामंजस्य प्रस्तुत करने का श्रेय देते हैं। 'शिव द्रोही ममदास 
कहावा' आदि कुछ पंक्तियाँ इस धारणा का प्रमाण और आधार मानी जाती हैं। 
इन पंक्तियों में समन्वय की कुछ भावना निःसन्देह है । किन्तु ये पंक्तियाँ श्राजकल 
के समानतावादी नेताश्रों के ग्राप्त वाक्यों की भाँति ही हैं जो तत्वतः सत्य होते 
हुए भी व्यवहार में ग्रप्रमाणित हैं। इसी प्रकार राम की तुलना में जिस रूप में 
तुलसीदासजी ने शिव का चित्रण किया है उसमें उस समन्वय की भावना का 
यथोचित निर्वाह नहीं हो सका है, इसका संकेत मानस की कुछ प्रसिद्ध पंक्तियों में. 
मिलता है। शिव को राम का भकत बनाकर आरम्भ में ही तुलसीदासजी ने उस 
समन्वय के मूल को ही दुर्बल बना दिया है। यद्यपि मानस की यह भी धारणा है 
कि “राम ते अ्रधिक राम का दासा' किन्तु सत्य यह है कि मानस में सर्वत्र राम का 
ही प्रभुत्व व्याप्त है। दासों की महिमा दास्य भक्ति को आकर्षक बनाने का एक 
छल है । वह भक्ति परम्परा का एक उपचार मात्र है । ठीक उसी प्रकार जिस 
प्रकार पू जीवादी व्यवस्था श्रथवा कागजी शासन विधि में कर्मचारियों को स्वामी 
्रथवा शासक कहना एक शाब्दिक उपचार मात्र है। यदि राम के दास राम से 
ग्रधिक हैं, तो किसी भक्त महाकवि ने उनकी महिमा का ऐसा वर्णेन प्रस्तुत क्यों 
नहीं किया जिसमें भगवान-भक्त की सेवा में खड़े हुए दिखाई देते ? कष्ण का राधा 
के पाँय पलोटना तो भक्ति में श्रृंगार की छाया के कारण श्टंगार के महामान और 
मनुहार का भ्रम उत्पन्न कर सकता है । यदि भक्त भगवान से बड़ा है, तो राम 
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को शिव का भक्त वनाकर राम की महिमा का दिग्दर्शन किया जा सकता था । 
रामेश्वरम्‌ का मंदिर तो इस वात का ऐतिहासिक प्रमाण है कि राम ने शिव की 
अर्चना की थी किन्तु सनातन परमन्रह्म शिव विष्णु के एक ऐतिहासिक श्रवतार को 
अपना आराध्य मानते थे, यह वैष्णव पुराणों और काव्यों की एक लोक-प्रवंचना है । 
पौराणिक शैली और प्रभाव में रचित होने के कारण रामचरितमानस भी कुछ 
वैष्णव पुराणों की भाँति इस प्रवंचना का अपराधी है । आरम्भ के प्रसंग की भाँति 
रामचरितमानस में श्रन्यत्र भी शिव के जो और प्रसंग आए हैं, वे भी शिव के गौरव 
के अनुकूल नहीं हैं। उन सव की व्यवस्था राम की महिमा के ही अनुकूल है । 
राम के ग्रतिरिक्त ग्रन्य किसी पात्र का महत्व रामचरितमानस में साध्य कोटि का 
नहीं है। सभी पात्र राम की महिमा के साधन हैं किसी न किसी रूप में साध्य 
कोटि को पाकर ही प्रत्येक व्यक्तित्व कृतार्थ हो सकता है । योग और वेदान्त में 
भी व्यक्ति की आत्मा परम साध्य है । ऐकेश्‍वरवाद का यही दोष है कि ईश्वर 
की सार्वभौम प्रभुता में जीव एक साधन मात्र रह जाता है । 

शिव के श्रतिरिकत रामचरितमानस के श्रन्य पात्रों की ओर तुलसीदासजी का 
श्रधिक श्रादरभाव नहीं है । जिनके प्रति उनका थोड़ा बहुत आदर है, वे सव 
राम के भक्‍त हें । इसीलिए तुलसीदासजी की उन पर कृपा है। भरत, कौशल्या, 
दशरथ, हनुमान, सुग्रीव, विभीषण आदि उनमें विशेष उल्लेखनीय हैं । निषादराज, 
आवरी, जटायु ग्रादि भी स्मरणीय हैं । इनके श्रतिरिकत जो पात्र राम के विरोध 
में हैं, उन्हें विरोधी भाव से भक्त बताते हुए भी तुलसीदास ने उनके प्रति तनिक 
भी आदर भाव नहीं दिखाया । इतना ही नहीं उन्होंने स्पष्ट रूप से इन सबका 
अपमान श्रौर उपहास किया है। इनमें परशुराम जेसे महाप्रतापी श्रौर श्रवतारी 
महात्मा तथा बालि ग्रौर रावण जैसे महारथी सम्मिलित हैं । परशुराम भी विष्णु 
के अवतार थे । वर्ण से ब्राह्मण और पुज्य थे । ग्रतः धनुष यज्ञ के प्रसंग में उनका 
अपमान और उपहास रामचरितमानस का एक ्रत्यन्त ग्रशोभन प्रसंग है । परशुराम 
शिव के भक्त थे, और सीतास्वयंवर के प्रसंग में भंग होने वाला धनुष भी शिव का 
ही धनुष था । उसे उठाने में ्रसमर्थ रहने वाले प्रतापी महारथियों में लंकापति 
रावण भी थे, जो शिव के परमभक्त थे। हिमाचल पर उन्होंने शिव की उपासना 
के लिए जो कठिन तपस्या की थी उसका उज्ज्वल प्रमाण रावणहूद आज भी 
कैलाश पर्वत के चरणों में लहराता है। रामचन्द्र महाबली थे श्रौर उन्होंने उस 
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शिव धनुष को चढ़ाकर तोड़ दिया था, यह एक ऐतिहासिक तथ्य हो सकता है; 
किन्तु इस प्रसंग में तुलसीदासजी ने ग्रन्य महारथियों का, विशेषतः शिव के भक्तों 
का, जो अपमान और उपहास किया है वह काव्य के शील और साहित्य के 
शिष्टाचार के लिए गौरव की बात नहीं । परशुरामजी स्वभाव से उग्र और 
क्रोधी थे, किन्तु साथ ही समाज में उनका आदर भी बहुत था । केशवदासजी 
ने रामचन्द्रिका में जहाँ 'तोरेउ रा यह कहत ही समुझेउ रावण राज' कहकर परशु- 
राम के क्रोध की पराकाष्ठा का संकेत किया है, वहाँ परशुराम की श्रोर उचित 
आदरपूर्णेभाव भी रखा है। राम के विनम्र व्यवहार द्वारा श्रन्त में वामदेव के 
समादर पूर्ण वचन के द्वारा केशवदास ने परशुराम के क्रोध का समाधान किया 
है--'एकं तुम दोऊ और न कोऊ रघुनन्दन निरदोषी' । केशवदास के राम, तुलसी 
के राम को भाँति लक्ष्मण के द्वारा परशुराम के अपमान पर हँसते नहीं हें। जब 
लक्ष्मण परशुराम की खिल्ली उड़ाते हैं, तब तुलसीदास के राम मन्द-मन्द मुस्कराते 
हैं। तुलसी के मर्यादा पुरुषोत्तम राम का यह व्यवहार शील की मर्यादा के कहाँ 
तक अनुकूल है, यह राम के चरित्र में शील की पराकष्ठा मानने वाले श्रालोचकों 
के लिए विचारणीय है । तुलसी के इन राम का शील वाल्मीकि के राम से तुलना 
करने योग्य है । धनुष यज्ञ के प्रसंग में राम की महिमा बढ़ाने के लिए तुलसीदास 
जी ने रावणादि महारथियों का उपहास किया है, वह भी उन महारथियों की 
प्रतिष्ठा देखते हुए श्रशालीन है । इस प्रसंग में तुलसीदास जी ने जो श्रतिरंजना 
को है वह अशोभन होने के साथ-साथ श्रसत्य भी है। तुलसीदासजी ने लिखा है 
कि “भूप सहस-दस एक हि बारा, लगे उठावन टरहि न टारा'। यह विदित है कि 
धनुष यज्ञ सीता के स्वयंवर के लिए हो रहा था। जो शिव के धनुष को उठाकर 
चढ़ा देता उसके साथ सीता का विवाह हो जाता । तब स्वयंवर के विधान के 
अनुसार दस हजार राजा एक साथ उस धनुष को उठाने की अनुमति कंसे पा 
सकते थे ? यदि वे धनुष चढ़ाने में सफल हो जाते, तो क्या उन दस हजार राजाग्रों 
के साथ एक साथ सीता का विवाह होता ? तुलसीदासजी की इस ग्रसत्य और 
अतिरंजित कल्पना के अनौचित्य की ओर किसी भी श्रालोचक का ध्यान नहीं गया । 
सत्य यह है कि राम की महिमा के एक लक्ष्य की ग्रोर तुलसीदासजौ की दृष्टि 
इतनी एकाग्र रही है कि उसके कारण पैदा होने वाले. भ्रनौचित्यों को ग्रोर उनका 
ध्यान बिल्कुल नहीं रहा और रामचरितमानस के प्रशंसक तथा आलोचक तुलसी- 
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दास की प्रतिभा और उनके प्रस्तावों से इतने प्रभावित रहे हैं कि जहाँ तक हो 
सका है उन्होंने रामचरितमानस के समस्त प्रसंगों का सामाधान करने का ही 
प्रयत्न किया है । श्रुतिकल्प मानकर 'मानस' में वे अनौचित्य और भ्रसंगति की तो 
कल्पनां ही नहीं कर सकते थे । इस प्रसंग में एक और भी संकेत कर देना अनुचित 
न होगा । परशुराम, रावण आदि शिव के भक्तों के उपहास से शिव के श्रपमान 
की भी ध्वनि निकलती है । मानस की भूमिका में तुलसीदासजी ने राम की 
महिमा बढ़ाने के लिए जानबूझकर शिव का प्रसंग लिया है। अतः धनुष-यज्ञ के 
प्रसंग में परशुराम और रावण के उपहास में, विशेषतः परशुराम के उपहास में, वही 
भूमिका का भाव अवचेतन रूप में तुलसीदास के मन में काम कर रहा हो, तो कोई 
आइचय की वात नहीं । यदि वाल्मीकि रामायण में भी सीता-स्वयंवर के धनुष को 
शिव का ही धनुष बताया है, तब तो यह एक ऐतिहासिक तथ्य है । अन्यथा इसमें भी 
उसी मूल भावना का संकेत खोजा जा सकता है । राम के स्वयंवर भ्रोर राज- 
तिलक में भी शिव को उपस्थित करके तुलसीदासजी ने शिव का नहीं वरन्‌ राम का 
ही गौरव बढ़ाया है । 

शिव और परशुराम के अतिरिक्त अन्य राक्षस कहलाने वाले पात्रों के साथ 
तुलसीदासजी और उनके राम ने जो व्यवहार किया है वह तुलसीदास के कवि-शील 
और पुरुषोत्तम राम की मर्यादा दोनों पर कलंक है। इनमें सबसे पहिले सीताहरण 
की अत्यन्त शोचनीय दुर्घटना के उत्तेजक कारण सूर्पणखा के ग्रंग-भंग का काण्ड 
विचारणीय है । किसी भी स्त्री का किसी पुरुष पर मुग्ध होना कोई ग्राश्‍चर्यं की 
बात नहीं है । सूर्पणखा के व्यवहार में स्त्री के सहज विमोह के ग्रतिरिक्त ्रौर कोई 
अनौचित्य नहीं । सूर्पणखा के मोह-भंग करने और उसके प्रस्ताव को ठुकराने के 
और भी कई कम उग्र मार्ग हो सकते थे । पंचवटी प्रसंग की वह प्रसिद्ध पंक्ति, 
जिसकी रामायणी भक्त अनेक प्रकार से लीपा-पोती करते रहते हैं, तुलसी श्रौर 
राम दोनों के श्रपराध का प्रमाण है । 'भ्रहहि कुमार मोर लघु भ्राता, में राम का 
कथन श्रसत्य ही नहीं वरन्‌ एक स्त्री के साथ राम के श्रनावश्यक रूप से ग्रशालीन 
व्यवहार का सूचक भी है। आखिर एक काम-विमूढ़ नारी के साथ यह छल और 
उपहास का व्यवहार करने में राम के शील का कया गौरव था ? फिर 
अन्त में उसके साथ शील को मर्यादा का ऐसा असीम उल्लंघन करने में रघुकुल के 
वीरों की कोति-पताका क्या ऊंची होती थी, यह समभ में नहीं ्राता। लक्ष्मण का 
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स्वभाव उग्र था, यह तो सर्वविदित है। किन्तु लक्ष्मण ने भी क्रोध के भ्रतिरिक्‍त 
ग्रौर कहीं इतनी श्रशालीनता का परिचय नहीं दिया है । क्या वशिष्ठ के शिष्यों 
को आयेशील की वह साधारण शिक्षा भी नहीं मिली थी जिसके अनुसार 
आततायिनी के अतिरिक्त अन्य किसी नारी पर हाथ उठाना अनुचित है । फिर 
किसी युवती नारी की नाक-कान से विहीन करना तो और भी ग्रधिक अनुचित है । 
यदि उसने आक्रमण अथवा उत्पात किया था तो वे ताड़का की भाँति उसका वध 
कर सकते थे । राम की परिस्थिति में यह अनुचित कमं हुआ । राम को श्रोर 
से इसे रोकने का कोई प्रमाण नहीं मिलता। इस घटना के बाद राम को कोई 
पश्चात्ताप भी नहीं हुआ । राम के आरम्भिक व्यवहार में उपहास और अपमान 
के ही संकेत हें । इस सबसे राम के शील की कीति कलंकित ही होती है । श्रहल्या 
का उद्धार और शबरी का सत्कार करने वाले राम के लिए सूर्पणखा का यह काण्ड 
अशोभन श्रौर अशालीन ही है । 
इसके बाद बालि-वध का प्रसंग भ्राता है जो राम के शील के साथ-साथ 
उनकी शव्ति के लिए भी एक महान कलंक है। बालि कितना बली था यह तो 
सर्वेविदित है । रामचन्द्रिका में रावण की सभा में जब अंगद से प्रश्‍न किया गया 
था कि तुम किसके पुत्र हो तो उसके उत्तर पर रावण ने एक भूठी श्रनभिज्ञता प्रकट 
की थी कि में नहीं जानता की बालि कौन है। तब श्रंगद ने उत्तर दिया था कि 
'काँख चापि तुम्हें जो सागर सात नहात बखानियो' उस बालि को आप नहीं जानते ? 
बालि रावण से भी श्रधिक महाबली था तथा उसने रावण को भी पराजित किया था । 
ज्येष्ठ होने के नाते किष्किन्धा के राज्य प्र उसका भ्रधिकार था । सुग्रीव को इसी 
प्रकार उसको सेवा करनी चाहिये थी जिस प्रकार भरत और लक्ष्मण ने राम की सेवा 
की थी । सुग्रीव को वालि से किस प्रकार द्वेष था यह विदित नहीं। बालि ने 
सुग्रीव को निकाल भले ही दिया हो किन्तु ऋष्यमूक पर्वत पर उसके रहते हुए बालि 
ने कभी उसके ऊपर आक्रमण किया इसका कोई प्रमाण नहीं है । इससे बालि की 
झान्तिमय राजनीति और उसकी शालीनता का प्रमाण मिलता है। रावणको 
पराजित करने के श्रतिरिक्त बालि के ग्रौर किसी अत्याचार का इतिहास विदित नहीं 
है । ऐसा प्रतीत होता है कि बालि का बल श्रौर उसका सुशासन ही रावण आदि 
की उत्तर की ओर भ्रभियानों की श्रगला रहा। बालि के भय से ही दक्षिण का 
कोई भी श्रतिचारी शासक उत्तर की ओर ग्राने का साहस नकर सका । तारा के 
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संवन्ध में बालि पर जो लांछन लगाया जाता है और जिसके कारण राम ने उसे 
अनुज वधु भगिनी सुत नारी” का उपदेश दिया है उसमें भी कदाचित्‌ कुछ भ्रम है। 
इतिहास में ऐसे भी संकेत मिलते हैं कि तारा मूलत: वालि की ही पत्नी थी । किस 
प्रकार वह सुग्रीव पर श्रनुरवत हुई और बालि को सुग्रीव से उसका प्रत्याहरण करने 
की यह आवश्यकता हुई यह सब खोज का विषय है । संभव हो सकता है कि वह बालि 
के बल को श्रपेक्षा सुग्रीव के रूप पर अधिक मुग्ध हुई हो। सुग्रीव का नाम तो 
उसके सौन्दर्य का ही द्योतक है। जो भी हो राम ने जिस प्रकार, छल से वालि का 
वध किया और भ्रन्तकाल में जिस प्रकार ग्रशालीनतापूर्ण उत्तर दिये उससे राम के 
शक्ति और शील दोनों ही लांछित हुए हैं। राम के चरित्र को इस लांछन से वचाने 
के लिए ही भवभूति ने 'महावीर-चरित' में राम का वालि से साक्षात्‌ युद्ध कराया है। 
यह राम के उत्तमशील के अनुरूप है किन्तु ऐतिहासिक नहीं । ऐतिहासिक तथ्य 
यही है कि राम ने वालि को छल से मारा है। राम भी महावीर थे इसमें कोई 
ह नहीं। वाल्यकाल में ही ताड़का और सुवाहु को मारकर उन्होंने अपने 
पराक्रम का परिचय दिया था । लंका-विजय उनकी वीरता का अन्तिम और पूर्ण 
प्रमाण है। सात तालों को एक ही वाण में वेधकर उन्होंने बालि के वध के 
योग्य शक्ति और कोशल का प्रमाण दिया था। फिर भी उन्होंने वालि को छल 
पूर्वक मारना क्यों उचित समभा, यह रामचरित का एक कूट प्रश्‍न है । संभव 
है बालि को शक्ति के संबन्ध में निश्चित होने के कारण श्रथवा सुग्रीव को उसकी 
क्ति सीमा का परिचय कराने के लिए अथवा सुग्रीव को ग्रपने सख्य की सीमा से 
अवगत कराने के लिए ग्रथवा सीता की मुक्ति को सन्देह में न डालने के लिए राम 
ने यह छल का निश्चित मार्ग अपनाया हो । आपदु-धर्म की दृष्टि से राम का यह 
छल क्षम्य भी हो सकता है । किन्तु इस छल से भी अधिक अनुचित राम के वे वचन 
हैं जो उन्होंने बालि के अन्तिम प्रश्‍नो के उत्तर में कहे हें। बालि ने जब मरते 
समय वड़ी मर्म वेदना के साथ पूछा था कि 'कारण कवन नाथ मोहि मारा' तो 
राम उसका शालीनता के साथ समुचित उत्तर दे सकते थे। 'नाथ' कहकर 
निवेदन करने वाले को 'शठ' कहकर उत्तर देना कहाँ को शालीनता है ? ्रात- 
बधू का जो लांछन बालि पर लगाया जाता है, वह न वेदिक युग में इतना दोष 
पूर्ण माना जाता था और न दक्षिण की वन्य जातियों में रहा होगा । स्वयं बालि 
का वध करने वाले राम ने मन्दोदरी को विभीषण की महिषी बनाने में कोई 
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अनौचित्य नहीं माना । वालि इतना महाबली था कि जीवित भ्रवस्था में उसका 
अपमान अथवा उपहास करने का साहस सबका उपहास और अपमान करने वाले 
तुलसीदास भी नहीं कर सके । परशुराम के साथ छिछोरी करने वाले लक्ष्मण का 
क्रोध भी यहाँ बिल्कुल शान्त हे । एक बालि का ही अस्तित्व ऐसा है जिसके सामने 
तुलसी के राम को 'मन्द-मन्द मुस्कराने' का श्रवसर नहीं मिला । मरणकाल में उसकी 
कुछ भर्त्संना करके ही तुलसी और राम का शील चरितार्थं हो गया । 
बालि से कम बली होते हुए भी रावण बड़ा प्रतापी श्रोर पराक्रमी था । 
तुलसीदास बालि का उपहास नहीं कर सके, साथ ही यह भी स्मरणीय है कि बालि 
से शिव का कोई संवन्ध नहीं था । वालि का वध राम को अभीष्ट रहा हो किन्तु 
बालि का उपहास तुलसी को भी श्रभीष्ट नहीं है । किन्तु रावण का उपहास 
करने के लिए तुलसीदासजी ने अवसर बनाये हें । श्रंगद बाली का पुत्र था श्रत 
रावण को सभा में कोई भी उसका पैर न हिला सका हो इसमें ग्राश्‍्चर्थ नहीं, किन्तु 
रावण की समा में ग्रंगद का ग्रपमान पूर्ण वार्तालाप तुलसीदासजी की उसी 
मनोवृत्ति का सूचक है जो राम और राम-भक्तों के ग्रतिरिक्त सबके श्रपमान में 
चरितार्थं हुई है। राजनीति की दृष्टि से भी अंगद के वचन उस शान्ति दूत के 
अनुरूप नहीं हूँ जो सन्धि का प्रस्ताव लेकर शत्रु की सभा में गया है । ग्रंगद के 
पाद प्रहार से रावण के किरीटों का गिर जाना तथा अंगद के द्वारा उनका राम दल 
की ओर फेंका जाना भी एक ऐसी घटना है जो तुलसीदासजी ने रावण के श्रपमान 
और उपहास के लिए गढ़ी है। इसी प्रकार लंका दहन और युद्ध के प्रसंगो में भी 
तुलसीदास का दृष्टिकोण ऐसा ही रहा है। कुम्भकर्ण के मुह श्रौर कानों में से 
बन्दरों का प्रवेश करके निकल जाना तथा महाबली राक्षसों के सम्मुख बानरों के 
अन्य श्रलौकिक कृत्य सब उसी परम्परा में हें । सीताहरण, लक्ष्मण की मूर्च्छा आदि 
पर तुलसीदासजी ने करुणा के नद बहाये हैं किन्तु बालि के बध, लंका-दहन, मेघनाद 
बध आदि पर उनकी करुणा बिल्कुल मौन रही हें । इन प्रसंगों में राम का भाव 
भी तुलसीदास के समान ही करुणाहीन रहा है। रामचरित के प्रसंग में राक्षसो 
के गौरव और उनके दुःख में सहानुभूति से द्विगुणदीप्त राम के महान शील तथा 
कवि के उदार और गम्भीर भाव का परिचय मधुसूनदत्त विरचित 'मेघनाद बध' 
महाकाव्य में दर्शनीय है । विरोधी पात्रों के प्रति आदर और गौरव की भावना 
का दृष्टिकोण महाभारत के बाद भारतीय काव्यों में कम देखने में आता है । 
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महाभारत के प्रसंग में ही भारवि के किराताजु नीय में युधिष्ठिर के चर ने दुर्योधन 
की शासन क्रिया का जो गौरवपूर्ण वर्णन किया है वह भारवि की 'कृतविद्विषादरः' 
वृत्ति का उत्तम उदाहरण है। विरोधी पात्रों के प्रति अपमान और उपहास को 
जितनी शोचनीय भावना तुलसीदासजी के रामचरितमानस में मिलती है उतनी 
श्रच्यत्र दुर्लभ है । 
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सित ऑर शाव्तित 


पिछले एक अध्याय में हमने शिव और शिवम्‌ के साम्य का विवेचन करते हुए 
शिव के पौराणिक रूप और तान्त्रिक स्वरूप के अनुरूप शिवम्‌ श्रर्थात्‌ जीवन के मंगल 
के निरूपण करने का प्रयत्न किया है। शिव के पौराणिक रूप के विविध उपकरणों के 
तात्पर्यं का श्रनुसंधान करने पर यह विदित होता है कि शिव का पौराणिक रूप 
जीवन के मंगल का साकार रूप है। उनके इस रूप के सभी उपकरण लोक-मंगल 
के विविध पक्षों के प्रतीक हैं । शिव और शिवम्‌ के विवेचन के प्रसंग में इन प्रतीकों 
की व्याख्या की जा चुकी है। शिव के योगीरूप तप श्रौर समाधि को मंगल के 
मूल साधन के रूप में प्रस्तुत करता है। इनके लिए जो त्याग आदि अपेक्षित हैं वे 
भी शिव के योगि-रूप में प्रत्यक्ष हें। सप॑ और कंठ का विष अनीति के समाधान 
के लिए अपेक्षित दो दृष्टिकोणों के सूचक हैं । त्रिशुल भी अनीति के उपचार का एक 
तृतीय और उम्र मार्ग है। शिव का तृतीय नेत्र तप और ज्ञान के उस तेज का 
सूचक है जो काम आदि प्राकृतिक, विकारों को मर्यादित कर उनका संस्कार करता 
है । शिव के मस्तक की चन्द्रकला और उनके जटाजूट को गंगा की धारा जीवन के 
सृजनात्मक सत्य का संकेत करती हैं, जो मंगल का मूल मर्म है। शिव के रूप के 
अन्य उपकरण जीवन के उन तत्वों के प्रतीक हैं जो इस सृजनात्मक मंगल के 
उपकारक हें । शैव परम्परा के अनुसार सृजनात्मक जीवन ही मंगल का मूल रूप 
है । इसी सूजन की महिमा के कारण शैव परम्परा में शक्ति की महिमा शिव से भी 
अधिक है । शक्ति शिव के स्वरूप की सृजनात्मक अभिव्यक्ति ही है । तंत्रों के 
अनुसार शिव आत्मा है। वे वेदान्त के ब्रह्म के समान परम चेतन्य और परम 
आनन्द स्वरूप हें । शैव तंत्र और वेदान्त में एक प्रमुख भेद यह है कि तंत्रों की 
शक्ति वेदान्त की माया के समान मिथ्या नहीं है । आगे चलकर श्रद्वैत वेदान्त का 
प्रभाव शैव दशन पर भी हुआ, किन्तु जीवन के इस सृजनात्मक सत्य को मिथ्या 
मानना जैव परम्परा का मूल मन्तव्य नहीं है। शिव के पौराणिक रूप में भी 
जीवन का सृजनात्मक सत्य चरितार्थ हुआ है । शैव तंत्रों में भी सृजनात्मक शक्ति 
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के विना शिव को शव तुल्य ग्रौर स्थाणु माना जाता है । अपनी अभिन्न शवित की 
सजनात्मक परम्परा के वैभव में ही शिव का आध्यात्मिक सत्य चरितार्थ होता है । 
शिव के ग्राध्यात्मिक स्वरूप का उज्ज्वल प्रकाश शक्ति की सप्तरंग सृष्टि में 
खिलता है । 

यही सृजन मंगल का मूत्तं और साक्षात्‌ रूप है। यही सृजन, संस्कृति, कला और 
काव्य का सूल सत्य है । आत्मा की प्रतिभा के आलोक में सृजनात्मक परम्परा में 
साकार होकर ही जीवन का सांस्कृतिक भ्रौर कलात्मक सत्य सफल होता है । पुराण 
ग्रौर तन्त्रों के श्रात्मस्वरूप शिव शक्ति के साथ साम्य में ही पूर्ण होते हैं । शिव श्रौर 
रावित का यह साम्य तंत्रों का निगूढ़ रहस्य है । यही रहस्य संस्कृति श्रौर कला को 
सृजनात्मक विभूति में भी ग्रोत-प्रोत होता है । संस्कृति श्रौर कला के सौन्दर्य और 
श्रेय दोनों में इस साम्य की स्फूति रहती है । अध्यात्म और दर्शन को श्रन्तमुखी 
प्रवृत्ति में श्रात्मा का ही प्रकाश मुख्य होता है। व्यावहारिक जीवन में बहिमुख 
विमर्श अथवा सृजन की प्रमुखता रहती है। किन्तु इन स्थितियों में दोनों ही 
एकांगी रहते हैं । सृजन के साम्य से युक्त होने पर ग्रन्तमुं खी अध्यात्म पूर्ण एवं 
सफल होता है । इसी प्रकार अध्यात्म के प्रकाश से युक्‍त होने पर बहिमु ख सृजन 
श्रानन्द का स्रोत बनता है । संस्कृति और कला स्वरूप से ही सृजनात्मक हैं, ग्रतः 
उनको तंत्रों की शक्ति से ही प्रेरित मानना होगा । तंत्रों की यह शक्ति सृजनात्मक 
है । सृजन ही सौन्दर्य है, श्रतः तंत्रों की शक्ति का नाम कला और सुन्दरी है । शेव 
तंत्र के अनुसार यह सृजनात्मक शक्ति ग्रात्म-स्वरूप शिव से अभिन्न है। आत्मा के 
प्रकाश से ही सृजन के रूपों में सौन्दर्यं खिलता है । संस्कृति भ्रोर कला का सृजन 
भी आत्मा को प्रेरणा से ही पूर्ण होता है । संस्कृति और कला के रूप ही आत्मा के 
प्रकाश से ही ग्रालोकित होते हैं । जिस प्रकार सूयं के प्रकाश से पृथिवी पर नाना 
वणं के पुष्प खिलते हें तथा संध्या के आकाश में नाना वर्ण के मेघ खिलते हें, उसी 
प्रकार संस्कृति और कला के रूप ग्रात्मिक प्रकाश से ही खिलते हें। समात्मभाव 
के रूप में आत्मा का यह प्रकाश संस्कृति और कला को एक मौलिक प्रेरणा प्रदान 
करता है । संस्कृति के सजीव और साक्षात्‌ रूपों में जो भाव इनके उपादान बनते 
हें वे भी श्रात्मा के सूर्य की किरणों के समान है । शुद्ध रूपात्मक कलाग्रों में ये 
भाव कला के उपादान नहीं बनते किन्तु इन रूपों की रचना, इनके आस्वादन, 
प्रदर्शन आदि में श्रात्मा के भाव की अपेक्षा होती है। प्राकृतिक व्यक्तिवाद के 
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आधार पर न कला की रचना संभव है और न उसका श्रास्वादन अथवा प्रदर्शन 
संभव हो सकता है । शुद्ध खूपात्मक कलाग्रों के श्रतिरिक्त काव्य, संगीत श्रादि 
भावमय कलाओं में श्रात्मा के श्रनुभाव ही सौन्दर्य के रूपों में साकार होते हैं । 
काव्य तथा अन्य कलाश्रों में जो भाव कला की महनीय ग्रौर स्थायी विभूति बने हैं 
वे आत्मा के ही भाव हैं| प्रकृति के स्वार्थ, ग्रहंक्रार, श्रतिचार आदि से परे होने के 
कारण ही ये भाव अ्रदीन और उदात्त हें । भावों के वैभव के साथ-साथ भावमयी 
कलाग्रों में सौन्दर्यं भी उत्कृष्ट रूपों में निखरता है । जीवन के भावों में सजल ` 
मेघों से ही श्रात्मा के सूर्य का ग्रालोक सौन्दर्य के रंजित रूप खिलाता है । खूप कें 
सौन्दर्यं को अधिक महत्व देने वाले कलाकार भाव को गौण मानते रहे हे । कुछ 
रचनाओं को श्रपनी भाव-सम्पत्ति के भ्रनुरूप सौन्दर्यं का रूप नहीं मिल पाता किन्तु 
कला और काव्य की उत्तम और भ्रमर रचनायें वे ही ठहरती हैं जिनमें शिव श्रौर 
शक्ति के साम्य की भाँति भाव ग्रौर रूप का उच्चतम साम्य होता है । शिव के 
मस्तक पर स्थित चन्द्रकला के श्रनुरूप साधना के सर्वोच्य शिखर पर इस साम्य को 
प्रतिष्ठा ग्रभीष्ट है । 

कला और काव्य की रचना कंलाकार अथवा कवि की सृजनात्मक शक्ति की 
ही भ्रभिव्यक्ति है । इस शंतित को कुछ लोग प्रतिभा भी कहते हें । 'प्रतिभा' शक्ति 
का ग्रान्तरिक ग्रौर भ्रात्मिक रूप है । प्रतिभा की भूमि में ही सृजन के बीज अंकुरित 
होते हें । प्रतिभा के तेज और शक्ति के श्रोज से ही ये अंकुर सुन्दर कलाकुतियों 
में फलते-फूलते हैं । प्रतिभा चाहे जन्म-जात होती हो किन्तु साधना के द्वारा उसका 
संस्कार होता है । प्रतिभा का यह संस्कार एक ओर जीवन के अनेक विषयों की 
सम्पत्ति में फलित होता है तथा दूसरी ओर गात्मा के स्वरूप के विस्तार से ही 
सम्पन्न होता है। प्रतिभा का यह दोनों श्रोर विकास शिव श्रौर शक्ति के समान 
है । शिव और शक्ति के समान प्रतिभा के ये दोनों पक्ष अभिन्न हें । जिस प्रकार 
सृजनात्मक रूप में शिव ही शक्ति बन जाते हैं, उसी प्रकार सृजन की ओर ग्रभिमुख 
होकर प्रतिभा ही कलात्मक शक्ति बन जाती है। शिव और शक्ति के स्वरूप की 
भाँति प्रतिभा के भ्रान्तरिक ग्रालोक और उसकी सृजनात्मक स्फूति का विवेक करना 
कठिन है । साधना के भ्रन्य उपकरण रचना के साधन हैं। जीवन के अनुभवों में 
उपार्जित होकर वे रचना को सम्पन्न बनाते हैं किन्तु प्रतिभा का मूल स्रोत आत्मा के 
उदात्त भाव में ही है। वही कलाकृति को अनुपम श्रेष्ठता श्रौर श्रद्भुत सौन्दर्ये 
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प्रदान करता है, जिनका विश्लेषण करना कठिन है । विइव की श्रेष्ठ कला-कृतियों 
की श्रेष्ठता का रहस्यमय स्रोत आत्मा के इसी अनिर्वंचनीय भाव में निहित है । 
व्यक्तित्व, शैली कुशलता श्रादि इस श्रनिर्वंचनीय भाव के निर्वचन के प्रयास हैं । 
साम्य का स्रोत होने के कारण आत्मा का भाव शिवम्‌ अ्रथवा मंगल का मूल आधार 
है। इसीलिए तंत्रों में शिव को आत्मा कहा गया है। वेदान्त दर्शेन में भी आत्म- 
स्वरूप ब्रह्म को शिव माना गया है (शान्तं शिवं अद्वतं ब्रह्म) । श्रात्मा ग्रालोकमय 
है, अतः प्रतिभा का श्रात्म-भाव अपने सहज रूप में आलोक का विस्तार करता है। 
सूर्यं के समान श्रालोक-दान प्रतिभा का सहज धर्म है । प्रतिभा से प्रेरित कला 
कृतियाँ श्रनुरागियों के मन के अन्तरिक्ष के अनेक धूमिल कुहरों को श्रालोकित कर 
देती हैं । विषय और उद्देश्य के रूप में ्रालोक-दान को बहुत कम रचनाओं में 
अपनाया गया है । किन्तु भाव के अनुपम और उज्ज्वल स्वरूप से सभी श्रेष्ठ 
रचनायें श्रालोक का विस्तार करती हें। इन कृतियों में प्रतिभा का श्रात्मभाव 
प्रकाशित होने के कारण श्रालोक-दान के बाधक तत्वों का स्थान नहीं रहता । आग्रह 
के रूप में विश्वास भी प्रतिभा के इस श्रात्मभाव के अनुकूल नहीं है। एक ग्रालोक- 
मयी और उदार आस्था से आलोक का कोई विरोध नहीं है । प्रतिभा के ग्रात्मभाव 
में दसरों के तिरस्कार, अपमान, उपहास श्रादि आलोक के वाधक तत्वों के लिए 
अवकाश नहीं रहता । श्रेष्ठ रचनाओं में ये ग्रपवाद के रूप में ही मिल सकेंगे । 
उज्ज्वल सौन्दर्य का प्रसार ही कलाधर के समान उत्तम कलाकृतियों का लक्षण है । 
शिव-रूप आत्मा का आलोक ही इन कला-कृतियों को उज्ज्वल, उदात्त श्रौर उदार 
बनाता है । शक्ति का सौन्दर्य कला की सृजनात्मकता में सफल और साकार होता है । 
सजनात्मक परम्परा की प्रेरणा बनकर कला की यह शक्ति एक अमृत परम्परा बन 
जाती है । सांस्कृतिक जीवन में यह परम्परा अधिक सफल होती है कला की 
रचनाओं में सजनात्मक शक्ति तो सहज रूप में साकार होती है । किन्तु सृजनात्मक 
परम्परा की सफलता का निर्वाह इनमें प्राय: कठिन होता है । 

प्रकृति की श्रतिरंजना से लेकर दूसरों के व्यक्तित्व के भ्रनादर, अपमान और 
उपहास तक की जिन छः भावनाओं का पीछे वर्णन किया गया हैं, उन्हें हम सत्य 
आर शिव काव्य का षड्रिपु कह सकते हें । जिस प्रकार धम और नीति में विकारों 
के षड्रिपु मनुष्य के अन्यथा श्रेष्ठ व्यक्तित्व को भी हीन बना देते हें उसी प्रकार 
यह काव्य के षड्रिपु भी अन्यथा श्रेष्ठ काव्य को भी हीन बना देते हैं। ये सभी 
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भावनायें मोह, भ्रन्धविशवास ग्रादि उत्पन्न करने के कारण स्वच्छ विवेक की वाधक 
हे ॥ स्वच्छ विवेक सत्य का मार्ग-दर्शक है । सत्य के आलोक में ही जीवन का 
मंगलमय लक्ष्य भी स्पष्ट दिखाई देता है तथा उसकी साधना को प्रेरणा मिलती है । 
स्वच्छ विवेक का बाधक होने के कारण उक्त भावनाग्रों से प्रभावित काव्य सत्य 
काव्य नहीं कहा जा सकता । सत्य के ब्रिना शिव निराधार हैं । अथवा यों कहा 
जा सकता है कि शिवं सत्य का सर्वोत्तम रूप है। सृजन, आत्मदान तथा दुसरे 
के व्यक्तित्व के गौरव, उसको स्वतंत्रता और उसके विवेक का समादर ही शिवम्‌ 
है। उक्त भावनायें शिवम्‌ की इस मर्यादा के विपरीत हैं। ग्रतः इनसे युक्‍त 
काव्य सत्य के साथ-साथ शिवं के भी विपरीत है । यदि ऐसे काव्य को असत्य और 
अशिव कहा जाये तो यह निर्णय कठोर भले ही हो किन्तु अनुचित नहीं है । 
रामचरितमानस जहाँ एक ओर हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ काव्य है, वहाँ दूसरी ओर इन 
भावनाओं से सवसे म्रधिक ग्राक्रान्त है। राम के प्रति एक श्रन्ध-श्रद्धा तथा कुछ 
धार्मिक धारणाश्रों में अ्न्धविश्वास का सन्तोष उत्पन्न करने के अ्रतिरिक्त चेतना के 
जागरण, विवेक. के उत्कर्ष श्रौर सामाजिक कल्याण में रामचरितमानस का कितना 
योग रहा है यह एक निष्पक्ष अनुसंधान का विषय है । भरत की भ्रातृ सेवा श्रौर 
सीता की पति-निष्ठा दो ही रामचरितमानस के मुख्य सन्देश हैं । इन दोनों में ही 
अनुजों और स्त्रियों के लिए बड़ों के प्रति भ्रतकित श्रद्धा और सेवा के ग्रतिरिक्त 
जागरण और विकास का कोई सन्देश नहीं है । संतति के निर्माण और विकास मं 
सृजनात्मक आत्मदान का भावयोग दिवं का मूल तत्व है। ग्रात्मदान का यह 
सृजनात्मक भावयोग ही जीवन और सयाज के सम्पन्न और समृद्ध मंगल के विविध 
भ्रंगों ग्रौर रूपों की श्रमृत परम्परा में साकार होता है। रामचरितमानस में ही 
नहीं भारतीय साहित्य के श्रधिकांश काव्यों में शिवम्‌ के इस रूप का अभाव है । 

' सवच्छ विवेक तथा: गौरव और स्वातंत्र्य के सम्मान के साथ-साथ जीवन की 
एक जागरण और उत्कर्षं शील प्रेरणा तथा उसकी सृजनात्मक परम्परा जीवन के 
शिवं की सजीव और सक्रिय विधि है। इसी के सुन्दर समाधान के द्वारा शिव- 
काव्य का निर्माण होता है। अधिकांश संस्कृत श्रौर हिन्दी के काव्यों में प्रकृति के 
दृदयों और जीवन की रसमय स्थितियों का सुन्दर वर्णन तो बहुत मिलता है किन्तु 
शिवम्‌ के इस रूप का समावेश उनमें बहुत कम है। जहाँ विवेक का काव्य में 
आधान करने के लिए प्रसाद गुण की आवश्यकता है वहाँ शिवम्‌ के इस रूप के 
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ग्राधान के लिए श्रोज गुण अपेक्षित है । इस प्रकार प्रसाद और ग्रोज के समन्वय 
से शिव-काव्य का निर्माण हो सकता है। माधुयं इसमें वर्जित नहीं है, किन्तु 
केवल माधुर्यं इसके लिए पर्याप्त नहीं है। माधुर्य को अधिकता भी इसके लिए 
उपयुक्त नहीं है । 'माधुर्य' श्यृंगार रस के अधिक अनुकूल है । जीवन में दोनों का 
उचित स्थान है । किन्तु शिव-जीवन के ये ही सर्वस्व नहीं हैं । जिस प्रकार समाज 
में श्युंगार के प्रति पुरुष की श्रधिक भ्रनुरक्ति रही है उसी प्रकार कवियों और 
पाठकों को काव्य में माधुर्य से श्रधिक मोह रहा है । कालिदास, जयदेव, विद्यापति 
पन्त और प्रसाद की भाषा के लालित्य श्रौर माधुर्यं पर रसिक लोग न्यौछावर हो 
जाते हैं। माधुर्य का महत्व न मानने वालों को श्ररसिक कहा जा सकता है, किन्तु 
जीवन श्रथवा काव्य में माधुर्य में ही रत रहने वालों को नवाबों और नरेशों की 
भांति विलासी कहा जा सकता है। कालिदास और रवीन्द्र के काव्यों में प्रसाद 
ओर साधुर्य का अच्छा समन्वय है, किन्तु दोनों के ही काव्य में ओज को न्यूनता 
है। दोनों के ही काव्यों में जीवन के मधुर श्रौर मामिक रहस्यों के श्रनुपम चित्रण 
मिलते हें किन्तु दोनों के ही काव्य में जीवन की ग्रोजमयी सृजनात्मक परम्परा 
का सन्निधान नहीं है । सृजन की परम्परा ही रघुवंश का मूल सूत्र होने के कारण 
रघुवंशी युवराजों के वर्णन में कुछ ओज का आभास श्रव्य मिलता है किन्तु समूचे 
रघुवंश में कालिदास को श्वृंगार और माधुर्य वृत्ति का ही ग्रधिक प्रभाव है । ' मंगल- 
मयी और श्रोजस्वी सृजन परम्परा के महत्व की ओर कालिदास का ध्यान नहीं था | 
इसीलिए 'कुमार संभव' और 'शाकुन्तल' में इसका अवकाश होने पर भी वे इसका 
उचित उपयोग नहीं कर सके । उपनिषदों के अध्यात्म और राजकुल की सुविधाओं 
के वातावरण में पले होने के कारण रवीन्द्रनाथ का ध्यान भी इस ओर नहीं रहा । 
उनके गीतों में सरस्वती के नूपुरों की झनकार को प्रतिध्वनि तो बहुत है, किन्तु 
उनकी वीणा का मन्द्र गंभीर राग श्रधिक सुनाई नहीं पड़ता और महाकाली की 
प्रबल पदचाप तथा रुद्र के ताण्डव को तीव्र भंगिमायें तो अत्यन्त दुर्लभ हें । छाया- 
वाद का अधिकांश काव्य रीतिकाल की श्रुंगारमयी भावना और रवीन्द्र की रहस्या- 
त्मक शैली के प्रभाव में लिखा गया है। अ्रत: उसमें माधुर्य ग्रौर श्ुंगार के 
अतिरिक्त और कुछ हू ढना कुसुमों में मणियाँ ढूढने के समान है । युग को भावना 
के प्रभाव के कारण जयशंकर प्रसाद भी अपने काव्य में ग्रोजस्वी परम्परा का कोई 
समृद्ध रूप नहीं दे सके। कामायनी के आरम्भ का तीन चौथाई भाग छायावाद 
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की परिचित माधुर्येमयी परम्परा में है । पिछले कुछ सर्गो में शैवागम- की छाया में 
भ्रध्यात्म का उद्घाटन है । इन दोनों में एक स्वाभाविक श्रसंगति है । यह श्रसंगति 
कामायनी का भी दोष है। श्ंगार ग्रौर अध्यात्म की संगति के लिए साधना का 
जो संस्कार अपेक्षित है, वह कामायनी के मनु में प्रकृति का आवेग प्रबल होने के 
कारण प्रतिष्ठित नहीं हो पाया है। सृजनात्मक परम्परा के रूप में न सही, किन्तु 
एक सामाजिक प्रेरणा के रूप में ओज ग्रौर उत्कषं का आधान प्रसादजी के नाटकों 
सें श्रधिक पुष्ट ग्रौर सफल रूप में हुआ है। इसका कारण प्रसादजी के नाटकों 
की वह भाव-भूमि है जिसकी संस्कृति के अन्तर में ग्रान्दोलित होने वाले भूचालों ने 
हिन्दी के इस महाकवि को चेतना को संघर्ष, ओज और उत्कर्ष के संस्कार प्रदान 
किये। हिन्दी के ग्रर्वाचीन कवि भी भ्रधिकतर प्रेम और माधुर्य के गीत गा रहे 
हैं। छायावादी और भ्र्वाचीन युग की संध्या के क्षितिज पर दिनकर ही एक ऐसा 
नक्षत्र है जिसकी 'रसवन्ती' में रीतिकाल और छायावाद का माधुर्य है, जिसके 
“कुरुक्षेत्र” में प्रसाद और ग्रोज का समन्वय है, तथा जिसके 'रर्मिरथी' में तीनों को 
एकत्र भ्रन्विति है। यह ठीक है कि दिनकर किसी सृजनात्मक परम्परा की प्रसन्न 
अर ओजस्वी प्रतिष्ठा नहीं कर सके किन्तु यह केवल कथानक की बात है । 
समाज में इस सृजनात्मक परम्परा का विकास इतना कम हुआ कि शिव-कथा के 
अतिरिक्त ऐसे कथानक ही दुर्लभ हें । किन्तु विवेक के जागरण तथा ओजस्वी 
निर्माण को प्रेरणाग्रों के तत्व दिनकर के काव्य में प्रचुर मात्रा में वर्तमान हैं। 
हर्षं को बात है कि स्वतंत्रता के बाद ग्रर्वाचीन कवियों में भी इस चेतना के 
स्फुलिग दिखाई देते हें । ग्राशा है किसी समय इनमें से ही कुछ स्फुलिग अपनी 
अन्तनिहित शक्ति के द्वारा पूर्णतः विकसित होकर साहित्य और संस्कृति के श्राकाश 
में श्रोज के मंगल और सृजन के ग्रोजस्वी सूर्यो का निर्माण करेंगे । 
यह स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि शिव काव्य की यह श्रोजमयी श्रौर 
सृजनात्मक परम्परा एक ओर न श्छुंगार और माधुर्य के विपरीत है और न दुसरी 
ग्रोर काव्य के इतिहास में विदित भ्रोजस्वी काव्य के साथ एक रूप है। सृजन 
शिवम्‌ का वीज है। प्राकृतिक और सांस्कृतिक दोनों ही ग्रथोँ में शिवम्‌ को इस 
सृजनात्मक भूमिका में श्रृंगार श्रौर माधुर्य के लिए पर्याप्त स्थान है । इतना अ्रवश्य 
है कि यह श्छुंगार रीतिकाल के काव्य का तथा ्रधिकांश संस्कृत काव्य का ग्रतिरंजित 
विलास नहीं है । शिव श्रौर पार्वती के परिणय तथा रति श्रौर लास्य के पूर्व दोनों 
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की तपस्या का यही रहस्य है । स्वस्थ श्वृंगार और रति के साथ जीवन के अन्य 
मंगलमय तत्वों का समन्वय ही प्रकृति और श्वृंगार को संस्कृति में श्रन्वित करता है । 
दूसरी ओर यह श्रोजस्वी परम्परा काव्य के विदित वीर रस से भिन्न है। वीर 
रस के विदित रूप में भाव की दृष्टि से श्वृंगार की रति की भांति श्रोज का आधार 
अवश्य है । किन्तु वह श्रोज प्रायः क्रोध का रूप ग्रहण कर लेता है । शत्रुता उसका 
सम्वल है । युद्ध इसका क्षेत्र है । वीरत्व का दंभ और प्रदर्शन तथा शत्रु का श्रपमान 
इसका धर्म है । श्रोजस्वी शिव-काव्य में ये सभी तत्व ग्रागन्तुक रूप में संभव हो 
सकते हैं । किन्तु वे उसके स्वरूप के मौलिक और आवश्यक उपादान नहीं हैं | 
ग्रोजमयी सांस्कृतिक परम्परा का आधार शक्ति है। शक्ति का रूप बड़ा व्यापक 
है। शारीरिक वल, वौद्धिक विवेक, मानसिक स्फूति, चेतना को सजगता, ग्रध्यात्म 
की गौरवमयी उदारता आदि अनेक रूपों का इसमें समाहार है। शत्रुता के वीर 
दर्प की भाँति यह शक्ति सापेक्ष नहीं है। यह श्रपने स्वरूप में ही साध्य है । 
सांस्कृतिक जीवन की मंगलमयी परम्परा में इसके जागरण और विकास का महत्व 
अपने श्राप में है । मनुष्य के सांस्कृतिक उत्कर्ष को प्रेरणा का यह एक बहुत बड़ा 
भाग है । श्रागमों में शक्ति को शिव का प्राण माना जाता है इसका यही तात्पर्य 
है कि यह शक्ति की साधना मंगलमयी संस्कृति का प्राण है। शक्ति के विना 
जिस प्रकार शिव निर्जीव हैं, उसी प्रकार इस व्यापक शक्ति-साधना के बिना संस्कृति 
श्रौर समाज भी निर्जीव है । यह शक्ति की श्रोजस्वी ग्रौर मंगलमयी काव्य की 
प्रेरणाश्रों का स्रोत श्रौर लक्ष्य है । 

इस शक्ति की साधना में ही नवोदित जीवन का उत्कर्षं श्रौर विकास पूर्णता 
प्राप्त करता है । यही शक्ति सामाजिक जीवन में लौकिक श्रभ्युदय तथा सामाजिक 
श्रेय की रक्षिका है । यही शक्ति आध्यात्मिक निःश्रेयस की साधना ग्रौर सिद्धि है। 
यही शक्ति लोक और अध्यात्म की सेतु है। इसी शक्ति की साधना में श्रात्मदान 
का योग देकर गुरुजन श्रपने जीवन में शिवम्‌ का साक्षात्कार कर सकते हें । यह 
शक्ति श्रपने स्वरूप में सत्य, शिव और सुन्दर है । इसीलिए तंत्रों में इसे शेवी, 
शाम्भवी ग्रादि तथा ललिता, सुन्दरी आदि नामों से अभिहित किया गया है । उदार 
होते हुए भी यह शक्ति श्रनीति के लिए ग्रकरुण है । सजग और सचेतन होने के 
कारण ग्रनीति के आतंक का उन्मूलन करना इस शक्ति का सहज. घमं है। यह 
शक्ति सांख्य श्रौर वेदान्त की आत्मा के समान एकांगी अध्यात्म की प्रतीक नहीं है । 
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यह जीवन और श्रात्मा का वह पूर्ण और समग्र रूप है, जिसमें जीवन के ग्राधार 
और लक्ष्य-भूत समस्त तत्वों का समाहार है। महादेवीदुर्गा के स्वरूप की कल्पना 
में शक्ति का यह पूर्ण और व्यापक रूप साकार हुग्रा है। सिंहवाहिनी, श्रनेक 
भुजावाली श्रौर अनेक अस्त्र धारण करने वालो भगवतो के स्वरूप में शक्ति के सभी 
रूपों का समाहार है। असुरों के संहार में यह स्पष्ट है कि सामाजिक श्रेय और 
शान्ति तथा अध्यात्म दोनों की वाधक श्रासुरी अनीति का उन्मूलन शक्ति के पूर्ण 
रूप का एक प्रसिद्ध धर्म है। किन्तु साहित्य के विदित वीर रस की भाँति क्रोध 
में वीरत्व का प्रदर्शन और शत्रु का दलन इस शक्ति का सस्व नहीं है। दुर्गा- 
सप्तशती में शक्ति की विभूतियों का जो वर्णन है उनमें शक्ति के सांस्कृतिक 
और रचनात्मक रूपों की ही प्रधानता है । महादेवी के तीनों ज्ररित्रो में जो भ्रसुरदलन 
की प्रधानता दिखलाई देती है, वह उनके बाह्य चरित्र की दृष्टि से ही है। इसका 
कारण सामाजिक जीवनं में श्रनीति का ग्रातंक है । वस्तुतः शक्ति का ध्वंसात्मक 
रूप असुरों और श्रनाचारियों की भ्रनर्गल श्रनीत का श्रागन्तुक फल है । 
किन्तु ग्रासुरी अनीति सामाजिक जीवन में ग्रनेक ग्रापत्तियों श्रौर विक्षोभों 
का कारण है । ग्रतः जीवन और काव्य दोनों में व्यवहारिक दृष्टि से शक्ति के 
रचनात्मक रूप के साथ-साथ इस ध्वंसात्मक रूप की प्रतिष्ठा भी आवश्यक है। 
्रनीति के प्रति उदासीन होकर ही प्राचीन भारत का उत्कृष्ट अध्यात्म असफल 
हुआ । ऋग्वेद में इन्द्र के मन्त्रों में अनीति के प्रति सजगता का प्राचीन प्रमाण 
हमारे इतिहास और परम्परा में मिलता है। उसके बाद ब्राह्मण धर्म के स्वार्थमय 
और बाह्य ग्राचारों में तथा वेदान्त, जैन श्रौर बोद्ध सम्प्रदायों के सीमित श्रौर 
एकांगी अध्यात्म में वह भावना मन्द हो गई। महाभारत में द्रौपदी के चीरहरण 
के समय समस्त कुल वृद्धों की उदासीनता से यह स्पष्ट है कि श्रनीति के प्रति 
समाजिक उदासीनता और उसकी सहिष्णुता एकांगी ग्रध्यात्म के प्रभाव से उस 
समय तक काफी बढ़ चली थी । चाणक्य ने एक बार उस सजगता की शिखा 
को ्रपनी तेजस्विनी श्रात्मा की ज्वाला से पुन: दीप्त किया था किन्तु चन्द्रगुप्त 
के वंशधर भ्रशोक के साम्राज्य के ऐतिहासिक दृष्टि से श्रनुकूल वातावरण में उठने 
वाली एकांगी अध्यात्म को प्रतिकूल वात्याग्रों में वह शिखा सदा के लिए अस्तंगत 
हो गई है । इतिहास में उसकी चिनगारियाँ सदा चमकती रही, किन्छु उनमें से 
कोई भी चिनगारी इतनी शक्ति प्राप्त न कर सकी कि वह हमारी सांस्कृतिक 
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भूमि को आलोक और ग्रोज से सफल बनाने वाले सूर्य का रूप ग्रहण कर सकती । 
स्वाधीनता के इस जागरण काल में हमारा नवीन उदय भी कुछ ऐसी एकांगी भूमिका 
में हुआ है जेसी एकांगी भूमिका में बुद्ध और अशोक के युग में हमारा पतन आरम्भ 
हुआ था, जिसे कि अधिकांश लोग अपना अभ्युदय मानते हैं। इस नवीन युग के 
विधाता गान्धी में बुद्ध की आत्मा और अशोक को प्रभुता दोनों का एकत्र संयोग हे । 
गांधीजी बुद्ध के समान साधु थे और दूसरी ओर राजनीतिक नेता होने के नाते 
उनका प्रभाव अशोक के समान था । उनके जीवन काल में उनके ग्रहिसात्मक | 
आन्दोलन की जागृति द्वितीय महायुद्ध के बाद की अंतर्राष्ट्रीय स्थिति तथा ग्रंगरेजों 
की दूरदशिता के कारण भारत को जो स्वतंत्रता प्राप्त हुई है, उसके कारण एकांगी 
ध्यात्म ग्रौर श्रहिसा की भ्रामक नीति को बहुत बल मिला है । यदि बुद्ध और 
अशोक के प्रभाव की. भाँति गांधीजी का प्रभाव दो हजार वर्ष तक न भी रहा तो भी 
कई शताब्दियों तक वह अवश्य रहेगा । किसी आन्तरिक जागरण और बाहरी 
श्रापत्ति से सचेत होकर ही युगों से श्रान्त भारतवासी जीवन की समग्रता के स्वस्थ, 
समर्थ और सुन्दर रूप को पहिचानेंगे । (आज चीनी आक्रमण ने जागरण का वह 
अवसर उपस्थित कर दिया है) । 
किन्तु ञ्रभी तक ढ़ाई हजार वर्ष से हमारा सांस्कृतिक वातावरण इतना 
श्रान्त हे कि हमारे देश और साहित्य के इतिहास में कोई भी नेता विचारक ग्रथवा 
कवि जीवन के इस पूर्ण और जाग्रत रूप की कल्पना भी नहीं कर सका । इसीलिए 
हमारे समस्त साहित्य में इसकी प्रतिष्ठा करने वाली कोई कृति उपलब्ध नहीं होती । 
भारतीय काव्य तो काम-सूत्र और काव्य-शास्त्र के प्रभाव के कारण माधुर्य ग्रौर 
श्वृंगार में ही अधिक अनु रक्त रहा । वीर रस के जो काव्य अथवा नाटक मिलते हैं 
उनमें व्यक्तियों के वीरत्व का अतिरंजित वर्णन अधिक है, समाज के सांस्कृतिक 
कल्याण को दृष्टि से शक्ति साधना को सृजनात्मक परम्परा का संकेत उनमें कहीं 
नहीं मिलता । जिस प्रकार बुद्ध और भ्रशोक के वीच में चाणक्य की चिन्ता और 
साधना के रूप में सांस्कृतिक जीवन की सशक्त ्रौर सजग भूमिका एक बार 
उद्घाटित हुई थी उसी प्रकार चाणक्य के चरित्र की पीठिका में ही एक बार 
आधुनिक युग में जयशंकरप्रसाद के 'चन्द्रगुप्त' नाटक में उसका आभास फिर दिखाई 
दिया है। 'स्कन्दगुप्त' में भी उसी की प्रतिध्वनि है। प्रसाद के नाटकों के 
ग्रतिरिक्‍त सांस्कृतिक जागरण की ्रोजमयी कृतियाँ भारतीय साहित्य में ढूंढे भी 
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नहीं मिलती । छायावादी युग की अस्पष्ट, अमूर्त किन्तु निरूढ़ श्यृंगारिकता के प्रभाव 
के कारण जयशंकरप्रसाद की 'हिमाद्रतुग श्यरंग' से पुकारने वाली 'स्वयंप्रभा 
और समुज्ज्वला भारती' अन्य आधुनिक कवियों को प्रभावित नहीं कर सकी । 
डॉ० फ्रायड के अचेतन मनोविज्ञान के प्रभाव से सचेतन होकर हमारे अधिकांश 
युवक कवियों की कुण्ठित वासना श्वृंगार के ही गीत गाकर ग्रपने जीवन को व्यर्थ- 
ताझों को भुलाती रही है। जयशंकरप्रसाद के नाटकों का श्रोजस्वी स्वर केवल 
दिनकर के काव्यो में सुनाई दिया । प्रसाद के नाटक और दिनकर के काव्यों के 
अतिरिक्त हमारे समस्त साहित्य में सांस्कृतिक और सामाजिक जागरण की ओजस्वी 
कृतियां दुलेभ हैं। संस्कृत काव्य में तो वीर रस बहुत कम है। कालिदास, 
भवभूति, श्रीहष, बाण आदि में श्रृंगार और करुण की ही प्रधानता है । हिन्दी. के 
इतिहास में जो वीर काव्य मिलता है उसमें व्यक्ति के वीरत्व की अतिरंजित प्रशंसा 
अधिक है। सामाजिक जागरण और सांस्कृतिक उत्कर्ष की भूमिका में शवित की 
सृजनात्मक परम्परा का अभाव सा हो है। इसके अतिरिक्त इस काव्य के रूप में 
परुषा वृत्ति के' आधार पर शब्दों का मुखर ओज ही ग्रधिक है, भाव का गम्भीर 
तेज कम है। वीर गाथा काल के काव्यों में यही व्यक्तिवाद और मुखरता प्रधान 
है। भूषण का काव्य रीतिकाल के लिए अपवाद होते हुए भी उसी परम्परा में है । 
आधुनिक युग के वीर-रस प्रधान महाकाव्य तथा राष्ट्रीय जागरण की कविताओं में 
भी यही मुखरता अधिक है । वैखरी की मुखरता आत्मिक दुर्बलता की प्रतिक्रिया 
है, यह मनोविज्ञान का एक सरलन्सत्य है । पश्यन्ती श्रौर मध्यमा की भूमि में 
सूक्ष्म, गंभीर और आन्तरिक श्रोज का ग्रन्तनिहित सार ही सांस्कृतिक शक्ति-काव्य 


को प्राण और रूप प्रदान कर उसे पराशक्ति के पीठ पर प्रतिष्ठित कर 
सकता है । 
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आत्मदान की सृजनात्मक परम्परा दिवं का सक्रिय रूप है। किन्तु इस 
परम्परा का निर्वाह सन्तति श्रौर परिवार तक ही सीमित नहीं है। आत्मभाव 
एक श्रनन्त वृत्ति है, अत: उसकी कोई सीमा नहीं हो सकती । व्यावहारिक सीमा 
की दृष्टि से भी सन्तति श्रौर परिवार केवल उसके श्रारम्भ-विन्दु हें । इन बिन्दुओं 
पर केन्द्रित वृत्तों की परिधि क्षितिज के समान ग्रनन्त ग्रौर व्यापक है । अखिल विश्व 
ग्रौर समस्त समाज इस परिधि के क्रोड में समा सकता है । व्यावहारिक दृष्टि से 
आत्मदान में एक घनिष्ठ ग्रात्मीयता की भावना अपेक्षित है । श्रत: सन्तति ग्रौर 
परिवार के क्षेत्र में यह सहज सम्भव है। किन्तु इस क्षेत्र के बाहर इस भावना का 
विस्तार शिवं की पूर्णता का मार्ग है। सन्तति और परिवार से आरम्भ 
होने वाली सृजनात्मक परम्परा समाज में व्याप्त होकर व्यक्ति को पूर्णता ग्रौर 
समाज के मंगल की विधि बनती है। ग्ात्मभाव वह अनन्त विभूति है 
जो सरस्वती के कोष की भाँति बाँटने से बढ़ती है। वेदान्त के ब्रह्म 
की भाँति वह अपने में पूर्ण होते हुये भी तथा अनेक बार पूर्ण रूप से प्रदान किये 
जाने पर भी पूर्ण ही बनी रहतो है । पपूर्ण' अनन्त के स्वरूप को संज्ञा है । बाँटने 
,से उसकी प्रचुरता में न्यूनता नहीं ग्राती । यदि यह कहें कि इसके विपरीत बाँटने 
से उसकी समृद्धि होती है तो अनुपयुक्त न होगा । पूर्णता' प्रचुरता और समृद्धि 
की एक तात्विक श्रौर ताकिक मर्यादा है। व्यवहार और अनुभव की दृष्टि से . 
विभाजन के द्वारा इस आत्म-विभूति की समृद्धि जीवन का एक ऐसा तथ्य है, जो 
हमारी सांस्कृतिक क्रियाश्रों को सार्थकता प्रदान करता है । पूर्णता में समृद्धि की 
कल्पना से श्रपूर्णता का जो आभास होता है, वह बुद्धि के तकं की विवशता है । 
दूसरी ओर उस पूर्णता में समृद्धि का अनुभव भ्रनुभूति की वास्तविकता है । ब्रह्म के 
मूल अर्थ में वर््धनशी लता का भाव अनुभूति को इसी वास्तविकता का द्योतक है । 

अस्तु ग्रात्मदान के द्वारा आत्मविभूति की समृद्धि संस्कृति के शिवं की जीवन 

में स्फूति है । यह स्पष्ट है कि आत्मदान की जिस सृजनात्मक परम्परा में शिवं 
की प्रतिष्ठा होती है उसका सांस्कृतिक क्षेत्र प्राकृतिक क्षेत्र कौ अपेक्षा अधिक व्यापक 
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है। सृजन का प्राकृतिक क्षेत्र तो श्रौरस सन्तति तक ही सीमित है । प्रत्येक मनुष्य 
के अस्तित्व में किसी न किसी सूत्र और दिशा से सृजन का प्राकृतिक आधार प्रकृति- 
सिद्ध है। किन्तु सूर्य के प्रकाश की भाँति सृजन का प्राकृतिक सूत्र और उसकी 
दिशा एक ही हो सकती है। उस एक सूत्र के सम्बन्ध में सृजन के प्राकृतिक पक्ष 
का महत्व भी कम नहीं है । प्रकृति संस्कृति का आधार है। आधार के स्वस्थ, 
सुदृढ़ और समृद्ध होने पर ही वह आधार संस्कृति के भव्य प्रसाद की भूमिका बन 
सकता है । केवल सृजन का औरस सम्बन्ध प्राकृतिक आत्मदान की एक मर्यादा 
है। जन्म के बाद आत्मदान का प्राकृतिक क्षेत्र भी सांस्कृतिक क्षेत्र के समान ही 
मुक्त और व्यापक हो जाता है । किन्तु प्रकृति की अपनी एक मर्यादा है । प्रकृति 
स्वस्थ जीवन और सांस्कृतिक निर्माण का ग्राधार मात्र है। प्रकृति को एक स्वगत 
मर्यादा देकर विधाता ने संस्कृति के विस्तार के लिये अनन्त सम्भावनाश्रों का श्रवकाश 
दिया है । प्रकृति की भ्रात्मगत मर्यादा जीवन के स्वास्थ्य, शान्ति भ्रादि का श्रनन्त 
स्रोत है । एक ओर जहाँ प्रकृति की भ्रपेक्षायें निरन्तर बनी रहती हैं, वहाँ दूसरी 
ओर उनकी तृप्ति की मर्यादा बहुत सीमित है। प्राकृतिक भ्रपेक्षाग्रों के निरन्तर 
वने रहने के कारण संस्कृति की प्राकृतिक भूमिका जूट की जमीन की भाँति नित्य 
नई होती रहती है । प्रकृति के धर्मो की निरन्तरता में पलने वाली यह नवीनता 
ही प्रकृति और संस्कृति का सेतु है । संस्कृति के मंगल और सौन्दर्य में यह नवीनता 
का बीज ही आनन्द का अनन्त स्रोत है। मनोविज्ञान इस नवीनता को रुचि और श्राकर्षण 
का मुख्य सूत्र मानता है । कला और काव्य में भी इस नवीनता को सौन्दर्य का स्रोत- 
मानते हैं। माघ का 'क्षणे क्षणे यन्नवतामुपेति तदेव रूपं रमणीयताया:” तथा 
` मतिराम का “ज्यों ज्यों निहारियें नेरे, ह्वौ नैनन त्यों त्यों खरी निकसे सी निकाई' 
और सुमित्रानन्दन पंत का 'पुनः पुनः प्रिय पुनः नवीन” सौन्दर्य में नवीनता के रहस्य 
के उद्घाटन के ही प्रमाण हैं। वेद अखिल भारतीय वाङ्गमय का श्रादि स्रोत है 
तथा भारतीय संस्कृति का मूल आधार है । 
ओंकार को वेद का सार माना जाता है । साहित्य और शास्त्र कौ परम्पराश्रों 
में ब्रह्मा का आदि वचन ,होने के कारण ग्रोंकार को मंगल-मुलक माना जाता है । 
“प्रणव” श्रोंकार को प्राचीन संज्ञा है। श्रोंकार को वेदों का सार माना जाता है । 
गीता में "प्रणवः सकंवेदेषु''* कहकर भगवान ने वेद में ग्रोंकार को श्रपनी विभूति 
बताया है । प्रणव को व्युत्पत्ति में नवीनता का ही बीज है । प्रकर्षं रूप से नवीनता 
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के भाव प्र +नव की प्रणव संज्ञा है। प्रणव वेदों का ही क्या वाङमय की मुख्य विभूति 
है। माण्डू्रय उपनिषद्‌ में ओंकार को चतुष्पाद माना गया है और ओंकार के 
, समान श्रात्मा को भी चतुष्पाद मानकर उसके रूपों की व्याख्या की गई है । ओंकार 
की चतुर्थ मात्रा ग्रथवा अमात्रिक चतुर्थ भाग आत्मा के तुरीय रूप ग्रोर परावाक्‌ के 
तुल्य है । उसकी प्रथम मात्रा कष्ठस्थानीया श्रकार, वहिःप्रज्ञा आत्मा और वैखरी 
वाकू के तुल्य है । शेष दो मात्राश्रों को त्मा तथा वाकू के शेष दो रूपों के 
समकक्ष साना जा सकता है । श्रोंकार, वाक्‌ और आत्मा की यह चतुष्पाद समानंता 
निराधार ऊहा मात्र नहीं है । इसका एक सांस्कृतिक रहस्य है । गओरोंकार वाङमय 
का सार है । वाङमय वाक्‌ खूप है। वाक्‌ और वाङ मय में चिदात्मा की यह 
अभिव्यक्ति होती है । _ आत्मा की विभूति ही वाक्‌ खूप से स्फुटित होकर वाङमय 
में व्याप्त है वाक्‌, वाङमय और आत्मा नित्य होते हुये भी नित्य नवीन है । 
सनातन होते हुए भी उनकी नव नव रूपों में ञ्रभिव्यक्ति होती है। यह ग्रभिव्यक्ति 
ब्रह्म के संवर्धन और पूर्णं की समृद्धि के समान ही है । यही अभिव्यक्ति जीवन 
और संस्कृति में नवीनता का सूत्र और आनन्द का स्रोत है । प्रकृति और सर्ग के 
क्रम की परिवर्तनमयी नवीनता एक बाह्य गति है । अपने एकान्त रूप में यह गति 
वस्तुतः नवीनता की संज्ञा की श्रधिकारिणी नहीं है । नवीनता वस्तु ग्रौर प्रकृति 
के परिवर्तन का रूप श्रवश्य है किन्तु वह चेतना की भ्रवगति में ही स्फुटित होता 
है । श्रतः प्रकृति और सगं के क्रम की नवीनता भी श्रात्मा को अ्रवगति पर ग्राश्रित 
है। किन्तु आत्मा के स्वरूप में इस नवीनता के भाव और अनुभूति दोनों का 
निधान है । समुद्र श्रथवा सरोवर की भाँति आत्मा के स्वरूप में निरन्तर नवीनता 
की लहरें स्पन्दित और आलोकित होती रहती हें । लहरों के स्पन्दन श्रौर ग्रालोकन 
समुद्र की भाँति ही आत्मा से अभिन्‍न हें । शब्द--ब्रह्म, आत्मा, और परावाक्‌ के 
अद्वेतभाव का यही श्रभिप्राय है । अपने नित्य श्रखण्ड श्रद्वैतभाव में सर्वदा स्थित 
रहते हुए भी परावाक्‌ और पराश्रात्मा अनायास ही नित्य नवीन रूपों में स्फुटित 
होती रहती है । रूपों की इस नवीनता के साथ साथ आत्मा के सनातन भाव में 
ही नवीनता का एक अखण्ड स्रोत प्रवाहित रहता है जिसे अनुभूति में ही जाना 
जा सकता है । वस्तुतः आत्मा के सनातन स्वरूप की यही निगूढ़ नवीनता व्यंजना 
के अखिल रूपों की ग्रजस्रधारा का मूल स्रोत है। प्रकृति के रूपों की नवीनता 
इसी का आधार प्राप्त कर सार्थक होती है । संस्कृति के रूपों में इस नवीनता की 
और भी सम्पन्न श्रभिव्यक्ति होती है । 
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प्रकृति की भ्रपेक्षाश्रों की स्वगत मर्यादा श्रौर उसके रूपों की सीमित नवीनता 
सांस्कृतिक निर्माणों के महत्व के स्रोत खोलती है। इन सांस्कृतिक निर्माणों का 
आधार और उपदान बनकर तथा अपनी मर्यादा से इनके लिये ग्रवकाश प्रदान कर, 
प्रकृति कृतार्थं होती है । संतति के प्राकृतिक सूजन के बिन्दु से आरम्भ होकर 
सांस्कृतिक सृजन की परम्परा के क्षितिजों का विस्तार अनन्त जीवन में होता है। 
सृजन के प्राकृतिक धमं में श्रात्मदान की परिधि सबसे अधिक सीमित है, किन्तु 
संतति के सृजन में भी यह परिधि बिन्दु मात्र नहीं है । मिथुनों के दच्रणुक से मानो 
प्रत्यक्ष त्रसरेणु की सृष्टि होती है। यह जीव-जगत के सृजन को त्रिपुटी है । 
वस्तु जगत के निर्माणों में सहयोग का क्षेत्र अधिक व्यापक है । इस सहयोग में 
आत्मदान की दिशायें अ्रधिक हो जाती हैं तथा सृजन के सौन्दर्य और आनन्द की 
समृद्धि होती है । सृजन.की प्राकृतिक भूमि से उठकर इस सहयोग की दिशायें 
और सम्भावनायें और अधिक व्यापक हो जाती हें । श्रात्मिक सहयोग, जिसे हम 
समझने के लिए मानसिक सहयोग कह सकते हैं, दिक्‌ काल श्रादि के प्राकृतिक 
नियमों से आबद्ध नहीं है। जिस प्रकार मन और आत्मा ग्रपनी क्रिया में स्वतंत्र 
है, उसी प्रकार उनकी क्रिया का क्षेत्र भी मुक्त और असीम है । सृजन के इस 
आत्मदान का अनुयोग आत्मभाव को दृष्टि से प्राकृतिक निर्माणोंशमें भी हो सकता 
है। सांस्कृतिक पक्ष में यह सन्तति के सृजन में भी सम्भव है तथा वस्तुशओरों के 
निर्माण में भी सम्भव है। यह प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष दोनों रूपों में हो सकता है । 
सीमित होते हुये भी प्रत्यक्ष रूप अप्रत्यक्ष के असीम और अलक्ष्य गौरव को ग्रहण 
करने में सहायक होता है। मनुष्यों के जीवन तथा संस्कृति, साहित्य आदि के 
रूपों में जहाँ सृजन के उपादान पूर्णतः प्राकृतिक नहीं होते अथवा यों कहिये 
प्राकृतिक की अपेक्षा आत्मिक तथा मानसिक अधिक होते हैं, वहाँ आत्मदान को 
सीमायें ओर सम्भावनाये वस्तुतः असीम हो जाती हें । यहीं संस्कृति, काव्य, कला, 
आध्यात्म आदि का मुक्त और अनन्त तथा अनन्त सौन्दर्येमय क्षेत्र है । इसी क्षेत्र 
से झरस और पारिवारिक सम्बन्ध के बिन्दुओं से उठकर आत्मदान के क्षितिज 
सामाजिक जीवन के अनन्त गगन में विस्तीण होते हें। इसी क्षेत्र में औरस और 
पारिवारिक सम्बन्ध के बिन्दु से सामाजिक मंगल का सिन्छु उमड़ता है 
सामाजिक क्षेत्र में भो आत्मदान के सिवं की परम्परा का रूप भी वही होता 
है जो संतति झौर परिवार के सम्बन्ध मे होता है। सरस संतति भोर समाज के 
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सम्बन्ध में रक्त श्रौर शरीर की ग्रात्मीयता के श्रतिरिक्त श्रौर कोई अन्तर नहीं है । 
यह केवल एक प्राकृतिक ग्रन्तर है । मनुष्य का स्वभाव प्रकृति से अधिक प्रभावित 
होने के कारण ही औरस सम्बन्ध का इतना अधिक महत्व है । इतना अवश्य है 
कि श्रात्मोयता का प्राकृतिक आधार होने के कारण औरस सम्बन्ध मानसिक ग्रात्मी- 
यता. के लिए एक सहज अवलम्ब बन जाता है। साथ ही वह प्रकृति के साथ 
सांस्कृतिक भावों के सहज समन्वय का आधार भी बन जाता है । किन्तु यदि 
प्राकृतिक औरस सम्बन्ध सांस्कृतिक भावों तथा मानसिक आत्मीयता के विस्तार में 
वाधक बनता है तो सभ्यता के लिए दुर्भाग्य की वात है। वस्तुतः औरस सम्बन्धों 
से उत्पन्न संकोचों का कारण श्रर्थ व्यवस्था और प्राकृतिक सुविधाग्रों के वितरण में 
विषमता है। यह आशा की जा सकती है कि धीरे धीरे इस विषमता के दूर होने 
_ पर मनुष्य के स्वभाव के सांस्कृतिक स्रोत खुल जायेंगे । आर्थिक और सामाजिक 
समता का सूर्योदय होने पर मनुष्य के मन के संकुचित कमल खिल जायेंगे और 
सांस्कृतिक भावों का आमोद मुक्‍त भाव से चतुदिशाओं में फैलने लगेगा । इस आशा 
में केवल एक ही ग्राशंका है, वह यह है कि विज्ञान और व्यापार के प्रभाव से 
आधुनिक सभ्यता के दृष्टिकोण में श्राथिक और भौतिक उपकरणों का इतने 
अतिरंजित अनुपात में आदर हो रहा है कि एक प्रकार की विषमता दूर होने पर 
एक दूसरी उससे भी कठिन विषमता उत्पन्न हो जायेगी । इस विषमता का मिटाना 
और भी अधिक कठिन होगा, क्योंकि पहली विषमता की भाँति इस विषमता को 
मिटाने में मनुष्य की कोई प्राकृतिक प्रेरणा सहायक न होगी ।. इन दो विषमताओं 
में मनुष्य की प्राकृतिक प्रेरणा की स्थिति एक दूसरे के बिल्कुल विपरीत है । श्राथिक 
वितरण और व्यवस्था में जो विषमता है, उससे मनुष्य की प्राकृतिक आाकांक्षायें 
कुठित होती हैं और मनुष्य की प्रकृति ही उस मनुष्यता के विरुद्ध विद्रोह करती 
है। इसी विद्रोह के प्रभाव से विषमता के विरोधी आन्दोलन पल रहे हैं, और वह 
धीरे-धीरे मिट रही है। किन्तु विज्ञान और व्यापार के प्रभाव से जो एक नई 
विषमता उत्पन्न हो रही है वह प्राकृतिक आकांक्षाओं को कु ठित करने के स्थान पर 
उन्हें अतिरंजित प्रोत्साहन दे रही है । इस प्रोत्साहन के कारण मनुष्य को प्राकृतिक 
प्रेरणा इस विषमता को बढ़ाने में ही सहायक होगी । इस विषमता को मिटाकर 
सांस्कृतिक संतुलन स्थापित करने के लिये मनुष्य जाति को शिक्षा द्वारा चेतना के 
जागरण का मार्ग श्रपनाना होगा । विषमता के बढ़ते हुए वातावरण में इस मागे 
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का बनाना और सार्थक होना दोनों ही बहुत कठिन हैं । इस कठिनता के दो मुख्य 
कारण विचारणीय हैं। एक तो यह कि प्रकृति के भोगों में एक स्वाभाविक 
आसक्ति है। शरीर और मन दोनों का स्वभाव इस ग्रासवित से ग्रावद्ध है। 
प्रकृति को प्रेरणाश्रों की आधुनिक अतिरंजनाश्रों से इस श्रासबित का बन्धन ग्रौर 
दृढ़ हो रहा है। ऐसी परिस्थिति में किसी भी शिक्षा के द्वारा सांस्कृतिक संतुलन 
की सफल चेतना का जागरण बहुत कठिन होगा । दूसरे प्रकृति के भोग स्वभाव 
से ही स्वार्थमय हें । समस्त भोगों की संवेदना और अनुभूति का केन्द्र ग्रहंकार है | 
आशिक व्यवस्था की स्थिति में जो क्लेश रहता है उससे जहाँ एक ओर श्रहंकार को 
तीब्र आघात पहुँचता है, वहाँ दूसरी ओर दूसरों के क्लेश की संवेदना से सहानुभूति 
उत्पन्न होती है । सहानुभूति करुणा का ही एक भाव है । ग्रात्मभाव अथवा प्रेम 
उसका मर्मे है। यह सत्य है कि भ्रधिक क्षीणता की अवस्था में मनुष्य निष्कम हो 
जाता है। 'बुभुक्षितः किन करोति पापम्‌' क्षीणता की इन्हीं चरम श्रवस्थांश्रों में 
लागू होता है । अन्यथा क्षीणता ग्रौर क्लेश की सहनीय श्रौर माध्यमिक ग्रवस्थाग्रों 
में संवेदना तथा करुणा ही जाग्रत होती है। यही संवेदना शोषितों के संगठन की 
प्रेरणा और उनके विद्रोह की शक्ति बनती है। जहाँ प्राकृतिक श्राकांक्षा्रों को 
कुठा में यह क्रांतिमुखी सम्वेदना पलतो है, वहां प्राकृतिक भोगों की श्रतिरंजना से 
एक श्रतिरंजित भ्रहंकार की वृद्धि होती है। भ्रतिशय भोगमुखी सभ्यता इस 
अहंकार के अत्यन्त सीमित रूप को दृढ़ बनाती है। दम्पति श्रथवा प्रेमियों के 
मिथुन इस अहंकार की इकाई बन गये हें । इन मिथुनों में भी परस्पर संघर्ष 
दिखाई देता है। कारण यह है. कि वस्तुतः प्रकृति के अहंकार की इकाई व्यक्ति 
ही है। प्रकृति के अहंकार और भोग की आकांक्षा को सीमित करने पर ही 
सामाजिक सम्बन्धों की सांस्कृतिक भूमिका बनती हे । इन सम्बन्धों में ग्रादान के 
मोह के स्थान पर प्रदान को. उदारता मनुष्य का धर्म बनती है। प्रकृति के 
उपादान इस प्रदान के विषय बनते हें। यही प्राकृतिक प्रदान सांस्कृतिक आत्मदान 
का आधार और सुत्र बनतो हे । संतति ग्रौर परिवार के सीमित क्षेत्रों में प्राकृतिक 
भोगों को मर्यादा के आधार पर ही प्राकृतिक और सांस्कृतिक श्रात्मदान का वृक्ष 
सभ्यता को भूमि पर सामाजिक चेतना के जागरण के द्वारा प्राकृतिक और 
सांस्कृतिक ग्रात्मदान का क्षेत्र कितना ही बढ़ाया जा सकता है। सामाजिक मंगल 
की समृद्धि का यही श्राशामय मार्ग है। किन्तु आधुनिक युग में ऐतिहासिक ्राथिक 
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विषमताश्रों के निवारण के साथ-साथ एक नई और कठिनतर विषमता का जो रूप 
बढ़ रहा है, उसे देखते हुए इस ग्राशा के मागे में अनेक आशंकायें खड़ी हो जाती हें । 
ज्यों-ज्यों प्राचीन श्राथिक विषमतायें दूर हो रही हें त्यों-त्यों क्लेशजन्य समवेदना 
और सहानुभूति का प्राकृतिक आधार मिट रहा है । अतः सभ्यता के विकास के 
साथ ग्रात्मदान के सांस्कृतिक भावों का आधार ही अधिक महत्वपूर्ण बनता जायेगा, 
किन्तु इन श्राधारों के उपयोग के लिए उदार चेतना के जागरण की श्रावश्यकता 
होगी । बौद्धिक क्षेत्र में इस उदार चेतना को महिमा दिन-दिन श्रधिक विशुद्ध 
रूप में हमारे सामने श्रा रही है । 

किन्तु दूसरी श्रोर प्राकृतिक भोगों को श्रतिरंजना जिस विजृम्भित श्रहंकार का 
पोषण कर रही है वह इस उदार चेतना के बिल्कुल विपरीत है। इसी विरोध के 
कारण आधुनिक शिक्षा की समस्त बौद्धिक व्याख्यायें निष्फल हो रही हें । शिणु- 
पालन का भार सरकार द्वारा ले लेने पर ग्रात्मदान का श्रौरस आधार भी न रहेगा । 
श्रौरस श्राधार का रक्त-सम्बन्ध तथा क्लेश की समवेदना में प्राकृतिक और सांस्कृतिक 
दोनों ही क्षेत्रों में श्रात्मदान के विस्तार के लिए एक प्राकृतिक आधार था । इन 
दोनों आधारों के न रहने पर प्राकृतिक ग्रात्मदान का तो महत्व ही कम हो जायेगा । 
इसका महत्व तो मुख्यतः अभाव में ही है । श्रभावोंके न रहने पर प्राकृतिक 
आत्मदान में उपादान का महत्व न होकर ग्रान्तरिक ग्रौर श्रात्मिक भावना का 
महत्व ही अधिक होगा । यह भावना एक सांस्कृतिक भाव है, रतः विषमताओं 
आर अ्रभावों के न रहने पर तथा शिणु की ग्रसमर्थता का महत्व भी कम हो जाने 
पर श्रात्मदान का सांस्कृतिक भाव ही भ्रघिक महत्वपूर्ण रह जायगा । समाज में 
से अज्ञान और अंधकार मिटने पर प्रौढ़ों के सम्बन्ध में सांस्कृतिक श्रात्मदान के भी 
कुछ पक्ष, जो श्राजकल महत्वपूर्ण हैं, विलीन हो जायेंगे । बालकों की शिक्षा का 
भी सरकारको ग्रोर से प्रबन्ध होने पर शिक्षकों के श्रतिरिक्त अन्य लोगों के लिए 
्रात्मदान का यह क्षेत्र भी बन्द सा हो जायेगा । इस प्रकार सभ्यता के आधुनिक 
विकास की गति में प्राकृतिक आत्मदान का महत्व बहुत कम हो जायेगा और 
सांस्कृतिक आत्मदान के क्षेत्र बहुत सीमित हो जायेंगे । शासन ग्रौर श्रम की 
व्यवस्था में अपने कत्तव्य का पालन उसका एक सामान्य रूप रह जायगा । यह 
कर्त्तव्य जीविका के प्रतिदान के साथ होगा । दूसरे इसमें वैज्ञानिक ग्रौर व्यापारिक 
सभ्यता के यान्त्रिक बन्धन, विवशता श्रौर एकरसता रहेगी । इन सबके प्रभाव 
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से वह कत्तंव्य-पालन एक नियमित किन्तु नीरस व्यापार बन जाएगा । इस नोरसता 
के निवारण के दो ही मार्ग हो सकते हे, एक तो प्राकृतिक भागों के भ्रतिरंजित रूपों 
को मादकता, दूसरे सांस्कृतिक भावों का स्वतंत्र और असीम उल्लास । सभ्यता के 
विकास की गति में जिस प्रकार प्राकृतिक श्रात्मदान का महत्व कम हो रहा है 
तथा सांस्कृतिक आत्मदान के क्षेत्र सीमित हो रहे हैं, उसे देखते हुए यही 
प्रतीत होता है कि इस नीरसता के निवारण का पहिला मार्ग ही श्रधिक प्रचलित 
रहेगा । प्रकृति के भोगों की ग्राधुनिक अतिरंजना में इस पहिले. मार्ग की एक 
सहज प्रेरणा रहेगी । यह प्रेरणा और सांस्कृतिक ग्रात्मदान के क्षेत्रों का सीमित 
होना दोनों पहिले मार्ग के प्रचार में ही सहायक होंगे । ऐसी स्थिति में साहित्य 
कला आदि के क्षेत्रों में सख्य ग्रौर सहयोग का भाव हो सांस्कृतिक आत्मदान के 
. विकास का एक मात्र सम्भव मार्ग रह जायगा । सृजनात्मक परम्परा के सूत्र के 
विना यह भी अहंकार और विलास की अतिरंजनाओं के कारण श्रसफल रहेगा अतः 
सरकार द्वारा शिक्षा और चिकित्सा का प्रबन्ध होने पर भी शिक्षा और सेवा के 
क्षेत्र में मुक्‍त रूप से सांस्कृतिक श्रात्मदान की भावना का संवद्धंन ही भावी मनुष्य 
को प्रकृति की अतिरंजना के उन्माद से बचाने का एक मात्र मार्ग है। संतति और 
परिवार के औरस सम्बन्धों का महत्व कम हो जाने के कारण विस्तृत सामाजिक 
क्षेत्र में शिक्षा की सृजनात्मक परम्परा तथा सेवा की स्नेहमयी पद्धति के निस्सीम 
विस्तार की सम्भावनायें भावी समाज में विकसित हो सकेंगी । इन सम्भावनाग्रों 
को सत्य और सार्थक बनाने के लिए हमें अपने प्राकृतिक भोगों की श्रतिरंजित 
आकांक्षा को सीमित, अपने अ्रहंकार को मर्यादित तथा ग्रात्मभाव की सांस्कृतिक 
चेतना को विकसित बनाना होगा । यह विकास ही भविष्य में व्यक्ति के आनन्द 
आऔर समाज के मंगल का मार्ग होगा । यह विकास हमारे ग्रव तक विदित सभी 
. सांस्कृतिक रूपों से भिन्न और अ्रधिक समृद्ध होगा । प्राकृतिक विषमताश्रों और 
असमर्थताओं के न रहने के कारण इस ग्रात्मदान में अनुग्रह का वह भाव नहीं रहेगा 
जिससे हमारी सभ्यता अभी मुक्‍त नहीं हो पा रही है। इसमें नेतृत्व और महत्ता 
का वह दर्पं भी न रहेगा जिसे हमारी सभ्यता ग्रभी तक बड़ी श्रद्धा से पूजती आई 
है। इस नवीन श्रात्मदान का आधार वह स्वतंत्र और समतापूर्ण आत्मभाव होगा 
जिसे पुवं का अ्रध्यात्मवाद दशन का चरम तत्व मानता आया है । इस स्वतन्त्रता 
और समता के आत्मभाव में ही सच्चे साम्यवाद और जनतंत्रवाद का आनन्दमय 
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साम्राज्य स्थापित होगा। इसी श्रात्मवाद की समृद्धि में कला और संस्कृति के 
अनन्त सौन्दर्य और मंगल के श्रजस्र स्रोत प्रवाहित होंगे । इन्हीं प्रवाहों के नेसगिक 
कूलों पर सौन्दर्य और श्रेयमयी सभ्यता के तीर्थ निमित होंगे । 
शिवम का स्वरूप सृजनात्मक है। एक सृजनात्मक परम्परा के द्वारा ही 

शवम जीवन और समाज की निरन्तर विभूति बन सकता है। सौन्दर्यं शास्त्र को 
दष्टि से सौन्दर्यं का स्वरूप भी सृजनात्मक है । किन्तु शिवम्‌ श्रौर सुन्दरम्‌ के 
सृजनात्मक स्वरूप में एक अन्तर है। सौन्दर्य को सूजनात्मक कहने को अपेक्षा 
सृष्टि कहना अधिक उचित है। सौन्दर्य के रूप में चेतना की सृजनात्मक वृत्ति 
सफल होती है । किन्तु सौन्दर्य के इन फलों में सृजन के बीज नहीं होते । सौन्दर्य 
की सष्टि स्वयं एक परम्परा हो सकती है किन्तु सौन्दर्ये का स्वरूप स्वयं इस परम्परा 
की विधायक नहीं है । वस्तुतः सौन्दर्य की परम्परा सृष्टियों की परम्परा है । 
इन परम्पराग्रों के स्रोत पृथक पृथक विधाताश्रों की प्रतिमा में हैं । इन प्रतिभाओं 
की स्वतंत्र सुजनात्मक वृत्ति के कारण अन्य शक्ति-बिन्दुओों के €त्मदान की प्रेरणा 
का श्रनुयोग इनके कृतित्व में श्रधिक नहीं है । सौन्दर्य की ये कृतियां निर्बोज फलों 
"को भाँति सजन की परम्पराश्रों का विधान नहीं करती । सौन्दर्यं के श्रास्वादन से 
हमें आनन्द प्राप्त होता है, उस श्रानन्द में हम विभोर हो जाते हैं किन्तु उसमें हमें 
सौन्दर्यं के सजन की प्रेरणा नहीं मिलती । कला के श्रनुरागी बनकर हम कला के 
स्रष्टा नहीं बन जाते, यदि क्रोचे के मत के समान हम कला के ग्रास्वादन को ही 
सौन्दर्य की सृष्टि मानें तो दूसरी वात है । किन्तु कला के आस्वादन का यह रूप 
स्वयं सौन्दर्य की सृष्टि होते हुए भी कला की पूर्व सृष्टि से भी अधिक निर्बीज होती 
है। कला की प्रथम सृष्टि ्रास्वादन के आनन्द की सृष्टि श्रवश्‍्य करती है किन्तु 
आस्वादन के आनन्द को सृष्टि अन्य किसी सृष्टि की विधायक नहीं होती । इस 
प्रकार यदि कला-कृतियों और उनके श्रास्वादन को सौन्दर्यं की सृष्टि मानें तो 
सौन्दर्य की स॒जनात्मक परम्परा इन्हीं दो चरणों में समाप्त हो जाती है। अतः 
यह कहना अनुचित नहीं है कि अनुभूति और कला-कृति दोनों के रूप में सौन्दर्यं 
स्वयं एक सृष्टि है, किन्तु वह सौन्दर्य के सुजन की परम्परा की प्रेरणा नहीं बनतो । 
परम्परा के निर्माण के श्र्थ में सौन्दर्य सृजनात्मक नहीं है । सृष्टि होते हुए भी 
सौन्दर्य ख्नष्टाओं की सृष्टि नहीं हे । इसके विपरीत शिवम्‌ दोनों ही ग्रर्थो में 
सृजनात्मक है । वह श्रात्मदान के द्वारा दूसरे की चेतना में एक अपूर्वे भाव की 
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सृष्टि है । किन्तु चेतना में भाव को यह सृष्टि कलात्मक सौन्दर्य की सृष्टि की 
भाँति निर्बीज नहीं वरन्‌ सबीज होती है । वस्तुतः .वह ख्रष्टाश्रों की सृष्टि है । 
इस स्रष्टाम्रों की सृष्टि में शिवम्‌ की सृजनात्मक परम्परा निरन्तर प्रगतिशील रहती 
है । सौन्दर्यं के श्रास्वादन के विपरीत शिवम्‌ के ग्रात्मदान के लाभ को प्राप्त कर 
हमें शिवम्‌ के सृजन की प्रेरणा मिलती है । कलाक्ृतियों का भ्रास्वादन करके हमें 
कलाकार बनने की कामना नहीं होती किन्तु शिवं का प्रत्येक रूप हमें आत्म-निर्माण 
तथा. ग्रात्म-निर्माण की परम्परा को आगे बढ़ाने को प्रेरणा देता है। इस प्रकार 
स्रष्टाओों को सृष्टि होने के कारण शिवम्‌ का सृजनात्मक रूप सौन्दर्य की भांति 
संस्कृति को परम्परा ही नहीं वरन्‌ संस्कृति की परम्परा का विधायक भो है । 
प्राकृतिक जीवन में नेसगिक सूजन का रूप स्वाभाविक और श्रचेतन होते 
हुये भी शिवम्‌ की इस सृजनात्मक परम्परा के अनुरूप है । वनस्पतियों की सृष्टि 
के फल सृजन को अनन्त परम्पराश्रों के वाहक हें । वनस्पतियों की यह परम्परा 
ही पशुओं और मनुष्यों के जीवन में समृद्ध हुई है। शिव की पौराणिक कथा में 
काम का प्रसंग शिवम्‌ के साथ. सृजनात्मक परम्पराः के सम्बन्ध का ही द्योतक है । 
जिस स्थुल अर्थ में शैव धर्म की लिंग-पुजा की व्याख्या की जाती है उस रूप में भी' 
वह्‌ सृजनात्मक परम्परा का ही प्रतीक है। यदि काश्मीरी, शेव धमं के भ्रनुसार 
इस प्रतीक को व्याख्या विश्व सृंष्टि के रूप में की जाये तो शिव का सृजनात्मक रूप 
और भी अधिक व्यापक रूप में स्फुटित होता है। शिव की शक्ति सृजनात्मिक़ा 
शक्ति. है । उसके विमश से ही विश्व सृष्टि होती है । यह शक्ति शिव से भ्रभिन्न 
है। सुन्दरी होने के साथ साथ वह शिव भी है। इसीलिये उसी सृष्टि के सौन्दर्य 
में सृजन की श्रमृत परम्परा भी निहित है । सौन्दर्य की अ्रभिव्यक्ति होने के साथ- 
साथ वह ग्रात्मदानी ख्रष्टाम्रों की भी सृष्टि है । इसीलिये ईश्वर का काव्य ही 
आदि और सर्वश्रेष्ठ शिव काव्य है। इस ग्रर्थ में ब्रह्म के लिये (जो शिव भी है) 
“कवि' की ्रौपनिषदी संज्ञा अत्यन्त उपयुक्त है । अन्य प्रतिभाशाली कवियों की 
कृतियाँ भाव, रूप और तत्व तीनों ही दृष्टियों से शिव के सृजनात्मक धर्म का 
सन्निधान करके उभय ग्रथ में सृजनात्मक बन सकती हैं। समाज के जीवन के 
साथ एक व्यापक -समात्मभाव इसकी भुमिका है। तत्व को दृष्टि से जीवन की 
सृजनात्मक परम्परा का सन्निधान सौन्दर्यं के रूप को सूजन के शिव तत्व से समन्वित 
करता है । रूप की दृष्टि से प्रसाद और माधुयं के साथ-साथ रोज का उत्कषं 
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व्यापक समात्मभाव की भूमिका में जीवन की सुजनात्मक परम्परा को प्रगतिशील 

संवाहिनी बनाता है। यह स्पष्ट है कि शिवम्‌ को यह सृष्टि केवल प्राकृतिक 

नहीं है । प्राकृतिक सुजन की परम्परा इसका आधार मात्र है इसकी भूमिका पर 

ही सांस्कृतिक सृजन की परम्परायें स्थापित होती हें । किन्तु सुजन को सांस्कृतिक 

परम्पराश्रों में प्राकृतिक भूमिका के समन्वय के लिये प्रकृति का संस्कार अपेक्षित है । 

शिव की कथा में काम का प्रसंग जहाँ एक ओर संस्कृति को सृजनात्मक परम्परा में 

प्राकृतिक सृजन के निमित्ति के रूप में काम के ग्रहण का सूचक है, वहाँ दूसरी ओर 
काम-दहन का प्रसंग उस प्राकृतिक धर्म के संस्कार का योतक भी है । आत्मा के 
समृद्ध संस्कारों की विभूति प्राप्त करके ही काम का प्राकृतिक सृजनधमं संस्कृति की 
सृजनात्मक परम्परा की समुचित भूमिका बन सकता है। शिव को तपस्या और 
उनका काम-दहून तथा शिव की प्राप्ति के लिये पार्वती का तप पुरुष और स्त्री दोनों 
के पक्ष में काम-संस्कार की साधना के संकेत हें । शिव की तपस्या को पुर्ववतिता 
इस सत्य का निर्देशन करती है कि काम के इस संस्कार में पुरुष का नेतृत्व संस्कृति 
का प्रथम मंत्र है। काम के अतिचार और उच्छंखलता का आरोपण पुरुष पर ही 
ग्रधिक किया जा सकता है। पुरुष-तंत्र समाज का इतिहास इस ग्रारोपण की 
यथार्थता को प्रमाणित करता है । प्राकृतिक सृजन के धर्म और उत्तरदायित्वों के 
सम्बन्ध में पुरुष की स्वच्छन्दता, नारी के मातृत्व की -दुर्बलतायें आथिक और 
सामाजिक तंत्रों पर पुरुष का एकाधिकार ग्रादि कुछ ऐसी परिस्थितियाँ हैं जिन्होंने 
काम के सम्बन्ध में पुरुष के ग्रतिचार को श्रमर्यादित वनाया । विलासी जीवन को 
श्रकल्पनीय अतिरंजनाओं के दिव्य स्वगं को पृथ्वी पर साकार बनाने वाले राजेन्द्रों 
और सामन्तों के इतिहास में पुरुषों के इस श्रतिचार को लोम हर्षक उदाहरण मिल 
सकते हें । साधारण सामाजिक जीवन भी अतिरंजित विलास के इस स्वर्ग की 
छाया से प्रभावित है । इस दृष्टि से शिव के अनुरूप संयम और साधना के द्वारा 

पुरुष की मर्यादा का नेतृत्व ही संस्कृति के शास्त्र का श्रनुशासन-सुत्र है। किन्तु 
मंगलमयी संस्कृति के निर्माण का यह एक ही पक्ष है। पारवती की तपस्या 
का दूसरा पक्ष इस निर्माण को विधि को पूर्ण बनाता है। नारी भी प्रकृति को 
पुत्री है । यदि चाणकय-नीति का 'कामश्चाष्ट-गुणस्मृतः' का आरोप गलत भी हो 
तो भी प्राकृतिक काम की प्रबलता विशेषतः मातृत्व के पूवं स्त्री में भी पुरुष के ही 
समान होती है । स्त्री का मातृत्व उसके काम की मर्यादा का एक प्राकृतिक तंत्र 
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है । फिर भी उसके समुचित संस्कार के लिये स्त्री के लिये भी संयम और साधना 
अपेक्षित है । पार्वती की तपस्या स्त्री के लिये ग्रभीष्ट इसी साधना का संकेत है। 
इसी साधना के द्वारा संस्कृत नारी संस्कृत शिव की भ्रनुरूप सहधमिणी बन सकती 
है। इस साधना के पीठ पर ही दोनों का परिणय प्राकृतिक जीवन में संस्कृति 
का संयम है । कातिकेय के समान श्रोजस्वी श्रौर ग्रसुरजयी कुमारों की परम्परा 
इसी संयम के श्रवगाहन का पुण्य फल हो सकती है । साधना के संस्कारों के 
उत्तराधिकारी ग्रोजस्वी कुमार ही संस्कृति ग्रातंकभूत तारकों का ग्रन्त करके विशव 
को संस्कृति के उन्मुक्त विकास के योग्य बना सकते हें । अतिचार की श्रनीति 
अत्यन्त सूक्ष्म व्यापक रौर दृढ़ है। उसके स्थूल रूपों के उन्मूलन के बाद भी 
अनीति के तारकों के वंशधर छझ-साधना के द्वारा युग युग में श्रनर्थ के सुरक्षित 
त्रिपुरों का निर्माण करते रहते हें । एक जाग्रत जन-श्रभियान के द्वारा लोकमंगल 
के पाशुपत से हो इन त्रिपुरों का विनाश ग्रौर उद्धार सम्भव है । श्रासुरी अनीति 
रक्‍त बीज की दुरुच्छेद्य परम्परा है । श्रोजस्वी कुमारों और जन-ग्रभियानों की 
एक निरन्तर सजग और सृजनात्मक परम्परा की इस श्रनीति के संघर्ष में लोकमंगल 
की परम्परा को सुरक्षित और संवहित कर सकती है । 
काव्य में इस परम्परा का त्रिविध सन्निधान ही काव्य को वस्तुतः सांस्कृतिक 
रौरं मांगलिक रूप देने में समर्थ है । भाव की दृष्टि से एक व्यापक समात्मभाव इस 
काव्य के सौन्दर्य श्रौर मंगल का मूल स्रोत है । तत्व की दृष्टि से सांस्कृतिक जीवन 
की सृजनात्मक परम्परा का सन्निधान ही संमात्मभाव के मंगलमय स्रोत का प्रवाह 
है। प्रसाद और माधुर्य के साथ गोज की प्रमुखता इस मांगलिक. काव्य के प्रवाह 
'की गति है। इस प्रकार भाव, रूप और तत्व इन तीनों विमाग्रों में शिव काव्य 
में संस्कृति की सृजनात्मक परम्परा का स्वरूप पुर्ण होता है। शिव सुन्दर भी हैं। 
उनकी सृजनात्मक शक्ति का नाम सुन्दरी है । श्रतः मंगल की सृजनात्मक परम्परा 
कलात्मक सौन्दर्यं के विपरीत सौन्दर्यं की सृष्टि की परम्परा भी है । ओजस्वी 
कुमारों के यौवन, रूप और संस्कृति में शिव-सुन्दर बनकर संस्कृति की परम्परा में 
शिवम्‌ श्रौर सुन्दरम्‌ को समन्वित सृष्टि बनता है। भारतीय काव्य में शिव-कथा 
की उपेक्षा के कारण शिवम्‌ की सृजनात्मक परस्परा बहुत अल्प परिमाण में 
मिलती है। कथा का आधार शिव कथा के लिये आवश्यक नहीं है किन्तु केवल 
सिद्धान्त-तत्वों का ग्राधार लेकर भी शिव काव्य को रूप देने वाली कोई रचना 
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संस्कृत अथंवा हिन्दी के काव्य में नहीं मिलती । कथा काव्य में राम और क्रण्ण 

का ही प्रभुत्व श्रधिक रहा है। राम और क्ृष्ण के जीवन में उनके पराक्रम दो 

प्रधान हैँ; सृजनात्मक परम्परा का अधिक महत्व नहीं है । इसके अतिरिक्त दोनों 

के ही जीवन-वृत्त में साधना का कोई विशेष स्थान नहीं है। राम को मर्यादा 

पुरुषोत्तम अवश्य कहते हें किन्तु वह मर्यादा उनके शील की सन्दिग्ध मर्यादा दै । 

कृष्ण के चरित्र में इस शील की मर्यादा का भी कोई महत्व-पूर्ण स्थान नहीं है, वरन्‌ 

इसके विपरीत गोपियों के साथ रासलीला श्रौर सोलह हजार रानियों के साथ 
विवाह साधना से विपरीत दिशा का संकेत करता है । संस्कृत तथा हिन्दी काव्य 
में जिन अन्य कथा प्रसंगों का श्रवलम्ब लिया गया है उनमें भी संस्कृति की सुजना- 
त्मक परम्परा का कोई महत्व-पूर्ण स्थान है। वाल्मीकि रामायण में राम लक्ष्मण 
आदि के जन्म और उनकी शिक्षा के प्रसंग में तथा सीता के द्वितीय निर्वासन के 
वाद लव-कुश की शिक्षा के प्रसंग में जीवन की सृजनात्मक परम्परा का सन्निवेश 
मिलता है । वाल्मीकि के बाद कालीदास के काव्य में सौन्दर्य की ही सृष्टि अधिक 
है। काव्य के रूप में भाषा के माधुर्य ग्रौर अलंकारों के प्राचुर्य में तथा काव्य के 
तत्व में प्रकृति और श्रुंगार के वर्णन में यह सौन्दर्यं की सृष्टि साकार हुई है । 
यद्यपि कालिदास की तीनों प्रधान रचनाश्रों में जीवन जी सृजनात्मक परम्परा के 
चित्रण के लिये पर्याप्त अवकाश था फिर भी श्ुंगार और सौन्दर्य के प्रभाव के 
कारण उन्होंने उसका ग्रथोचित उपयोग नहीं किया । 'कुमारसम्भव' महाकाव्य में 
उन्होंने शिव और पार्वती की तपस्या में सुजनात्मक परम्परा की साधनात्मक भूमिका 
अवश्य प्रस्तुत की है, यद्यपि इस भूमिका में भी उनकी श्ंगारमयी रुचि का प्रभाव 
स्पष्ट है । 'कुमारसम्भव' का उत्तराद्धे चाहे कालिदास को रचना हो अथवा न हो 
किन्तु यह स्पष्ट है कि कात्तिकेय के जन्म की कथा के पौराणिक चमत्कार तथा 
श्यृंगार की प्रधानता के कारण वे क्रुमारसम्भव की कथा की सृजनात्पक सम्भावनां 
को सफल नहीं बना सके । यदि चाहते तो वे कुमारसम्भव के ग्रोजस्वी भ्राख्यान 
को विक्रमादित्य के पराक्रमी चरित्र का प्रतीक वना सकते थे । रघुवंश की कथा तो 
सुर्यवंशी राजाश्रों की सृजनात्मक परम्परा का ही इतिहास है। उसके ग्रारम्भिक- 
सर्गो में रघु श्रौर ग्राज के विक्रमों में इस परम्परा का उत्तम निर्वाह मिलता है । 
किन्तु ्रज-विलाप के वाद उसमेंश्गरंगार की ही प्रधानता श्रा जाती है और ग्रन्ततः 
रघुवंश का अन्त अग्निवर्ण के अतिरंजित विलास और क्षय में होता है। लव-कुश 
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के बाद रघुवंश में कोई महत्वपूर्ण राजा नहीं हुआ इसलिए यदि कालिदास चाहते 
तो लव-कुश के तेजस्वी शासन में जीवन की सृजनात्मक परम्परा का उत्कपं दिखा- 
कर काव्य को एक श्रोजस्वी संदेश के साथ समाप्त कर सकते थे। लव-कुश को 
कथा के समान ही शाकुन्तल-भरत के बाल्यकाल को लेकर भी उसी परम्परा का 
संदेश साहित्य में भ्रमर बनाया जा सकता था । प्रेम और श्वंगार की प्रधानता 
होने के कारण दुष्यन्त और शकुन्तला के पुनमिलन में नाटक का अन्त उचित ही 
है । किन्तु उस मिलन के पूर्वं भी जिस प्रकार वी० शान्ताराम ने अपने “शकुन्तला 
नामक चित्रपट में किया है, लव कुश के समान भरत की शिक्षा के प्रसंग में 
सृजनात्मक परम्परा को भी यथोचित महत्व दिया जा सकता था । विक्रमादित्य 
के चरित्र को लेकर भी उर्वशी के साथ उनको प्रेम कथा का ही नाटक कालिदास 
हमें दे सके । कालिदास के वाद के प्रसिद्ध महाकाव्यों में भी सृजनात्मक परम्परा के 
तत्व का कोई विशेष महत्व नहीं है । 
हिन्दी काव्य में संस्कृति की सृजनात्मक परम्परा का प्रायः अभाव है। 
वीरगाथा काल के कुछ काव्यों में वीरों के पराक्रम का वर्णन श्रवश्य है किन्तु उसमें 
भी सृजनात्मक परम्परा का महत्व बहुत कम है । वीरगाथा काल के बाद तो 
भक्ति और रीति काव्य का युग है जिसमें अलौकिक और लौकिक रूपों में श्ंगार 
की ही प्रधानता है। राम और कृष्ण के अवतार भक्ति काव्य की परम्परा के 
आधार हूँ । राम ग्रौर कृष्ण दोनों के रूप में सौन्दर्य की ही म्रधानता है। यद्यपि 
दोनों के जीवन पराक्रम से पूर्ण है फिर भी तुलसी और सूर के काव्य में 'कोटि 
मनोज लजावन हारे' राम और "स्त्रीणां स्मरो मूत्तिमान' कृष्ण के रूप में सौन्दर्य 
को ही प्रधानता है । भक्ति सम्प्रदायों में भी उनके रूप और सौन्दर्यं की ही महिमा 
अधिक है। सुर के सूर सागर में श्रीमद्भागवत के दशम स्कंध को रास और 
विरह की कथा का ही विस्तार अधिक है । कृष्ण कथा के भ्रन्य .गायकों ने भी 
प्रेम और श्यृंगार के इन्हीं प्रसंगों का विस्तार किया है। राम कथा में राम के 
जन्म की लौकिक महिमा श्रलौकिकंता में तिरोहित हो गई है और उनके पराक्रम 
उनके दिव्य चमत्कार बन गये हें । सीता का द्वितीय निर्वासन राम के शील के 
अधिक अनुरूप न होने के कारण लव कुश के कथा प्रसंग को लुलसीदासजी ने छोड़ 
ही दिया है। राम और कृष्ण की बाल-लीला के प्रसंग में सूर और तुलसी ने 
वात्सल्य का विपुल वर्णन किया है । किन्तु यह वात्सल्य लालन का मोह 


(७-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


SBI JAGADGURU ४५॥॥१५८: 
JNANASIMHASAN JNANAMANs 


LIBRARY 


Jangamawadi Math, Varanasi 
४१00. ३0, .......:... ७५. 
भ्रध्याय--४३ | शिवम्‌ की सृजनात्मक पंरंम्पंरा (8053861117 [ ८०१ 


है । इसमें जीवन के निर्माण का प्रेम और प्रेरणा नहीं है । रीतिकाल का काव्य तो 
स्पष्ट रूप से श्रृंगार और विलास का काव्य है, . उसमें श्रोजमयी सृजनात्मक परम्परा 
के लिये कोई अवकाश नहीं है। रीतिकाल के काव्य में नारी का मातृत्व पूर्णतः 
विलुप्त हो गया है । कवियों और पुरुषों की दृष्टि में वह केवल प्रेयसी रह गई है 
रीति-काव्य में इस प्रेयसी का वर्णन भी काम-सूत्र की नायिकाश्रों के अनुरूप है । 
रीति काल के वात्सल्य में भी विलास है। विहारीलाल का 'लरिका लेवे के मिसन, 
छिगुनी तनिक छुवाय' इसका उदाहरण है। उपनिषदों के युग म॑ "कि प्रजया वा 
करिव्यासः' कहकर एकांगी ग्रध्यात्म के साधकों ने सृजनात्मक परम्परा की उपेक्षा 
का जो सूत्रपात किया था तथा बुद्ध ने जिसे अपने गृहत्याग में चरितार्थ किया था, 
जीवन के एक महान सत्य की वही उपेक्षा रीतिकाल में अ्रध्यात्म और वेराग्य के 
स्थान पर श्रतिरञ्जित बिलास में चरितार्थ हुई। उपनिषदों के एकांगी विलास 
की परस्परा ने भारतीय जीवन के इतिहास में सृजनात्मक परम्परा को समुचित रीति 
से प्रतिष्ठित नहीं होने दिया । 


तत्व को दृष्टि से सृजनात्मक परम्परा से रहित होने के कारण सस्कृत 
महाकाव्यों तथा हिन्दी के भक्ति और रीति-काव्य में भाव और रूप की दृष्टि से 
भी उसका समुचित सच्निधान सम्भव न था । अतः अधिकांश काव्य में प्रसाद 
और माधुर्य की ही प्रधानता है । श्रोज का योग वीर रस के प्रसंग में कहीं कहीं 
मिलता है। हिन्दी काव्य में वह भी भाव का ओज न होकर महाप्राण वर्गों की 
परुषता का मुखर रोज अधिक है श्रथवा दर्पोक्ति की ग्रतिरंजना है । भक्ति और 
रीति काव्य में तो माधुर्यं का ही एकरस प्रवाह है । 


आधुनिक हिन्दी काव्य के आरम्भ में सामाजिक क्रान्तियों और राष्ट्रीय 
जागरण के प्रभाव के कारण कुछ सामाजिक चेतना ग्रवव्य दिखाई देती है । 
किन्तु खड़ी बोली के आरम्भ का यह काव्य गोज और माधुर्य दोनों से रहित है । 
गद्य के अधिक निकट होने के कारण उसमें प्रसाद को ही प्रधानता है। हरिओ्जौध 
के “प्रिय प्रवास' में कृष्ण चरित का सामाजिक रूप है। मेथिलीशरण गुप्त के 
काव्य में भक्ति काव्य और रीति काव्य दोनों के संस्कारों का संकर है । राम और 
कृष्ण की कथाओं में सृजनात्मक परम्परा की सम्भावना न होने के कारण खड़ी 
बोली के आरम्भिक काव्य में उसका सन्तिधान श्रकल्पनीय था। छायावाद का 
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काव्य तो कल्पना का नन्दनवन है जिसकी संकीणं वीथियों में केवल प्रेयसी 
अप्सराएँ ही विहार करतो हें। शताब्दियों के विदेशी शासन से पराभूत भारतीय 
समाज की तत्कालीन परिस्थितियों में कल्पनाशील युवकों की कुण्ठित भावनाएं 
रीतिकाल के संस्कार तथा रबविन्द्रनाथ के रहस्यवाद और अंग्रेजी के रोमान्टिक 
कवियों के प्रभाव से छायावाद के भावुक काव्य में साकार हुई । छायावाद के चिर 
कुमार कवियों के लिए प्रेयसी के अतिरिक्त श्रन्य किसी रूप में नारी को कल्पना 
करना सम्भव न था । यद्यपि सुमित्रानन्दन पंत ने 'देवि! माँ! सहचरि! प्राण!' 
कह कर एक सूत्र में नारी के व्यक्तित्व के विविध पक्षों का श्रामंत्रण किया है, किन्तु 
सामान्यतः छायावाद के काव्य में और विशेषत: उनके काव्य में, नारी के इन विविध 
रूपों की समुचित स्थापना नहीं है। सुमित्रानन्दन पंत ने नारी की मुक्ति का 
आह्वान भी किया है। (मुक्‍त करो नारी को'"''''बन्दिती सखी प्यारी को) । 
किन्तु नारी के मुक्त और गौरवमय रूप की कोई कल्पना वे प्रस्तुत नहीं कर सके 
हैं । मुक्ति के आह्वान में भी बन्दिनी नारी का 'सखी प्यारी' रूप ही उनके ध्यान 
में रहा है। नारी की मुक्ति का सर्वोत्तम रूप उसके मातृत्व का मान है । संतति 
के जीवन-निर्माण में अपने भाव और श्रध्यवसाय का सहयोग देकर ही पुरुष नारी को 
स्वतंत्रता को एक सामाजिक सत्य बना सकता है । प्रेम की स्वतंत्रता वास्तविक 
स्वतंत्रता का एक अत्यन्त भ्रपुर्ण ग्रोर उच्छं.खल रूप है । वैधानिक स्वतंत्रता अन्य 
समस्त स्वतंत्रताश्रों की आवश्यक भूमिका है । किन्तु अपने श्राप में वह एक अर्थ- 
हीन प्रत्याहार है । मातृत्व के गौरव का समुचित श्रादर न कर पा सकने के कारण 
सामान्यतः हिन्दी के और विशेषतः रीतिकाल तथा छायावाद के कवि नारी के 
गौरव और जीवन की सृजनात्मक परम्परा को काव्य में आकार नहीं दे सके। 
नारी के प्रति प्रेयसी के दृष्टिकोण के अतिरिक्त भाषा में माधुर्ये की प्रधानता रीति- 
काव्य और छायावाद की एक और समानता है । सृजन की शिव परम्परा का 
निर्वाह काव्य के भाव और रूप में प्रसाद और माधुर्य के साथ ओज की अपेक्षा 
करता है। छायावाद के बाद के कवियों में भी छायावादी युग के प्रेम, श्रृंगार, 
कल्पना और माधुर्यं के संस्कार प्रबल रहे । हिन्दी काव्य के उदयाचल पर 
“दिनकर' के उदय से भाषा के भाव और शैली में नव जागरण के ओज का आविर्भाव 
हुआ । दिनकर का आलोक स्वच्छ होते हुए भी समकालीन हिन्दी कवियों को 
अधिक प्रभावित नहीं कर सका। यह 'दिनकर' का दोष नहीं, हिन्दी काव्य के 
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पूर्वे संस्कारों का प्रभाव है । भाषा और भाव में ओज का सन्निधान करते हुए भी 
“दिनकर” अपने काव्य में सृजनात्मक परम्परा के तत्व का सन्निधान नहीं कर सके । 
उसके लिए उन्हें कोई उपयुक्त कथानक अथवा विषय नहीं मिले। फिर भी 
“दिनकर” के प्रकाश में हिन्दी कविता करवट बदल रही है । स्वतंत्र भारत के 
कवि निर्माण के रूपों के प्रति सजग हो रहे हैं। 
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पिछले प्रकरणों में शिवम्‌ का जो निरूपण किया गया है, उसमें शिवम्‌ के 
स्वरूप तथा जीवन में उसके श्रन्वय की सामान्य रूपात्मक परिस्थितियों का ही 
विवेचन मुख्यतः हो सका है। चेतना के भाव के रूप में ग्रात्मदान शिवम्‌ का 
स्वरूप हे । दूसरों के सृजनात्मक प्रौर सांस्कृतिक विकास में जब हम समात्मभाव 
पूवक अपनी चेतना के भाव का योग देते हें तभी सापेक्ष अर्थ में दिवम्‌ का 
उदय होता है। विशव के लौकिक श्रौर सांस्कृतिक मंगल का यही मूल सूत्र है। 
किन्तु समात्मभाव की जिस श्रात्मिक स्थिति में शिवम्‌ का श्रात्मभाव सार्थक श्रौर 
पूर्ण होता है उसके अनेक ग्रन्तर्भाव हें । उन श्रन्तर्भावो का बीज समात्मभाव 
के 'सम्‌' में निहित है। 'सम्‌' समानता, सामंजस्य संतुलन ग्रादि का द्योतक है । 
स्वतन्त्रता सामान्यतः समत्व का श्रौर विशेषतः समानता का मूलभूत सिद्धान्त है | 
दोनों एक दूसरे से इतने भ्रभिन्न हैं कि उनमें भ्रन्योन्याश्रय सा प्रतीत होता है। 

समता के भाव के बिना स्वतन्त्रता निरर्थक है और स्वतन्त्रता के बिना समता 
असम्भव है । जिस श्रालोकदान को शिवम्‌ की खूपात्मक साधना का प्रथम चरण 
माना गया है, वह चेतनाग्रों की विषमता के श्रर्थ में उपकार अथवा श्रनुग्रह नहीं 
है । इस विषमता के उदय होने के बाद ही समाज में भ्रसमानता भ्रहंकार श्रौर 
` अधिकार के भाव तथा तंत्र विकसित हुये और सभ्यता एक संकट के मागं में भ्रग्रसर 
होने लगी, जिसका परिणाम ग्राज की विनाशात्मक सम्भावनाश्रों में दिखाई दे रहा 
है। इन्हीं सम्भावनाश्रों की श्राशंका करके वेदों के विधाताश्रों ने 'समानी वः 
आकूतिः समाना हृदयानि वः' की मंगलमयी भावना प्राचीन संस्कृति में प्रतिष्ठित 
की थी। इसी वैदिक भावना को प्रेरणा से उपनिषदों की शिक्षा में ऋषियों ने 
“सहनौ श्रवतु, सहनौ भुनक्लु सह वीर्य करवावहै; तेजस्वि नावधीतमस्तु भा विद्विषावहै, 
की साम्य श्रौर सहयोग-मूलक भावना स्थापित करने का उद्योग किया था। 
उपनिषदों में ब्रह्मतत्व की गोपनीयता और श्रधिकारियों की कठोर परीक्षाओं से यही 
संकेत मिलता है कि उपनिषद्‌ काल की शिक्षा में भी यह साम्य खंडित होने लगा 
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था। उक्त प्रार्थना में साम्य की कामना के साथ श्राशंकाश्रों का बीज भी वर्तमान 
है । उपनिषदों के वाद के वृद्धों श्रौर गुरुश्रों को अधिकार और गौरव की श्रभिलापा 
से यह साम्य उत्तरोत्तर भंग होता गया । स्वतन्त्रता साम्य की आत्मा है। अतः 
साम्य के भंग होने पर यह स्वतंत्रता भी सुरक्षित न रह सकी । समाज को ग्रन्तर्गत 
व्यवस्था सें इस स्वतंत्रता की मन्दता ही अ्रन्ततः राजनीति और इतिहास में हमारी 
स्वतंत्रता की निरन्तर हानि का मूल कारण बनी । समाज और संस्कृति पर 
वार्वक्य के शासन तथा दोनों के यौवन को कुण्ठा का भी यही मूल कारण है। 
अतः: समता और स्वतन्त्रता के कूलों में ही आत्मदान के शिवम्‌ की मंगलमयी धारा 
प्रवाहित होती है । स्नेह, सहयोग, सद्भाव श्रादि सव इसी प्रवाह को तरंगे हैं जो 
उसकी गति का संकेत करती हें । प्राकृतिक प्रवृत्तियों की सांस्कृतिक मर्यादा स्वतन्त्रता 
ग्रोर समानता का सहज परिणाम है। यह मर्यादा व्यक्ति और समाज के कल्याण 
का श्रखिल-कामप्रद मंत्र है । इस मर्यादा के संस्कार ही प्रवृत्तियों के श्रतिचारों को 
सीमित कर प्रवृत्तियों के उन्नयन के द्वारा सांस्कृतिक मूल्यों में उनके ग्रन्वय को सम्भव 
बनाते हें । मर्यादा का यह सूल मंत्र ग्रतिचार, आग्रह, आरोपण, प्रचार, ग्रंध- 
विशवास ग्रादि सभी उत्पाती प्रेतों का संस्कृति के पुण्य क्षेत्र से निष्कासन करता है । 
इस निष्कासन से पवित्र होकर ही जीवन का क्षेत्र संस्कृति के पुण्य पर्वों के नव-नव 
वसन्तों के श्रागमन के योग्य वनता है । 

संस्कृति के मंगल की ये रूपात्मक परिस्थितियाँ जीवन के सौन्दर्थ के पुष्पों को 
प्रफुल्लित करती हें । इन्हीं पुष्पों के गर्भे में शिवम्‌ को मूत्त सफलता के बीज 
भ्रन्तनिहित रहते हें । संस्कृति का मंगल जीवनको एक अमृत परस्परा हे । 
अतः यह स्पष्ट है कि उसका रूप सृजनात्मक हे । संस्कृति ग्रौर उसका मंगल कोई 
जड़ प्रत्यय नहीं है श्रौर न वह कोई स्थिर सत्ता है। वह एक गत्यात्मक परम्परा 
है, जो सृजनात्मक विधान के द्वारा ही नित्य नवीन बनी रहती है । प्रकृति 
के क्षेत्र में सृजनात्मक परम्परा के द्वारा सौन्दर्य के नव नव बसन्तों की परम्परा 
क्षुण्ण रहती है । सृजन के क्रम में ही सांस्कृतिक परम्परा के स्रोतों में भी नित्य 
नवीन जलों का आगमन होता है जो प्रकृति और संस्कृति दोनों के वासन्ती उद्यानों 
को ही नहीं वरन्‌ जीवन उद्योग के खेतों और अध्यात्म के बनों को भौ निरन्तर 
समृद्ध बनाते रहते हें । सृजनात्मक परम्परा में ही प्रकृति के समान संस्कृति का 
भी अ्रमृत धर्म सार्थक होता है । मनुष्य जीवन की परम्परा सृजन के प्राकृतिक 
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धर्म से ही ग्रविच्छिन्न है। किन्तु संस्कृति की सृजनात्मक परम्परा मनुष्य के स्वतन्त्र 
उद्योग और ग्रध्यवसाय से ही सुरक्षित और समृद्ध होती है। मनुष्य के इस 
अध्यवसाय का रूप सदा सांस्कृतिक मंगल के अनुरूप नहीं रहा; इसीलिए संस्कृति 
की परम्परा में अनेक बार और अनेक प्रकार के विक्षेप श्राते रहे हें । इन विक्षेपो - 
का मूल सांस्कृतिक मंगल की उन सामान्य और रूपात्मक मर्यादाश्रों के उल्लंघन में 
हैं जिनका संकेत पिछले प्रकरणों में किया गया है। इन मर्यादाग्रों की भूमिका में 
ही जीवन के उक्त रूपों में सांस्कृतिक मंगल के तत्व मूत्तं होते हैं | सांस्कृतिक मंगल के 
इन तत्वों में शरीर के सुख और हित से लेकर समाज की सुव्यवस्थाग्रों, सम्पन्नताग्रों 
और आध्यात्मिक ग्रध्यवसायों तक के समस्त मूल्य समाहित हें। इन तत्वों का 
सन्निधान मंगल के उक्त रूपों को मूर्तं बनाता है । इन्हीं तत्वों में समता, स्वतंत्रता 
आदि के सूक्ष्म रूप साकार होते हैं तथा इनके सामान्य सिद्धान्त नव-नव श्राकारों 
में समृद्ध होते हैं । 
मंगल के सूक्ष्म और सामान्य रूपों को जीवन में मूर्त बनाने का तथा शिवम्‌ 
को सृजनात्मक परम्परा को समृद्ध बनाने का प्रथम धर्म व्यक्तित्व निर्माण है। का 
मनोविज्ञान और दशन दोनों की दृष्टि से व्यबितत्व एक ग्रत्यन्त सम्पन्न कल्पना है। 
बाह्य दृष्टि से व्यक्तित्व शरीर की इकाई में सीमित रहता है । किन्तु जिन ग्राध्या- 
त्मिक मूल्यों से मानवीय व्यक्तित्व समृद्ध होता है उसके क्षितिज अत्यन्त विस्तृत 
और व्यापक हें । वस्तुतः देह व्यक्तित्व की इस समृद्ध कल्पना का एक प्राकृतिक 
आश्रय है । इस श्राश्रय के बिन्दु से सांस्कृतिक व्यक्तित्व की परिधियाँ आध्यात्मिक 
मूल्यों के विस्तृत क्षितिजों का स्पर्श करती हें । देह की सृजनात्मक परम्परा एक 
सहज प्राकृतिक धमं का निर्वाह है। किन्तु मनुष्य के जीवन में देह का विकास भी 
पशुओं के विकास के विपरीत जन्म में पुर्ण नहीं होता । पशुग्रों के शिश्ुओ्रों की 
तुलना में मनुष्य के शिशु को श्रसमर्थता मनुष्य के शारीरिक विकास को भी 
सामाजिक उत्तरदायित्व बना देती है। इस शारीरिक विकास के साथ ही साथ 
मनुष्य का मानसिक और आध्यात्मिक विकास भी होता है। मनुष्य का सांस्कृतिक 
विकास इन दोनों के द्वारा ही पूर्ण होता है । इन दोनों विकासों की गति का 
यौगपद्य समाज की समस्याग्रों को जटिल बना देता है किन्तु इस जटिलता में ही 
संस्कृति की सम्भावनाये सम्पन्न होती हें । शिवम्‌ के आत्मदान का योगतो 
प्राकृतिक सुजन में भी अपेक्षित है, किन्तु यह आत्मदान स्वाभाविक है । सम्भवतः 


(७-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


ग्रध्याय--४४ | शिवम्‌ की साधना का मूत्त रूप [ 5०७ 


प्रकृति में तो यह एक ग्रचेतन धर्म है । किन्तु मनुष्य के जीवन में काम के पारस्परिक 
व्यापार की सुखमय सम्वेदना से युक्त होकर यह सचेतन श्रौर प्रिय बन गया है । 
इसकी प्रियता के आकर्षण ने ही मनुष्य को, विशेषतः पुरुष को, श्रान्त किया, 
जिसके कारण वह श्रपने सांस्कृतिक उत्तरदायित्वों का सदा सफलता पूर्वक निर्वाह 
नहीं कर सका । प्राकृतिक सृजन का प्रमुख भार नारी के ही अधिकार में श्राया, 
अत: मातृत्व का गौरव उसकी सहज सांस्कृतिक मर्यादा वन गया । इस प्राकृतिक 
सृजन में पुरुष का सहयोग एक निमित्त मात्र है। पुरुष के इस नैमित्तिक धर्म में 
भी प्रियता का सन्तोष ग्रौर अनुराग है । मातृत्व का प्राकृतिक बन्धन शिशु के 
पालन को भी नारी का सहज अधिकार वना देता है । प्राकृतिक बन्धन न होने 
के कारण इस सूजन और पालन के सम्बन्ध में पुरुष ने अपने उत्तरदायित्व के 
बन्धन को सम्पूर्णता के साथ न समझा और न स्वीकार किया तथा न उसका निर्वाह 
किया है। मुख्य रूप से वह आर्थिक उपयोग और सामाजिक सुरक्षा को ही इस 
सम्वन्ध में ्रपना धर्म मानता रहा है। इन दोनों को भी व्यापक और वास्तविक 
` कल्पना उसके मन में न रही, श्रत: इनके भी आंशिक निर्वाह से वह सन्तुष्ट रहा । 
इनके उपेक्षित ग्रंशों का भार नारी और सन्तान वहन करती रही । नारी और 
सन्तान के प्रति अपने व्यापक उत्तरदायित्वों को स्पष्टतः न समझने और स्वीकार 
करने के कारण पुरुष की शक्ति और प्रतिभा को बहुत कुछ स्वतन्त्रता मिली । 
इस स्वतंत्रता के ग्रवकाश में ही पुरुष के श्रतिचारों, उसकी उच्छं,.खलता्रों आदि को 
अमर बेलें उत्पन्न. हुई तथा सामाजिक और ऐतिहासिक शक्तियों के चारवायु से ये 
अमर बेलियाँ सांस्कृतिक जीवन के समस्त उद्यानों और बनों पर छाने लगी । 
ग्राज उनकी अतिरंजित वृद्धि से जीवन के उद्यान और वन ग्राच्छादित हो गये हें 
तथा प्रत्यक्ष. तक सीमित हमारी दृष्टि इन अमर-बेलियों की समृद्धि को ही जीवन 
का बसन्त समक रही हैं । 

सांस्कृतिक जीवन के इन अनर्थों का प्राचीनतम मूल यही है कि सुजन और 
पालन के सम्बन्ध में प्रकृति ने पुरुष को जो स्वतन्त्रता दी उसका सदुपयोग पुरुष 
ने इनके सांस्कृतिक पक्षों के निर्वाह में श्रधिक नहीं किया । सन्तान के स्वास्थ्य को 
चिन्ता तो पुरुष प्रायः करता है यद्यपि सन्तान के गौरव के साथ-साथ आत्म 
गौरव का दर्प भी इसको प्रेरणा है । वस्तुतः सन्तान के ग्रस्तित्व में ही वह अपने 
पौरुष और ग्रात्मगौरव को सफलता मानता है । ` यह पूर्णतः उचित है । आत्म- 
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गौरव की व्यापक सामानता में पुरुष के आत्मगौरव का भी समान स्थान है । 
सन्तान के अस्तित्व और स्वार्थ में उसके आत्मगौरव का ग्रहंकार एक विस्तार का 
ही संस्कार प्राप्त करता है। किन्तु इसके आगे भी इस विस्तार की सम्भावनायें 
हैं और समाज की सांस्कृतिक समृद्धि के लिये वे अपेक्षित हें। इन विस्तारों 
में अस्वास्थ और रोग की स्थिति में सन्तान की शुश्रूपा सबसे प्रथम है। 
सन्तान के सम्बन्ध में अपनी प्राकृतिक स्वतन्त्रता तथा संयुक्त परिवार की सुविधाग्रो _ 
और सीमाश्रों के कारण पुरुष इस सम्बन्ध में अपने कत्तंव्य के प्रति बहुत उदासीन 
रहा है । शुश्रूषा के «लिये स्त्री की उपयुक्तता की धारण! पुरुष की इस उदासीनता 
का मौलिक कारण नहीं थी । यह धारणा भ्रम-पूर्ण होने के साथ-साथ उसकी 
वासना का विक्षेप भी .है और इस विक्षेप के कारण ही उसका विलम्बित विचार 
उसकी स्वाभाविक उदासीनता का समाधान बन गया है । शुश्रूषा के लिये श्रान्त- 
रिक, स्नेह, सहानुभूति, सद्भाव, सहिष्णुता, उदारता, विनय और सेवा के भाव 
अपेक्षित हैं। इनके होने पर पुरुष की शुश्रूषा भी उतनी ही मृदुल, प्रिय भौर 
शान्तिदायक हो सकती है जितनी कि स्त्री की शुश्रूषा । नारी का मातृत्व केवल अपने 
प्राकृतिक स्वभाव के कारण ही शुश्रूषा के श्रधिक उपयुक्त नहीं है । इस मातृत्व 
की भूमिका में मन की उक्त विभूतियों का उत्कर्ष उसे सम्भव बनाता है । इनमें 
कोई भी भाव ऐसा नहीं है जिसका विकसित करना पुरुष के लिए सम्भव न हो 
्रौर जिसका विकास पुरुष के व्यक्तित्व की सांस्कृतिक समृद्धि के लिये हितकर 
न हो। 
स्वास्थ्य और शरीर के श्रतिरिक्त व्यक्तित्व के विकास में ग्रन्य सभी सांस्कृ- 
तिक मूल्यों का स्थान है । व्यक्तित्व की दृष्टि से इन मूल्यों के विकास का 
अभिप्राय मन श्रौर ग्रात्मा की समृद्धि है । मानसिक विकास में बुद्धि श्रौर भावना 
का विकास तो स्पष्ट है । भावना में श्रेय और सौन्दर्यं दोनों का विकास सम्मिलित 
है। ग्ात्मा के विकास में इन सबके अ्रतिरिक्त और भी कुछ तत्व हो सकते हैं 
जिनका स्पष्ट निरूपण करना कठिन है किन्तु इसका एक रूप अत्यन्त स्पष्ट है ग्रौर 
यही रूप मानसिक और आत्मिक विकास का मूलमन्त्र है । वह रूप चेतना की 
स्वच्छता, उसका जागरण और उसको स्फूर्ति है। चेतना आत्मा का स्वरूप है, 
जो मन और बुद्धि को प्रकाशित करता है। ग्रतः चेतना की स्वच्छता उसके 
जागरण श्रौर उसको स्फूर्ति में ही मन, बुद्धि श्लौर भावना की विभूतियों का संपादन 
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हो सकता है। वस्तुतः यह शिवम्‌ की साधना में सत्य की भूमिका है। शिवम्‌ 
की साधना के प्रथम चरण के रूप में जिस ग्रालोकदान का पीछे विवेचन किया गया 
है वह कर्ता के कत्तंव्य की दृष्टि से शिवम्‌ किन्तु ग्राहक को दृष्टि से सत्य के आलोक 
का ही भ्रारम्भ है। सन्तान तथा अन्य बालकों के जीवन में सत्य के जागरण में 
योग देना शिवम्‌ को साधना का प्रथम चरण है। उपनिषदों के 'सहवीर्य करवावहै' 
के अनुरूप समानता और स्वतन्त्रता की भावना से ज्ञान का जागरण विकासशील 
व्यक्तित्वों में सत्य की सुदृढ़ पीठिका का निर्माण करता है। सत्य के इसी सुदृढ़ 
पीठ पर श्रेय और संस्कृति का प्रासाद निर्मित होता है। सांस्कृतिक मूल्यों के 
संस्कार मनुष्य में जन्मजात नहीं होते, अतः गुरुजनों का आत्मदान ही बालकों के 
व्यक्तित्व को इन मूल्यों के संस्कारों से सम्पन्न बनाने में समर्थ है। किन्तु साथ 
ही यह भी ध्यान देने योग्य है कि बालकों के व्यवितत्व में एक विकासशील वृत्ति 
अन्तनिहित रहती है। वे गुरूजनों के ग्रालोकदान के श्रनुग्रह को एक निष्क्रिय 
आदान के रूप में ग्रहण नहीं करते वरन्‌ श्रपनी सक्रिय चेतना की चेष्टा में भ्रन्वित 
करके उसे आत्मसात्‌ करते हैं। वस्तुतः ज्ञान के तत्वदान की अपेक्षा अवगति को 
शक्ति को स्फुरित करके गुरूजनों का श्रालोकदान अधिक कृताथं होता है। इसी 
स्वच्छ ग्रोर सक्रिय ज्ञान के प्रकाश में श्रेय और सौन्दर्य के रहस्य विकासशील 
व्यक्तित्वों की चेतना में आलोकित होते हैं। | 

श्रेय और सौन्दर्यं के लोक में आकर व्यक्तित्व का सामाजिक रूप स्फुटित 
होता है। सत्य की एकान्त साधना की कल्पना की जा सकती है। किन्तु श्रेय 
ओर सौन्दर्यं का स्वरूप ही सामाजिक है। सामाजिक सम्बन्धों और व्यवहारों में 
ही सौन्दर्य साकार होता है तथां श्रेय चरितार्थ होता है। वालकों के व्यक्तित्व में 
श्रेय की भावना का जागरण उसी आत्मदान की वृत्ति का स्फुरण है जिसके द्वारा 
उन्हें श्रपने सांस्कृतिक व्यक्तित्व के विकास की प्रेरणा मिलती है। अतः स्पष्ट 
रूप से श्रात्मदान के द्वारा बालकों के व्यक्तित्व में श्रेयोमयी वृत्तियो का जागरण 
ही ख्रष्टा्रों का सृजन है। आत्मदान का शिवम्‌ नव .नव व्यवितत्वों में अपनी 
विभूति का विस्तार करके श्रपनी परम्परा को अमर बनाता है । स्वतन्त्रता और 
समानता पूर्वक श्रालोकदान करके बालकों की चेतना में सत्य के प्रकाश में श्रेय, 
सौन्दर्य, स्नेह, सद्भाव, शील, सत्य, सेवा, विनय आदि के संस्कार जागरित करके 
उनके व्यक्तित्व को समृद्ध बनाने में ही बड़ों का कत्तंव्य सफल है। भारतीय 
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संस्कृति की परम्परा में वात्सल्य का बहुत महत्व है । भगवान के बालरूप की 
उपासना हमारे धर्म की एक विशेषता है। सामाजिक जीवन के व्यवहार में भी 
इस वात्सल्य का फल दिखाई देता है। मारतीय परिवारों में बच्चों के लाइ-प्यार 
की कमी नहीं वरन्‌ उसका आधिक्य ही है। हमारे साहित्य में, विशेषतः भक्ति- 
काव्य में, इस वात्सल्य की प्रचुरता है । सूर और तुलसी का वात्सल्य वर्णन हिन्दी 
काव्य की विभूति है। किन्तु इस वात्सल्य की कई सीमाएँ हें। एकतो यह 
वात्सल्य का भाव शिशुकाल तक ही सीमित है । कंशोर की उठती हुई. अवस्था में 
स्नेह और सम्मान के साथ जीवन के गौरव-पूर्ण विकास के लिए जो प्रेरणा चाहिये | 
वह्‌ हमारे सामाजिक जीवन में कहाँ है ? दूसरे इस वात्सल्य में लालन का भाव 
अधिक है, बालक के जीवन में विकास के ग्रोजस्वी संस्कारों की प्रेरणा कम है। 
वालक के सौन्दर्य और उसकी लीलाश्ओों में संतति-लाभ के सुख-सौभाग्य का विमोह 
अधिक है, नवोदित व्यक्तित्व के उज्ज्वल भविष्य की योजनाएँ कम हैं। - सुकुमार 
कशोर वय में कंस, चाणूर आदि का मदन करने वाले श्रीकृष्ण के सम्बन्ध में यशोदा 
को भावना “जाने कहा मेरो कु ज-बिहारी” इस लालन में मोह के श्रविक्थ'का एक 
' श्रेष्ठतम उदाहरण है.। - काव्य में जो वात्सल्य का वर्णन हमें प्राप्त है उसमें 
एक श्रलौकिकता को तीसरी सीमा और है । उसका सम्बन्ध मुख्यतः राम-कृष्ण 
के ग्रवतारों से है। दिव्य होने के कारण काव्य का. यह वात्सल्य समाज का 
प्रतीक. नहीं बन सकता । बालगोपाल की मूत्तियों की भक्‍त परिवारों में जीवित 
बालकों से ग्रधिक शुश्रूषा होती रही है। लाइ-प्यार श्रौर लालन के साथ साथ 
दूसरी ओर बालकों का ताडन और तिरस्कार वात्सल्य के मूल को ही खण्डित 
करता रहा है । इस सम्पूर्ण विडम्बना का कारण यही है कि बालकों के व्यक्तित्व 
के स्वतन्त्र श्रौर ग्रादरपुर्ण विकास की भावना समाज और साहित्य की परम्परा में 
प्रतिष्ठित न हो सकी । आधुनिक हिन्दी काव्य में वात्सल्य के वर्णन का अभाव 
भी उक्त तथ्य का समर्थन करता है । अत्यन्त अल्प परिमाण में जो कुछ वात्सल्य 
का वर्णन आधुनिक हिन्दी काव्य में .मिलता है, वह भी सूर श्रौर तुलसी के वात्सल्य 
के भ्रनुरूप लालन में ही परि समाप्त है। डा० देवराज के "जीवन रश्मि” नामक 
कविता संग्रह में तथा निरंकार देव 'सेवक' के "मुन्ना के गीत” आदि ग्रन्थों में जो 
वात्सल्य की रचनाएँ मिलती हैं वे भारतीय समाज के परिचित पुत्रोत्सव को ही 
प्रतिध्वनि है। बाल्य तथा कशोर में स्वतन्त्रता और सम्मानपूर्वक व्यापक 
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सांस्कृतिक विभूतियों से सम्पन्न व्यक्तित्व के विकास की प्रेरणाएँ समाज और 
साहित्य दोनों में ही बहुत कम हैं । 

सन्तान के जीवन में व्यक्तित्व के समृद्ध विकास की प्रेरणाओं का सन्निधान 
शिवं की सृजनात्मक परम्परा का एक बहुत सीमित अर्थ है। अ्रत्यन्त निकट और 
श्रात्मीय होने के कारण संतान के विकास में शिवम्‌ की साधना सहज और स्वाभा- 
विक है । किन्तु शिवम्‌ के ग्रात्मदान का कतृ त्व श्रौर उसकी सृजनात्मक परम्परा 
इसी में परिसमाप्त नहीं है । ग्रतः विस्तृत समाज में शिवम्‌ को साधना ही सस्कृति 
के धर्म को पुर्ण बनाती है । समाज में व्यवहार और सुजनात्मक परम्परा दोनों ही 
रूपों में शिवम्‌ की यह पूर्णता चरितार्थ होती है । शिवम्‌ का ग्रात्मदान सांस्कृतिक 
जीवन का एक सनातन और सार्व-भौम धर्म है । समाज में जितने व्यापक रूप 
में हम इसका निर्वाह कर सके उतना ही हमारा शिव-धर्म का पालन अधिक पूर्ण 
होगा । यथा-सम्भव सभी व्यक्तियों के प्रति स्वतन्त्रता और समानता की भावना 
इस धमं का प्रथम चरण है। इस प्रथम चरण में ही मानवीयशील की मर्यादायें 
इतनी दृढ़ हो जाती हैं कि वे समस्त अतिचारों और उछ॑,खलताश्रों की श्रगेला वन 
जाती हैं। शिव धर्म के इस प्रथम चरण में ही मनुष्यत्व की अपार विभूतियाँ 
उद्घाटित होती हैं। मनुष्यत्व की इस मौलिक मर्यादा का उल्लंघन ही इतिहास 
के समस्त ग्रत्याचारों तथा ग्रतीत ग्रौर भविष्य के विनाशक युद्धो के लिये 
उत्तरदायी है । 

शिवं के ग्रात्मदान को पूर्णता भ्रपनी ओर से स्वतंत्रता और समानता के निर्वाह 
मात्र में नहीं है । किसी भी व्यक्ति के कर्त्त त्व में शिवम्‌ का धमं पूर्ण नहीं होता । 
समाज की सापेक्षता के कारण समाज की समग्र व्यवस्था में ही शिवम्‌ का वास्तविक 
रूप प्रतिष्ठित होता है । अतः व्यक्तिगत निर्वाह के अतिरिक्त स्वतन्त्रता और सम्मान 
के सामाजिक संरक्षण तथा अतिचार के निरोध में ग्रात्मदान का शिवम्‌ समाज में 
चरितार्थ होता है। सामाजिक निर्माण और सामाजिक सुरक्षा शिवम्‌ के सामाजिक 
रूप के दो प्रमुख अंग हें। निर्माण उसका भावात्मक पक्ष है और सुरक्षा उसका 
निषेधात्मक पक्ष है। सुरक्षा की निषेश्वात्मक भूमिका निर्माण के लिये आवश्यक 
है। सुरक्षा का अर्थ अपनी लौकिक स्थिति को सुदृढ़ बनाकर भ्रनीति और श्रतिचार 
के प्रतिकार को निश्चित बनाना है । अनीति ग्रौर श्रतिचार के भ्रधिक उग्र होने 
पर इस सुरक्षा के लिये संघर्ष और युद्ध की भी आवश्यकता हो सकती है । अहिसा 
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जीवन का सार्वभौम सत्य है । समाज में सार्वभौम न होने पर वह श्रर्थहीन हो जाता 
है । सावभौम न होने पर वह ग्रथंहीन ही नहीं, किन्तु श्रसमर्थ भी हो जाता है । 
उग्र, सचेतन श्रौर संगठित श्रनीति के लिये ग्रहिसा एक श्रत्यन्त मृदुल श्रौर सन्दिग्ध 
उपचार है । अहिंसा की ग्रपुर्णंता शक्ति की उपेक्षा में है । उसकी एकांगिता श्रोर 
निषेधात्मकता ग्रत्याचारियों के प्रति अतिशय करुणा तथा उनके ग्रत्याचारों से पीड़ित 
सज्जनों और श्रसहायों के प्रति निर्मम कररता में है। हसा एक ऋर भ्रांति की 
वेदी पर एकांगी सत्य के प्रति जीवन के सम्पूर्ण सत्य का बलिदान है। ग्रहिसा के 
मसीहा जहाँ भ्रत्याचारियों के प्रति- इतने करुण हें कि उनके क्र से क्रूर श्रतिचार 
_ का प्रतिकार भी उन्हें मान्य नहीं है और वे सज्जनों के सद्भावपूर्ण संगठन की शक्ति 
से भी उनके अतिचार की गति को रोकना उचित नहीं समभते, वहाँ दूसरी ओर वे 
सज्जनों के श्रेय, सम्मान और शान्ति की ओर से इतने उदासीन हैं कि ग्रत्याचारों 
की वेदी पर बलिदान के उपदेशों के अतिरिक्त उन्हें वे सद्भावपूर्ण संगठन के बल 
का आइवासन देना भी आवश्यक नहीं समभते । अत्याचारियों की ओर से उनको 
आहिसा शक्ति के प्रति संस्कृति का श्रात्मसमपण है। दूसरी ओर सज्जनों की शोर 
से उनकी अहिसा शक्‍्ति के प्रति अत्यन्त विराग है। अ्रहिसा का यह श्रात्मविरोधी 
- दृष्टिकोण स्पष्टतः एक छल है, जो एक धर्म-भीरू, ग्रर्ध-निद्रित और दुर्बल समाज 
में ही सफल हो सकता है। जीवन के लोकिक श्रौर सांस्कृतिक श्रेय के प्रति सजग 
होने पर कोई भी समाज इस छल को सहन नहीं कर सकता । चीन की क्रान्ति 
ग्रोर उसका राष्ट्रीय जागरण इस सत्य का जीवन्त प्रमाण है । चीन का उद्धार 
ओर जागरण अहिसा के बल पर नहीं शक्ति के बल पर हुआ है । इसीलिये नवीन 
क्रान्ति के वाद चीन निर्माण के पथ निरन्तर प्रगति कर रहा है। भारतीय स्वतन्त्रता 
का आन्दोलन केवल अहिंसा के बल पर नहीं वरन्‌ सन्‌ ४२ के आन्दोलन में प्रमाणित 
देश की जागरण शील शकिति के प्रति अंग्रेजों के उदार और विवेकशील दृष्टिकोण 
के साथ कुछ श्रन्तर्राष्ट्रीय परिस्थितियों के संयोग से सफल हुआ है। अहिंसा ने 
इस पराजित जाति को ग्रात्मबल देकर जागरण का पथ प्रशस्त किया इसमें सन्देह 
नहीं । यह विवशता की स्थितियों में ग्रहिसा का उत्तम उपयोग है । किन्तु यह 
अहिसा-दर्शन की पुर्णता प्रमाणित नहीं करता । 
समाज का जागरण श्रौर संस्कृति की प्रगति शक्ति की प्रेरणा से ही सम्भव 
है । प्रकृति के निरन्तर विकास में शक्ति के ही स्रोत प्रसारित होते हें । “सुरक्षा 
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शक्ति का निषेधात्मक धर्म है जिसको आवश्यक बनाने का उत्तरदायित्व उन पर है 
जो मानव होकर भी क्ररता में दानव को लज्जित करते हैं और दूसरों के विकास 
का अवरोध करने में ही शक्ति का सदुपयोग मानते हैं। शक्ति का दुरुपयोग 
करने वाले स्वयं भी अपने विकास में शक्ति का उपयोग न कर सके इसे इतिहास 
प्रमाणित करता है। प्रकृृति और संस्कृति दोनों में शक्ति का स्वरूप सृजनात्मक 
है। चेतना के उज्ज्वल आलोक में यह शक्ति विकास का पथ प्रशस्त करती है । 
“प्रेम' ज्ञान से श्रालोकित शक्ति का संवल है । प्रेम में चेतना का ज्ञान मानवता का 
धर्म बनता है । 'शवित” उस प्रेम की ही निर्माण और सुरक्षा की क्षमता है | .ज्ञान, 
शक्ति और प्रेम के समन्वय में ही मानवीय संस्कृति की कल्पना पूर्ण होती है । 
इन्हीं के पुनीत संगम पर संस्कृति का अ्रक्षयव॒ट स्थापित हो सकता है । भारतीय 
संस्कृति में ज्ञान का आलोक और प्रेम का माधुर्य बहुत है किन्तु शक्ति की उपेक्षा 
के कारण दोनों एकांगी और अपूर्ण रहे । श्रसफलता ग्रौर असमर्थता के कारण 
दोनों में कोई भी जागरण और विकास का पथ प्रशस्त न कर सका । दाक्ति को 
यह उपेक्षा भारतीय संस्कृति का मूल स्वरूप नहीं है। ऋग्वेद में, विशेषत: इन्द्र 
के मन्त्रों में, शक्ति का आमंत्रण है। वेद-मंत्रों के गायक दीर्घायु और स्थिर अंगों 
गी कामना करते थे। उपनिषदों के वेदान्त तथा जेन और बोद्ध धमं के एकांगी 
अध्यात्म के आरम्भ से शक्ति का तिरोधान आरम्भ हो गया । वेदान्त के मायावाद, 
जैन और बुद्ध धर्मों की अहिंसा तथा वैष्णव धर्मों के आडम्बर के कारण शक्ति का 
वीज-मंत्र सफल न हो सका। इतने विशाल और समृद्ध देश का विडम्बनासय 
इतिहास इसी का परिणाम है। इन त्रिविधि भ्रान्तियों के वात्याचक्र में शक्ति का 
वह मौलिक सन्देश भी तिरोहित हो गया जो भारतीय झाक्ति-दशेन की परम्परा में 
सुरक्षित है । सिंहवाहिनी भगवती दुर्गा का स्वरूप शबित की साधना का सुन्दर 
श्रौर समग्र प्रतीक है । दुर्गा सप्तशती में देवताश्रों के सामूहिक तेज से भगवती दुर्गा 
के उदय में सज्जनों के सद्भाव पूर्ण, निर्भीक ग्रौर श्रेयोमय संगठन का संकेत है । 
वर्षारम्भ की झक्ति-पूजा यही प्रमाणित करती है कि शक्ति की साधना ही भारतीय 
संस्कृति का मूलमन्त्र है। यही मूलमंत्र मानवीय संस्कृति का श्राधारभूत सत्य भी 
है। एकांगी अ्रध्यात्म और अहिसा तथा धर्म के अतिरंजित आडम्बर के चकाचौंध 
में यह सत्य विलुप्त हो गया है। किन्तु इस सत्य के उद्घाटन के बिना स्वतंत्र 
भारत का जागरण और विकास संभव नहीं हे । शेव दर्शन के अनुसार शिव के 
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साथ शक्ति की ग्रभिन्नता यही संकेत करती है कि शक्ति की साधना के बिना जीवन 
के श्रेय का सम्पादन श्रौर संरक्षण सम्भव नहीं है। ग्रालोकदान की उदार शिक्षा 
के साथ शक्ति के सम्पादन को प्रेरणा ही बालकों को व्यक्तित्व के विकास को 
पुणे बना सकती है। सन्तान के ग्रतिरिवत समाज में शिक्षा और शक्ति का यह 
समन्वित आचार ही युवकों और प्रोढों का सदाचार है। यही सदाचार मानव 
धर्म का शील है । इसी सम्पन्न शील में प्रेम का व्यापक श्रर्थ सफल होता है । 
ज्ञान, शक्ति और प्रेम के त्रिपाद गायत्री मंत्र की साधना ही श्रेयोसयी संस्कृति 
का राजमार्ग है। इस मंत्र का पुरश्चरण व्यक्तिगत साधना श्रथवा सन्तान की 
शिक्षा में ही पूर्ण नहीं होता। समाज को व्यवस्था तथा समाज के आधार और 
व्यापार में चरितार्थं होकर ही यह सफल होता है। श्रतः समाज को लौकिक श्रौर 
भौतिक व्यवस्थाश्रों तथा समाज के निर्माणों में इस साधना का समन्वय आवश्यक 
है। ग्रात्मदान का शिवम्‌ भौतिक वस्तुश्रों के निमित्तों में ही साकार होता है 
तथा सामाजिक व्यवहार में ही चरितार्थ होता है। श्रतः मंगलपूर्ण समाज के 
व्यापार और व्यवहार में उसका ग्रन्वय आवश्यक है । भौतिक वस्तुओं की समृद्धि 
अपने श्राप- में मंगलमयी नहीं है। इसी सत्य को उपेक्षा आधुनिक सभ्यता की 
विडम्वना वन रही है । 
सामाजिक संस्थाय भी मानव के त्रिविध विकास को वास्तविक साधक न होने 
पर निष्फल हें । केवल उत्पादन और वितरण के सिद्धान्त ही व्यापार का पूर्ण रूप 
नहीं है श्रौर उनमें मानवीय श्रहित के छिद्र हो सकते हें । यांत्रिक व्यापार और 
यांत्रिक सभ्यता में वस्तुओं का उत्पादन आत्मदान के शिवम्‌ से रहित होने के कारण 
उदासीन और ्रायासमय हो गया है तथा व्यवितवाद श्रौर प्रकृतिवाद के प्रचार के 
कारण सामाजिक व्यवहार में समात्मभाव के शिवम्‌ श्रौर सुन्दरम्‌ की सम्भावनाये 
मन्द होने लगी हैं। इस दृष्टि से पु जीवाद प्रौर साम्यवाद के फलों में अधिक 
अन्तर नहीं है । दोनों की उत्पादन प्रणाली यांत्रिक होने के कारण उत्पादन एकांकी 
का ग्रायास है जिसके श्रम में श्रेय श्रौर सौन्दर्यं का समन्वय सम्भव नहीं है । 
जनतंत्र और साम्यवाद दोनों ही प्रणालियों में शासन की सार्वभौम प्रभुता में व्यक्ति 
का गौरव विलीन होगया है । वस्तुओं के वेभव और प्रवृत्तियों के रंजन में मनुष्य का 
क॑ठित अहंकार श्रपना परितोष खोज रहा है । किन्तु सभ्यता की यह गति मरू- 
मरीचिका है। समात्मभाव के अतिरिक्त मनुष्य के स्थाई आनन्द श्रौर मंगल का 
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कोई दूसरा स्रोत नहीं है। इसी मूल स्रोत से श्रात्मदान के रूप में शिवम्‌ सफल 
होता है और आकृति की श्रभिव्यक्ति के रूप में सौन्दर्यं साकार होता है । दोनों का 
मूल स्रोत समान होने के कारण दोनों का समन्वय सम्भव ही नहीं, स्वाभाविक हू । 
शिवम्‌ ग्रौर सुन्दरम्‌ के इस समन्वय में ही इस सत्य की पूर्णता हे । इसी पूर्णता में 
संस्कृति की साधना सफल होती है। इसी सफलता में निहित निर्माण के बीज 
जीवन और संस्कृति के विकास को एक भ्रमृत परम्परा का रूप देते हें ॥ इन बीजों 
का श्रात्मदान मांगलिक परम्पराग्रों को चिरन्तन बनाता है । अभिव्यक्ति का 
सौन्दर्यं वनकर इसी के वासन्ती पुष्प संस्कृति के ग्रभिनव वसन्तों का स्वागत करते 
हैं। इन्हीं बीजों का श्रात्मदान रस से श्राप्लुत फलों में मूत्त होकर श्रेय और 
सौन्दर्य की साधना को सार्थक बनाता है । संस्कृति श्रौर साहित्य में साकार 
होकर यही साधना उन्हें जीवन का वरदान बनाती है । 

भारतीय काव्य में लोक-मंगल की. भावना का सन्निधान पर्याप्त मात्रा में 
मिलता है । किन्तु मंगल की यह कल्पना अत्यन्त सीमित और ग्रपूर्णं है। इसका 
कारण कवियों की दृष्टि का ही संकोच नहीं है वरन्‌ इसके साथ-साथ भारतीय 
संस्कृति की परम्परा का दोष भी है। ऋग्वेद के युग में भारतीय जीवन उल्लास, 
उत्साह, ्रोज और आनन्द से पूर्ण था । ऋगवेद के समृद्ध जीवन में प्राय: जीवन के 
सभी मूल्यों को पर्याप्त महत्व दिया गया था । शिव साधना के जिन तत्वों का 
पीछे निर्देश किया गया है उनमें भ्रधिकांश तत्व उस प्राचीन संस्कृति की कल्पना 
में सन्निहित थे जिस समात्मभाव को हमने श्रेय और सौन्दर्य का मूल माना है 
वह ऋग्वेद के मंत्रों की रचना, पाठ और भावना में मिलता है । ऋग्वेद के मंत्र 
लोक-मानस से प्रसूत भावगीत हैं, उनका पाठ भी सामुहिक रूप से होता था । 
“समानी वः आकृति: समाना हृदयानि वः” में ऋग्वेद का समात्मभाव युग की 
सामाजिक ग्रकांक्षा के रूप में व्यक्त हुआ है। जिस ग्रालोकदान को हमने शिव 
की साधना का प्रथम चरण माना है वह 'सहवीर्यं करवावहै में उपनिषद्‌ काल की 
शिक्षा की उदार भावना में व्यक्त हुआ है। ज्ञान के साथ साथ शक्ति और प्रेम 
की साधना भी वेदिक युग में पाई जाती है, किन्तु उपनिषद्‌ काल के बाद एकांगी 
अध्यात्म और अहिसा के प्रभाव से शक्ति की साधना उपेक्षित हो गई। शक्ति 
से रहित होकर ज्ञान और प्रेम भ्रपूर्ण, श्ररक्षित और दीन हो गये। दर्शन और 
भक्ति में ज्ञान और प्रेम ग्रध्यात्म के श्रतिरञ्जित रूप बन कर विकसित हुए । 
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शक्ति के बिना जीवन के यथार्थ की भूमि से उनका सम्पर्क कम हो गया और दोनों 
अलौकिकता के श्रनुरागी बन गये । भक्ति और नीति के काव्यों में ज्ञान और प्रेम 
के इस भ्रपूर्ण रूप का प्रभाव स्पष्ट है । उपनिषदों के एकांगी ग्रध्यात्म में भी 
ऋषियों के वास्तविक जीवन में बहुत कुछ स्वस्थ सम्पर्क शेष थे। वाल्मीकि और 
कालिदास के काव्य में तत्कालीन जीवन की यथार्थताश्रों का सम्पर्क बहुत कुछ 
मिलता है । उसमें जीवन के श्रेयोमय तत्त्वों का भी बहुत कुछ सन्निधान है । 
संस्कृति की सृजनात्मक परम्परा के कुछ संकेत वाल्मीकि रामायण के लव-कुश 
प्रसंग में तथा रघुवंश के श्रारम्भिक सर्गो में मिलते हें । शक्ति-साधना की परम्परा 
तो न जाने कितने पहले मन्द हो गई थी । श्रतः राम और कृष्ण के ग्रोजस्वी 
चरित्रों में भी उसकी प्रधानता न रही । रघुवंश के श्रारम्भिक सर्गो में युवराजो 
के वर्णन में संतति के व्यक्तित्व-निर्माण श्रौर उसके गौरव के कुछ संकेत श्रवण्य 
मिलते हें ॥ किन्तु कालिदास के समयसे ही काव्य पर कामशास्त्र का प्रभाव 
दिखाई देता है और उसमें श्रृंगार का अनुराग बढ़ता जाता है। श्वंगार के साथ 
कल्पना और अभिव्यक्ति का चमत्कार मिलकर काव्य को एक मनोविलास बना 
देते हैं। यद्यपि भारवि, श्री हषं और माघ के काव्य में जीवन के गम्भीर सत्यों 
का सन्निधान है फिर भी उनमें कल्पना और अभिव्यक्ति के कौशल का ही दृष्टिकोण 
प्रधान है। जीवन के निर्माण, कल्याण और सुरक्षा की व्यापक पीठिका संस्कृत 
के किसी भी महाकाव्य में नहीं मिलती । - 
हिन्दी काव्य को आध्यात्मिक संस्कृति भ्रौर श्यवृंगार के संस्कार उत्तराधिकार 
में मिले। पराधीनता के युग में अध्यात्म ही एक अवलंब था । यद्यपि भक्तिकाल 
के पूर्वे कुछ दरवारी कवियों ने कुछ पराक्रमी राजाश्रों की वीर गाथाओं का वर्णन 
किया, किन्तु उसमें जातीय श्रोज की अपेक्षा व्यक्तियों को वीरता ग्रौर कीति का 
अतिरंजित वर्णन अधिक है। विदेशियों के साथ भारतीय राजाश्रों के संघष में 
राष्ट्रीय सुरक्षा की अपेक्षा वीरता का व्यक्तिगत दपं ग्रधिक था । इसीलिये ग्रन्ततः 
वे पराजित हुए । देश की पराजय के बाद अध्यात्म का ही ग्रवलम्ब शेष रह गया, 
जो सन्तों की वाणी और भक्ति काव्य में मुखरित हुश्रा । जीवन से समन्वित न 
होने के कारण वह श्रध्यात्म स्वयं ही एकांगी ग्रौर अपूर्ण था । पराधीनता के युग 
में उस ग्रध्यात्म के ग्राडम्वर में बहिष्कृत श्रृंगार ने भक्ति के छझ-वेष में प्रवेश 
किया । रीति काव्य में श्रृंगार का मनोविलास ही काव्य का सर्वस्व बन गया | 
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हिन्दी के छायावादी काव्य में भी रीतिकाल के रस-श्वृंगार की ही छाया है। भाषा 
श्रौर शेली की नवीनता होते हुए भी दोनों के तत्त्व में बहुत कुछ समानता है । 
पराधीनता के कारण उत्पन्न हुई सामाजिक स्थितियों में जो मानसिक कुण्ठाएँ पैदा 
हुईं उनकी प्रतिक्रिया काल्पनिक श्रृंगार में होना स्वाभाविक था। राष्ट्रीय जागरण 
के युग में श्रोज और उत्साह की कुछ स्फुट रचनाएँ अवश्य रची गईं किन्तु व्यक्ति 
अथवा समाज के निर्माण की कोई समग्र योजना कविता में साकार नहीं हुई । उस 
समय एक स्वतन्त्रता ही हमारा लक्ष्य थी । श्रत: किसी रचनात्मक योजना की 
प्रतिष्ठा . काव्य में कोई दूरदर्शी कवि ही कर सकता था । प्रतिभा होते हुए भी 
ऐसी दूरदशिता कोई कवि न दिखा सके। 

वस्तुतः सांस्कृतिक समृद्धि और सामाजिक निर्माण को कोई समग्र और व्यव- 
_ स्थित योजना भारतीय कवि-चेतना में आरम्भ से ही नहीं रही। कालिदास के 
समय से ही श्रभिव्यक्ति श्रौर अलंकार का कौशल काव्य का मुख्य लक्ष्ण बन गया । 
इसीलिये विषय और कथानक के चुनाव को कवियों ने कोई विशेष महत्व नहीं दिया । 
जिन कथानकों को उन्होंने ग्रहण भी किया उनमें भी उन्होंने वर्णन के कौशल को 
ही श्रधिक महत्व दिया, किसी सांस्कृतिक प्रयोजन और जाति-निर्माण की भावना 
के लिये उसका उपयोग नहीं किया । सामाजिक और सांस्कृतिक निर्माण की प्रेरणा 
. बनने योग्य अनेक कथानक इस पराक्रमी देश के समृद्ध इतिहास में भरे हुए हैं । 
किन्तु अभी तक उनमें बहुत कम की ओर कवियों को दृष्टि गई है । लोक-मंगल 
को ओर कवियों की उदासीनता का यह पर्याप्त प्रमाण है । जिन कथाओं का ग्रहण 
किया गया है उनमें राम-कृष्ण की कथाएं प्रधान हैं । श्रीकृष्ण के जीवन में पराक्रम 
को प्रधानता होते हुए भी कृष्ण-काव्य में श्रृंगार की ही प्रधानता है । राम के चरित्र 
का चित्रण इससे श्रधिक व्यापक रूप में हुआ है । “रामचरितमानस में तुलसीदासजी 
ने रामकथा के निमित्त से पारिवारिक सम्वन्धों का एक उत्तम गदश प्रस्तुत किया 
है । किन्तु उसमें एक तो राम को भगवान मानने के कारण अलौकिकता की छाया 
है; दूसरे सामाजिक निर्माण और सुरक्षा की अपेक्षा उसमें नेतिक आदर्श का 
आग्रह अधिक है। सूर का सुरसागर तो गोपियों के निशिदिन बरसने वाले 
-विरहाश्रुओं से ही परिपूर्ण है । कृष्ण के जीवन में जो सामाजिक श्रेय और सुरक्षा 
के तत्व थे उनके लिये उसमें अवकाश नहीं । सामाजिक श्रेय और सुरक्षा के प्रति 
जागरण का सर्वोत्तम काव्य हमें जयशंकरप्रसाद की प्रतिभा के वरदान के रूप में 
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मिलता है। जयशंकरध्रसाद की 'कामायनी' में ग्रादि मानव की कथा को लेकर 
मनुष्य के सांस्कृतिक निर्माण की एक सूक्ष्म किन्तु, समृद्ध कल्पना मिलती है । यद्यपि 
'कामायनी' के मनु में मनुष्य के श्ुंगार ग्रौर भ्रहंकार की वे दुर्वलताएँ स्पष्ट हूँ जिनसे 
हम सभ्यता और काव्य में बहुत परिचित हैं, फिर भौ उसके उत्तरां में सांस्कृतिक 
साधना का एक ग्रध्यवसाय दिखाई देता है। 'कामायनी' में जीवन को सृजनात्मक 
परम्परा का संकेत भी मिलता है, यद्यपि उसके विकास का श्रवकाश कामायनी के 
कवि को नहीं मिला । 'कामायनी' श्रादि मानव का काव्य है, इसमें मानव की प्राकृतिक 
प्रेरणाओं और सांस्कृतिक सम्भावनाश्रों का चित्रण है । संस्कृति की सृजनात्मक परम्परा 
का सूत्र 'कामायनी' के अन्त में मनु के शिव-दर्शन के वाद ही ग्रहण किया जा सकता 
था । 'कामायनी' का अन्त इस सृजनात्मक परम्परा की भूमिका है । इसी भूमिका 
को ग्रहण कर पार्वती महाकाव्य” में सृजनात्मक परम्परा का विकास समाज और ` 
संस्कृति के व्यापक क्षेत्र में किया गया है । जातीय जागरण और सुरक्षा के रूप में 
सांस्कृतिक श्रेय को प्रेरणा प्रसादजी के नाटकों में भी प्रचुर मात्रा में मिलती है । 
'कामायतती' के पिछले सर्गो में सामाजिक व्यवस्था और व्यापारिक विधि के रूप में 
भी लौकिक श्रेय के संकेत मिलते हें। 'कामायनी' एक सूत्र-काव्य है, अत: उसमें 
ये संकेत सूत्रों के रूप में ही [मलते हैं। उनके विस्तार का अवकाश 'कामायनी' 
की योजना में नहीं है । प्रसाद के भ्रतिरिवत हिन्दी के छायावादी काव्य में रीति- 
काव्य के भ्रनुरूप प्रेम और श्वृंगार की ही प्रधानता है/ यद्यपि उस पर रहस्यवाद की 
छाया है। श्रेय के भाव छायावादी काव्य में कुछ सुन्दर कल्पनाश्रों के रूप में ही 
मिलते हूँ। वसे भाव निराला में एक श्रोजस्वी रूप में मिलते हैं। छायावाद के 
कल्पनाशील काव्य को प्रतिक्रिया आधुनिक युग में प्रगतिवाद में हुई । प्रगतिवाद 
के पीछे साम्यवाद की क्रान्तिमयी प्रेरणा है । इस क्रान्ति में श्रतीत के प्रति विद्रोह 
अधिक है, भविष्य की रचनात्मक प्रेरणा कम है । अत्यन्त श्रर्वाचीन काव्य में विद्रोह 
को ध्वनियों के साथ सृजनात्मक भाव भी मुखरित हो रहे हें । जयशंकरप्रसाद 
के काव्य की ग्रोजस्वी शेली तथा उनकी सामाजिक और सांस्कृतिक भावना सबसे 
अधिक स्फुट रूप में 'दिनकर' के काव्य में विकसित हुई है । इसीलिये प्रसाद के 
बाद आधुनिक हिन्दी काव्य का नेतृत्व 'दिनकर' को प्राप्त हुआ । 'दिनकर' की 
प्रेरणा के प्रकाश में हिन्दी काव्य की सरिता में नवीन ग्रोज श्रौर सौन्दर्य के श्रनेक 
नीरज विकसित हो रहे हैं । 


८८-७0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


अध्याय--४४ ] शिवम्‌ की साधना काःमूत्त रूप [ ८१९ 


सामाजिक श्रेय और संस्कृति के सम्बन्ध में अ्रनोति और अत्याचार से सुरक्षा 
का प्रइन भारतीय कवियों की आत्मा को कभी गम्भीरता के साथ स्पष्ट न कर 
सका । वस्तुतः सुरक्षा की यह भावना लौकिक काव्य के आरम्भ के पूर्व ही लुप्त हो 
चुकी थी । उत्तर वैदिक काल में होने वाली एकांगी अध्यात्म की क्रान्ति और 
उसके प्रचार ने इस सुरक्षा की भावना के पुनर्जागरण की सम्भावनाश्रों को बहुत 
मन्द वना दिया था। श्रशोक के शासन काल में उसके एशियाव्यापी प्रचार तथा 
शंकराचार्य के द्वारा वेदान्त-डिडिम की भारतव्यापी घोषणा से यह सम्भावना और 
भी मन्द हो गई । शंकराचार्य के बाद होने वाले भक्तिमूलक श्रान्दोलनों तथा 
उनसे प्रभावित भक्ति काव्य के प्रचार ने एकांगी ग्रध्यात्म को श्रान्ति को रूढ़ 
बनाने में सहायता की । स्वतन्त्रता का राष्ट्रीय आन्दोलन भी उसी एकांगी अध्यात्म 
श्रौर श्रहिसा की भूमिका में आयोजित हुआ था, श्रत: उससे प्रेरित श्रौर प्रभावित 
काव्य में भी सांस्कृतिक श्रेय को सुरक्षा की भावना कोई महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त न 
कर सकी । अ्रनीति और अत्याचार के प्रसंग में सवसे अ्रधिक श्ररक्षित स्त्री और 
बालक होते हैं। श्ररक्षा की श्रवस्था में सबसे ग्रधिक श्रहित बालकों का हुआा है 
ग्रोर सवसे श्रधिक अत्याचार नारी को सहन करने पड़ें हैं। किसी कारण भी हो 
हमारे समाज में इन दोनों के ही जीवन गौरव, विकास, संरक्षण आदि को समुचित 
महत्व न दिया जा सका । महाभारत के इतने प्राचीन काल में ही द्रौपदी के चीर- 
हरण, .सात महारथियों के द्वारा अकेले भ्रभिमन्यु के वध तथा भ्रस्वत्थामा के द्वारा 
रात्रि के अ्रकाल में द्रौपदी के सोते हुए पाँच पुत्रों की हत्या आदि प्रसंगों में हमें 
इस दिशा में श्रपने प्राचीन समाज के पतन के संकेत मिलते हैँ । मुसलमानों के 
अत्यन्त अपमान पूर्ण ग्रत्याचारों के.कारण राजपूत काल में और विशेषतः राजपूतों 
में नारी की मर्यादा को लेकर सम्मान की भावना अवश्य जागरित हुई थी, किन्तु 
अन्ततः वह भी मन्द हो गई। एक मात्र चित्तौड़ में इस मर्यादा का विजय-स्तम्भ 
हमारे ग्रात्म गौरव की समाधि के रूप में शेष रह गया । किन्तु बालकों के सम्मान 
ओऔर उनकी सुरक्षा का भाव दिव्य वात्सल्य के भ्रनुरागी देश में जागरित न हो सका । 
हकीकतराय की हत्या और गुरु गोविन्दसिह के पुत्रों के जिन्दा दीवार में चुने जाने 
के वाद भी हमारे*भवितलीन समाज में इस सम्बन्ध में कोई चेतना जागरित नहीं 
हुई। किन्हीं कारणों से ही हो, किन्तु हमारे समाज में व्यबितगत सुख, श्रेय और 
शान्ति की भावना रूढ हो गई थी; ग्रतः सामाजिक चेतना सदा मन्द रही । 
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सामाजिक चेतना को मन्दता के कारण ही इतना बड़ा देश इतने श्रधिक काल तक 
पराधीन रहा जिसका विइव के इतिहास में कोई उदाहरण नहीं है तथा इतने श्रसह्य 
अत्याचारों को इतनी व्यापक और गम्भीर सीमा तक सहता रहा । भारत के 
विभाजन की भूमिका में स्त्रियों श्रौर बालकों के प्रति होने वाले घोर श्रत्याचारों से 
अविचलित रहने वाले समाज ग्रौर उसके नेतृत्व का यही विधान है। जिस समाज | 
का -यह इतिहास है, उसके कवियों से हम क्या आशा कर सकते हें ॥ कवि संसार 
का सबसे ग्रधिक सुरक्षित और सबसे भीरु प्राणी है। उसकी इसी भीरुता के 
कारण कविता अनेक वार कल्पना के स्वप्न लोकों में पलायन करती रही है । 
एकांगी श्रध्यात्म के समान जीवन की कठोर यथार्थताश्रों से ग्रपनी ग्रांख सूद कर 
वह सौन्दर्यं के स्वप्न देखती रही है। चन्दबरदाई के समान योद्धाश्रों के साथ 
युद्ध में जाने वाले वीर कवि विरले ही हुये हें । स्वप्न-लोकों का विहारी कवि 
क्रांति से कितना डरता रहा है इसका प्रमाण काव्य का समस्त इतिहास है । 
अभिव्यक्ति के सौन्दर्य लोकों में कुछ क्रांतियाँ अवश्य हुई हैं किन्तु जीवन की क्रान्ति 
का सन्देश काव्य में बहुत कम मिलता है। अपने सुरक्षित स्वप्न-लोक में प्रायः 
कवि इतिहास के गौरव और सौन्दर्यं के ही गीत गाता रहा है। क्रांति का श्रावाहन 
करने वाले आधुनिक कवि भी क्रान्ति का सजीव रूप अपने काव्य में प्रस्तुत नहीं 
कर सके । 
इस सवका कारण समाजिक ग्रनीति ग्रौर अत्याचार के प्रति समान्यत: 
हमारे समाज की, और विशेषत: कवियों की, उदासीनता है। अनन्त भ्रत्याचारों 
और ग्रसंख्य परात्रमों के इस देश में इस उदासीनता का मूल जाति की निश्चेष्टता 
सें नहीं वरन्‌ प्रतिभाओं और नेताश्रों की विचित्र नीति में है। जिन प्रतिमाग्रों 
भ्रोर नेताग्रों ने उत्तर वेदिक काल में एकांगी अध्यात्म का प्रचार किया उनके 
वंशधर संस्कृति को इस गम्भीर समस्या के प्रति सजग नहीं हो सके राम श्रौर 
कृष्ण के पराक्रमी चरित्र को लेकर भी वे शक्ति और सुरक्षा की दिशा में देश के 
जागरण का निर्देश नहीं कर सके। इस दृष्टि से शिवम्‌ की भावात्मक साधना 
को प्रतिष्ठा भारतीय काव्य में कम ही मिलती है। जयशंकरप्रसाद के नाटकों के 
अतिरिक्त इसका परिचय ग्रन्यत्र दुलभ है। इस दिशा में हमीरी राष्ट्रीय चेतना 
मन्द होने के कारण प्रसाद के नाटकों को प्रेरणा न तो हमारे उदासीन समाज में 
किसी स्फूति का संचार कर सकी और न युवक कवियों की प्रतिभा को ही इस 
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ओर सचेत कर सकी । युगों से इस दिशा में उदासीन समाज की चेतना को 'पार्वती' 
महाकाव्य में ग्रासुरी श्रनीति ग्रौर श्रत्याचारों की गंभीर भूमिका में शक्ति और 
सुरक्षा तथा एक ग्रभयपूर्ण संस्कृति के निर्माण की ओजस्वी योजना की ओर ध्यान 
देने की भी रुचि नहीं है। इस सम्बन्ध में प्रतिभा और नेतृत्व के अधिकारियों 
की भावना और दृष्टिकोण भी अपनी सनातन परम्परा के अनुरूप उदासीन श्रौर 
उपेक्षामय है । ज्ञात नहीं कि भविष्य में अपने श्रेय और सुरक्षा के प्रति जागरित 
होकर समाज कवियों की प्रतिभा को प्रेरित करेगा अथवा कोई जाग्रत प्रतिभा अपने 
प्रकाश से समाज को पलकें खोलेगी । 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


अध्याय ४५ 
शिवम्‌ ऑर क्रान्ति 


'पिछले प्रकरण में शिवम्‌ की जिस भावात्मक साधना का संकेत किया गया है 
वह एक प्रगतिशील परम्परा है । जीवन स्वभाव से ही गतिशील है । व्यक्तिगत 
आर सामाजिक जीवन की व्यवस्था काल-क्रम की व्यवस्था के भ्रन्तंगत है। हमारा 
प्रतीत इतिहास बनकर स्मृति की धारणा में सुरक्षित रहता है और दूसरी ओर 
कल्पना भविष्य का विधान करती है। परम्परा का संरक्षण करते हुए भी जीवन 
प्रगति के मार्ग में अग्रसर होता है। इस प्रगति का रूप विकास है। विकास 
जीवन के रूप और तत्व की समृद्धि है। विकास को परम्परा में नवीन तत्वों 
श्रौर रूपों का उदय होता है । प्रकृति के तत्व तो नियत हें । विधाता ने उनकी 
कभी सृष्टि की हो किन्तु भौतिक तत्व की सृष्टि मनुष्य का अधिकार नहीं । 
बह केवल तत्व के संयोग से नये मिश्रण और विशेषतः नये रूप रचता है। यही 
रूप-रचना उसकी भौतिक सृष्टि है । किन्तु चेतना के लोक में मनुष्य नये भाव-तत्व 
आर नये रूप दोनों की रचना करता है। चेतना ग्रनन्त होने के कारण मनुष्य की 
यह भाव और रूप की सृष्टि भी भ्रनन्त है। मनुष्य की यह भाव-सृष्टि चिन्मय 
होते हुई भी भौतिक उपकरणों और लौकिक व्यवहारों में साकार होती है । प्रकृति 
आर चेतना के इसी संगम में सौन्दर्य और संस्कृति का उदय होता है। सौन्दयं 
सृष्टि है तथा संस्कृति सृजनात्मक होने के साथ-साथ सूजन को प्रेरणा भी है। 
भ्रतः एक सृजनात्मक परम्परा में ही जीवन का सांस्कृतिक विकास श्रक्षुण्ण रहता 
है। सृजन का यह रूप बड़ा व्यापक है। भौतिक रूपों और कलात्मक सौन्दर्य 
की सृष्टि की ्रोर तो मनुष्य की रुचि बहुत रही है। किन्तु सूजन का सर्वोत्तम 
रूप ख्रष्टाझरों का सुजन है । प्रकृति के क्षेत्र में सृष्टि के इसी रूप के आधार पर 
जीवन ्रौर मनुष्य जाति की परम्परा चल रही है । मनुष्य के जीवन में चेतना का 
भ्रधिक विकास हुआ है और इसके ग्रारम्भिक जीवन काल में चेतना के इस विकास की 
अवधि बहुत है । इसलिए मनुष्य के जीवन में चेतना के सांस्कृतिक निर्माण का महत्व 
बहुत है । इस सांस्कृतिक निर्माण में वालक की स्वभाव से विकासशील चेतना 
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के जागरण में बड़ों के ग्रात्मदान का अनुयोग अपेक्षित है । मातृत्व के सहज बन्धन 
के कारण नारी अपने इस उत्तरदायित्य का निर्वाह श्रधिक निष्ठा के साथ करती 
आई है। प्राकृतिक सूजन में निमित्त मात्र होने के कारण पुरुष को जो स्वतन्त्रता 
रं अवकाश मिले उनका उपयोग सांस्कृतिक सुजन में सहयोग देने को अपेक्षा 
पुरुष ने श्रपनी प्रवृत्तियों के रंजन में श्रधिक किया। भौतिक रूपों और 
कलात्मक सौन्दर्य के सृजन में उसकी जितनी रुचि रही उतनी रुचि ख़ष्टाश्रों के 
सांस्कृतिक निर्माण में नहीं रही। ख्रष्ठाओं का सांस्कृतिक निर्माण केवल 
सौन्दर्य के रूपों की रचना नहीं है उसमें श्रात्मदान के शिवं का भावयोग 

क्षित है। शिवं की श्रपेक्षा मनुष्य की रुचि सुन्दरम्‌ में अधिक रही है। 
सकी सभ्यता और कला का विकास इसका प्रमाण है। सुन्दरं अभिव्यक्ति 
। वह मनुष्य के प्राकृतिक स्वभाव के अधिक निकट है। शिवं साधना 
। साधना स्वभाव को अपेक्षा आत्मा का म्रध्यवसाय अधिक है। साधना 
के लिए प्रकृति की मर्यादा अपेक्षित है। इसीलिए 'संयम' साधना का आरम्भिक 
तंत्र है। इस मर्यादा के द्वारा ही व्यक्ति और समाज के सांस्कृतिक विकास 
का पथ प्रशस्त हो सकता है । 


उ 
है 


समाज के इस सांस्कृतिक विकास में श्रेय और सुरक्षा की समस्या प्रधान है । 
बुद्धि और कल्पना के उत्कर्षं तथा इनसे प्रसूत साधन-तंत्रों के सहयोग से मनुष्य की, 
विशेषतः पुरुष की, श्रनीति ग्रौर श्रतिचार को क्षमता बहुत बढ़ गई है । आत्मरक्षा 
में असमर्थ होने के कारण स्त्री और बालक पुरुष के ग्रतिचारों की यातना युगों से 
सहते राये हूं । पुरुष के श्रतिचार के भ्रतिरिक्त उसके अधिकार और शासन की 
भावना भी सामाजिक श्रेय और सुरक्षा के साथ-साथ सांस्कृतिक विकास में बाधक 
रही है । जिन व्यक्तियों और वर्गो के हाथ में अधिकार और शासन के तंत्र ग्रा 
गये उन्होंने सब प्रकार के छल-बल से उन्हें श्रनन्त काल तक बनाये रखने का प्रयत्न 
किया । समाज में परम्पराश्रों के रूढ़ होने का यही मुख्य कारण है। किसी 
कारण भौ हो शिक्षा और ज्ञान का समाज में इतना मुक्त प्रचार नहीं हुआ है कि 
साधारण जन अपने को उन छलों की प्रवंचना से बचा सकें जिनका प्रयोग अधिकार- 
प्राप्त लोग अपनी सत्ता बनाये रखने के लिए करते हें । यदि साधारण जनों में 
इस प्रवंचना के मर्म को समझने की क्षमता होती तो धामिक आडम्बर, शोषण-पूर्ण 
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व्यापार और वैभव पूर्ण राजतंत्रो की परम्पराएँ पिछले युगों में शताब्दियों तक न 
चलती रहती । आज सर्वोदय की धारणा संस्कृति का एक सरल सत्य बन गई है । 
किन्तु अभी भी वह कुछ आादशंवादी नेताश्रों की कल्पना मात्र है। एक ओर 
साधारण जनता में जागरण की कमी और दूसरी ओर अधिकार-प्राप्त लोगों के 
द्वारा भ्रान्ति की प्राचीन परम्पराश्रों का पोषण इस कल्पना को सत्य बनाने में 
बाधक है और न जाने कब तक रहेगा । एक श्रोर जहाँ प्रगति की कामना मनुष्य 
में स्वाभाविक है वहाँ दूसरी ओर उसके स्वभाव में एक रूढ़िवादी तत्व भी है जिसके 
कारण वह निस्सार हो जाने पर भी प्राचीन परम्पराग्रो से लिपटा रहता है। इस 
रूढ़िवादिता का एक कारण ज्ञान के आलोक की कमी भी है। सत्यका स्वच्छ 
दर्शन होने पर जब जीवन और चेतना का समृद्ध रूप स्पष्ट -होता है तो 
मनुष्य निस्सार रूढ़ियों से बंधा नहीं रहता क्यों कि उसके सामने प्रगति का 
मार्ग खुलजाता है। रूढियों से लिपटे हुए श्रौर सत्ताधारियों के श्रान्ति चक्रों में 
भटकते हुए साधारण जनों के लिए ये दोनों ही बातें साधारणतः संभव नहीं हैं। 
इसीलिए मनुष्य के सांस्कृतिक विकास में प्रतिभा, नेतृत्व और क्रान्ति को ग्रावश्य- 
कता होती है । 
प्रतिभा चेतना की अद्भुत समृद्धि है १ ड़ क्रान्तदशिनी होने के कारण 
क्रान्तिकारी होती है । शंकराचार्य ने कवि को '/ेतदर्शी' कहकर 'सर्वदुक' बताया 
है 1४६  'क्रान्त' श्रतीत को कहते हैं, जो व्यतीत हो चुका है । क्रान्त का दर्शन 
केवल ग्रतीत के यथार्थ का परिज्ञान नहीं है, वहं उसके सत्य का सम्यक बोध भी है। 
सत्य श्रखण्डित है। श्रतः एक व्यापक दृष्टि के द्वारा ही अतीत के सत्य का निर्देशन 
भी सम्भव है । भविष्य की संभावना! ग्रतीत के श्रसत्य का अनावरंण कर सकती 
है । श्रतः समग्र सत्य का द्रष्टा ही, श्रतीत के भ्रसत्यों को श्रनावृत करके भविष्य को 
संभावनाश्रों का मार्ग ग्रालोकित करता है। जो चेतना जीवन के इस समग्र सत्य 
को जितनी पुर्णता और स्पष्टता के साथ ग्रहण कर सकती है वह उतनी ही प्रतिभए- 
शालो है । प्रतिभा से प्रकाशित चेतनाएँ ही संस्कृति के नयन हें वे ही विकास 
के मार्ग में उसकी दिशा का संकेत करते हें । भ्त: समाज के नेतृत्व का मौलिक 
श्रेय इन प्रतिभाश्रों को ही प्राप्त है। यदि समाज की व्यवस्था में कुछ मध्यवर्ती 
लोगों के सत्ता और प्रधिकार के स्वार्थं बाधक न हों तो मनुष्य के सांस्कृतिक विकास 
के लिए इन प्रतिभाओं का श्रालोकमय नेतृत्व ही पर्याप्त है । इनकी दृष्टि में ही 
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वह दिव्य प्रेरणा है जो मनुष्य के श्रज्ञान को विच्छिन्न करके उसे आलोक के मार्ग 
में भ्रग्रसर कर सकती है। 'सौन्दर्यं लहरी' में शक्ति के निमेष ग्रौर उन्मेष से 
प्रलय श्रौर उदय को कल्पना“ तथा भामतो के मंगल में ब्रह्म के वीक्षित से पंच- 
भूतों के उदय की कल्पना” चेतना की दृष्टि की सृजनात्मक शक्ति का संकेत 
है । प्रतिभा की दृष्टि एक सृष्टि है श्रौर सृजनात्मक है । वह समाज के जीवन 
में नये आलोक का विस्तार करके निस्सार रूढ़ियों के अ्रसत्य का उद्घाटन कर 
प्रगति का पथ प्रकाशित कर सकती है । किन्तु एक ओर सत्ताधारियों के स्वार्थ 
और अ्रधिकार की दुर्दमनीय श्राकांक्षाएँ श्रौर दूसरी ओर कुछ अ्रतिचारियों के आतंक 
मिलकर समाज में एक ऐसी परिस्थिति उत्पन्न कर देते हैं जिसके धूमिल वातावरण 
में प्रतिभा का प्रकाश लोक मन तक नहीं पहुँच पाता । आलोक के ग्रहण के 
लिए लोचन तो चाहिए । प्रतिभा श्रालोक दे सकती है दृष्टि नहीं । दृष्टि तो जन- 
मन को श्रपनी जाग्रत चेतना ही से प्राप्त होगी । जीवन के समग्र सत्य को प्रकाशित 
करने वाली प्रतिभा दुलंभ है और उससे भी अधिक दुष्कर जन-मन में उसके भ्रालोक 
के ग्रहण के योग्य दृष्टि का उदय है। प्रतिभा उदासीन तो नहीं होती । चेतना 
की सजगता उसका लक्षण है। लोकहित की भावना उसकी व्यापक दृष्टि में 
समाहित है । इतना अवश्य है कि वह स्वार्थ, अधिकार और शासन की भावना से 
प्रेरित होकर प्रचलित अथ में नेतृत्व को नहीं श्रपना सकती । यही कारण है कि 
संसार का कोई प्रसिद्ध शासक उदार भ्र्थ में प्रतिभाशाली नहीं हुआ और कोई 
वस्तुतः उदार प्रतिभा नेता न बन सकी । जितने प्रतिभाशाली नेता हुए हैं उनका 
नेतृत्व जीवन के समग्र सत्य को खण्डित करके ही सम्भव हो सका है । अपनी 
महत्ता का ग्रारोपण और खण्डित सत्य का प्रचार इन प्रतिभाग्रो की दो मुख्य 
अपूर्णताएँ हें । एकांगी अध्यात्म, संन्यास और वैभव के नेतृत्व मनुष्य के अज्ञान, 
परिग्रह श्रौर दीनता को चकित करके अधिक प्रभावशाली रहे हें । इन नेतृत्वों 
की भ्रान्ति में भटकता हुआ समाज अपने सांस्कृतिक विकास के पथ पर सदा भ्रष्ट 
होता रहा है । 

प्रतिभा और नेतृत्व दोनों का कत्तव्य समाज का जागरण और उसके सांस्कृतिक 
विकास में योग है। प्रतिभा तो सदा जीवन के समग्र अथवा आंशिक सत्य 
का उद्घाटन करती है । किन्तु नेतृत्व की दुर्बलताएँ सामाजिक चेतना के जागरण 
में सबसे श्रधिक वाधक होती हें । राजाश्रों की सेना की भांति नेताओं के भ्रनुचरों 
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का एक वरग बन जाता है । नेतृत्व की कल्पना ही भेद और विषमता पर आधारित 
है। अतः वह स्वतंत्रता और संस्कृति के समग्र सस्य का खण्डन करती है। 
प्रतिभा चेतना की समृद्धिको विभूति है। श्रेष्ठता के दंभ से उसके सत्य की 
समग्रता खण्डित हो जाती है । नेतृत्व स्पष्ट रूप से श्रेष्ठता का दम्भ ग्रौर 
व्यवहार है । अतः वह ग्रसत्य पर आधारित है । इन दुर्वेलताश्रों के कारण नेतृत्व 
संस्कृति के विकास में बाधक.है। क्रान्ति की घोषणा करते हुए भी वह अपने 
अधिकार और सत्ता को सुरक्षित रखने के लिए निस्सार रूढ़ियों का पोषण करता 
है । किसी क्रान्ति का पक्षपाती होते हुए भी नेतृत्व अपनी सत्ता के मोह में उस 
क्रान्ति को ही रूढ़ बना देता है। रूढ़ि का विरोध करने वाली क्रान्ति एक प्रति- 
क्रिया है जो विरोध में ही सार्थक होती है। विरोध-मूलक होने के कारण वह 
प्रायः निषेधात्मक होती है । निषेधात्मक होने के कारण ही वह रूढ़ि बन जाती हे । 
वास्तविक क्रान्ति जीवन की निरन्तर. प्रगतिशील धारा है जो नदी की धारा के 
समान अपने प्रवाह के वेग से अपने स्वरूप को स्वच्छ रखती है। श्रनीति के 
आ्रारूढ होने पर प्रगति के लिए विरोध और विनाश भी आवश्यक हो सकता है । 
किन्तु सांस्कृतिक प्रगति का वास्तविक रूप निर्माण ही है। श्रनीति से जीवन की 
सुरक्षा के साथ-साथ समाज के स्वास्थ्य, शिक्षा, श्रेय और सौन्दर्यं के विकास की 
रचनात्मक योजना ही वास्तविक प्रगति है। जागरूक ख्रष्टाओ्रों के सृजन से ही. 
इस रचनात्मक क्रान्ति की परम्परा भ्रमर हो सकती है। खरष्टाग्रों के सृजन के 
लिए विशेषतः पुरुष का ग्रात्मदान के प्रति अनुराग अपेक्षित है। ग्ात्मदान के 
शिवं के द्वारा ही सांस्कृतिक प्रगति की साधना सफल हो सकती है। शक्ति के 
द्वारा समाज की सुरक्षा तथा ग्रात्मदान की प्रेरणा की स्फूति के समन्वय में ही 
सांस्कृतिक प्रगति पूर्ण होती है । 
इस संबन्ध में इतना कहना होगा कि नेताग्रों की अपेक्षा साधारण पुरुष शिवम्‌ 
में सहयोग के इस उत्तरदायित्व को अधिक सफलता और सद्भावना के साथ निभाता 
आया है । नर के स्वभाव में शिवम्‌ का प्राकृतिक समवाय न होते हुए भी मानु- 
पिक काम की तन्मय ग्रात्मीयता श्रौर उसके साथ उद्भुत होने वाले पारिवारिक 
प्रेम की भूमिका में उसके सांस्कृतिक जीवन में ग्रात्मदान के शिवम्‌ का बहुत कुछ 
विकास हुआ है । पत्नी और सन्तान के प्रेम तथा परिवार के पालन में श्रम, त्याग 
और सेवा के द्वारा वह जीवन में ग्रपने शिवम्‌ का बहुत कुछ प्रमाण देता रहा है । पारि- 
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वारिक जीवन की जिन परिस्थितियों को पुरुष ने स्वीकार किया उनके व्यावहारिक 
उत्तरदायित्व को वह बहुत कुछ निष्ठा श्रौर सफलता के साथ निभाता श्राया है । 
आदिम काल से यदि स्त्री का जीवन समर्पण श्रौर सेवा के द्वारा घर के भीतर पति 
अर परिवार के पालन में बीता है, तो पुरुष का जीवन घर के बहार पत्नी और 
परिवार के पोषण के लिए श्रम और कष्ट उठाते, संकट और ्रापदाएं झेलते तथा 
उनकी रक्षा के लिए संघर्ष और संगठन करते बीता है। यह संभव है कि पुरुष 
ने अपने स्वाभाविक ग्रहंकार के कारण पारिवारिक जीवन में कुछ ग्रधिकारों का 
्रारोपण तथा कुछ विशेष सुविधाओं की आकांक्षा की हो। यह भी संभव है कि 
उसकी कुछ धारणाएँ जाने अनजाने कुछ अत्याचार का भी कारण बनी हों । यह 
भी संभव है कि समाज के कुछ उच्छं,खल सदस्यों का भ्रनर्गल व्यवहार भ्ररक्षितों 
के लिए ्रातंक श्रौर अत्याचार का कारण बना हो । किन्तु इस सबके मूल में नर 
की श्रहंकारमयी प्रकृति के श्रतिरिक्त उसकी सांस्कृतिक चेतना के समुचित विकास 
ग्रभाव भी है। सांस्कृतिक चेतना का विकास मनुष्य के आत्म-जागरण से होता है । 
यह्‌ ग्रात्म-जागरण मनुष्य का व्यक्तिगत और सामाजिक उत्तरदायित्व है । किन्तु 
चेतना का विकास बड़े विवेकमय, निर्भीक और दृढ़ भ्रध्यवसाय का फल है । इसके 
लिए शिक्षा और अवकाश चाहिए । आदिम काल में जन-साधारण की शिक्षा के 
लिए अधिक सुविधाएँ नहीं थी । एक दृष्टि से शिक्षा के इतिहास को मानवीय 
चेतना के विकास का इतिहास कहा जाय तो अनुचित न होगा । आधुनिक युग के 
महान्‌ विचारक शिक्षा के क्षेत्र में भी क्रान्तिकारी थे । शिक्षा मानवीय संस्कृति 
का तंत्र है । शिक्षा की प्रणाली में मनुष्य की सांस्कृतिक चेतना सामाजिक रूप में 
अपने विकास का पथ खोजती है । किन्तु यह पथ की खोज स्वयं बहुत कुछ शिक्षा 
पर निर्भर होती है । तात्पर्यं यह है कि चेतना का जागरण स्वयं अपना साध्य 
और दूसरी ओर स्वयं अपना साधन है । श्रत: यह समझना आवश्यक है कि 
आदिम और मध्य युगों. में जब मानवीय चेतना आज के समान इतनी विकसित थी, 
उस समय इस विकास का अभाव स्वयं अपने विकास में बाधक रहा । अतः यह 
स्वभाविक ही था कि मनुष्य के शिक्षा संबन्धी दृष्टिकोण और उसकी सांस्कृतिक 
चेतना का विकास धीरे-धीरे और बहुत मन्द गति से हुआ है । चेतना के विकास 
की इस आत्मगत बाधा के साथ-साथ मनुष्य के व्यावहारिक जीवन तथा सामाजिक 
व्यवस्था की परिस्थितियाँ कठिनाइयाँ पैदा करती रही हें । जागरण के पूर्वं जीवन 
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का संरक्षण और पोषण श्रावइयक है । मनुष्य के शिशु की श्रसमर्थताश्रों तथा उसके 
विकास की भौतिक अपेक्षात्रों के कारण स्त्री-पुरुष दोनों का बहुत कुछ समय और 
श्रम परिवार की वाह्य व्यवस्थाग्रों को जुटाने और संभालने में ही लग गया। मानवीय 
परिवार के पालकों के इस उत्तरदायित्व ने उनके जीवन को बहुत कुछ व्यस्त बना यिदा। 
इस व्यस्तता में ग्रवकाश का अभाव सांस्कृतिक चेतना के जागरण में दूसरी वाधा 
बन गया । आदिस काल से लेकर आज तक साधारण लोगों का जोबन तो परिवार 
के पोषण के साधनों को जुटाने में ही बीतता रहा है। आज भी साधारण लोग 
जीविका तथा जीवन के साधनों को जुटाने में ही जीवन ग्रपित कर रहे हैं! यही 
कारण है कि प्राचीन काल में तथा मध्ययुग में संस्कृति और समाज के अधिकांश 
नेता वे ही लोग हुए हें जो एकाकी जीवन, संन्यास, गृह-कलह, महत्वाकांक्षा श्रादि 
किसी भी कारण के संयोग से चिन्तन और नेतृत्व के लिए अवकाश पा सके । 
भारतीय जागरण का आरम्भ और विकास दोनों हो ग्रधिक अंश में इन्हीं मुक्त 
पुरुषों की देन है। वेदों के निर्माता मंत्रदृष्टा ऋषि थे; उन ऋषियों में बहुत से 
गृहस्थ थे । किन्तु जीवन के संबन्ध में कुछ त्यागमयी धारणाग्रों के द्वारा उन्होंने अपने 
जीवन को सरल और उत्तरदायित्व को हल्का बना लिया था। फिर भी इन 
ग्रहस्थ ऋषियों का विचार इतना क्रान्तिकारी नहीं है। वेदिक विचार की परम्परा 
में उपनिषदों की ग्रन्तमु खता के अतिरिक्त और कोई क्रान्ति की धारा नहीं है। 
भारतीय विचार क्षेत्र में क्रान्ति उपस्थित करने वाले सभी महान्‌ नेता ग्राथिक श्रौर 
सामाजिक दृष्टि से समृद्ध और वृत्ति से संन्यासी, श्रतएव जीवन के भार से पूर्णतः 
मुक्त, थे । राम, कृष्ण, महावीर, बुद्ध, शंकराचार्य, सुर, तुलसी, दयानन्द, विवेकानन्द, 
गान्धी श्रौर जवाहरलाल तक हमारी क्रान्ति के पीछे यही सिद्धान्त कार्य कर रहा 
है । सुकरात, ईसा, कान्ट आदि अनेक पश्चिमी नेताश्रों के सम्बन्ध में भी यह 
उतना ही सत्य है। मुहम्मद साहब, माक्स और फ्रायड के जीवन में यदि यह 
इतना लागू नहीं होता तो दूसरी ओर यह भी सत्य है कि माक्स श्र फ्रायड की क्रान्ति 
सांस्कृतिक की अपेक्षा प्राकृतिक जीवन की क्रान्ति अधिक है। माक्स और फ्रायड 
का उदय निःसन्देह हमारी सामाजिक व्यवस्था में अर्थ और काम के क्षेत्र में पुरातन 
काल से चले आने वाले दमन की प्रतिक्रिया है! इन दोनों के विचारों ने जहाँ 
एक ओर अर्थ और काम के क्षेत्र में होने वाले दमन से मुक्ति का द्वार खोला वहाँ 
दूसरी श्रोर दमन की प्रतिक्रिया के रूप में ग्रथ ग्रौर काम के एक श्रतिरंजित जीवन 
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को समर्थन और पोषण भी दिया । आधुनिक साहित्य में दोनों के प्रभाव तथा 
आधुनिक जीवन के वेभव और विलास में इसका प्रमाण मिल सकता है। यह 
वस्तुतः ग्रथ श्रौर काम के क्षेत्र में दमन की प्रतिक्रिया का स्वाभाविक परिणाम है । 
इस प्रतिक्रिया का उद्देश्य तो मनुष्य के सांस्कृतिक जीवन में ग्रर्थं श्रौर काम की 
स्वस्थ व्यवस्था का मार्ग प्रशस्त करना ही है । किन्तु सत्य यह है कि इन क्रान्तियों 
की प्राकृतिक सीमा में इनके सांस्कृतिक समन्वय की पर्याप्त प्रेरणाएँ नहीं हें । मनुष्य 
के सत्ता और स्वास्थ्य से अर्थ और काम का घनिष्ठ संवन्ध होने के कारण ये 
क्रान्तियाँ इतनी दूर-व्यापी हुई हैं । प्रकृति के इस जागरण में सांस्कृतिक चेतना 
का संस्कार मिलने पर ये क्रांतियाँ अपने उद्देश्य में सफल हो सकती हैं। इतना 
अवश्य कहना होगा कि इन क्रांतियों के कठोर सत्य ने मनुष्य के इतिहास में युगों से 
पलती हुई अनेक भ्रांतियों को खंडित कर दिया है तथा सामाजिक व्यवस्था में पेदा 
हुई श्रनेक विषमताश्रों को एक कड़ी चुनौती दी है । इसग्रश्रान्त चुनौती की चपेट 
मारी समस्त प्राचीन व्यवस्था के जर्जर मूल कांप उठे हैं और सभ्यता एक नये 
निर्माण की दिशा खोज रही है । 
इसके पहले पूर्व और पश्चिम में जितनी भी क्रान्तियाँ हुईं उन सबका उद्देश्य 
मुख्यतः सांस्कृतिक था । धर्म, ज्ञान, आचार आदि इन क्रांतियों के प्रमुख क्षेत्र थे । 
वेदिक युग को विचारधारा में इतनी अ्रधिक क्रान्ति नहीं थी क्योंकि उस विचार 
धारा के निर्माता एक सरल पारिवारिक जीवन व्यतीत करते थे । उपनिषद्‌ काल 
में कदाचित्‌ सामाजिक और राजनीतिक स्थिति में शान्ति और निद्व॑न्द्रता होने के 
कारण आध्यात्मिकता और भ्रन्तमु खता का अनुपात कुछ बढ़ गया । महावीर और 
बुद्ध की सन्यास-मुखी विचार-धारा ने इसे ऐसी प्रबल प्रेरणा दी कि ढाई हजार वर्षों 
से यह पूर्व-एशिया की चेतना को शासित कर रही है। पारिवारिक व्यस्तता में 
सुरक्षा और शान्ति का भी अ्रभिलाषी मानव इसे अपनी श्रद्धा का बल देता आया 
है। जीवन के पारिवारिक उत्तरदायित्वों से अपने को मुक्‍त करके इन विरागी 
विचारकों ने जो जीवन-दर्शन जनता के सामने रखा उसका अपूुर्ण रहना स्वाभाविक 
था। साधारण मनुष्य के पारिवारिक जीवन की कठिनाइयों का समाधान अथवा 
उसकी अपेक्षाओं का समाहार इसमें संभव नहीं था । जीवन के सभी उत्तरदायित्वों 
को वे त्याग चुके थे और जो अल्प अपेक्षाएँ उनके जीवन में शेष रह गयी थी उनकी 
व्यवस्था उनके नेतृत्व में ग्रनायास समाहित हो गयी थी । अतः जीवन के साधन- 
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पक्ष के महत्व को वे पर्याप्त गौरव नहीं दे सके । इसका परिणाम एकांगी भ्रध्यात्म 
का प्रतिपादन और प्रचार हुआ । जीवन से अतीत इस अध्यात्म को भारतीय 
मुनियों श्रौर मनीषियों ने इतनी ऊँचाई पर पहुँचा दिया कि साधारण जनता की 
दृष्टि उससे चकाचौंध हो गयी । इनके त्याग और वैराग्य के सामने लोगों को 
अपना लौकिक जीवन तुच्छ श्रौर हेय प्रकट होने लगा । महावीर, बुद्ध, राम, कृष्ण, 
गान्धी, जवाहरलाल आदि के राजसी और वैभवमय पूर्वे जीवन के साथ तीव्र विरोध 
आर महान अन्तर रखने के कारण इनके त्याग की महिमा और भी दीप्त हो उठी । 
इसी दीप्ति के चकाचोंध में भारतीय जनता युगों से जीवन के भ्रान्त पथ में भटक 
रही है। यह चकाचौंध उसकी दृष्टि को इतना तिलमिलाता रहा है कि वह ग्राँख 
खोलकर न अपने लोक जीवन के गौरव को ही पहचान सकी और न संन्यासियों के 
एकांगी अध्यात्म को ग्रपूर्णताश्रों को ही परख सकी । 
विश्व के, तथा विशेषत: भारतवर्ष के, इतिहास में धर्म, संस्कृति और विचार 
के क्षेत्र में इन्हीं अद्भुत राज-पुरुषों का नेतृत्व रहा है । शंकराचार्य, विवेकानन्द, 
ईसा आदि को भाँति जिनके पास राजसी कुलीनता की कीति नहीं थी उसे उनके 
ग्रोजस्वी व्यक्तित्व और उनकी वर्वस्वी प्रतिभा ने पूरा किया । त्याग, वैराग्य 
और प्रतिभा के संयोग से अपूर्ण होते हुए भी इनका दर्शन श्र नेतृत्व इतना 
प्रभावशाली बन गया कि ग्राज भी लोक का मानस इनके प्रभावों से मुक्‍त होकर 
जीवन का एक स्वतंत्र सन्तुलित और समन्वित दृष्टिकोण अपनाने में समर्थ नहीं है । 
साधारण लोगों की जो भौतिक और पारिवारिक कठिनाइयाँ उनकी चेतना के 
जागरण में पहले बाधक थी वे ही श्रव भौ वाधक बनी हुई. हैं। इन्हीं कठिनाइयों 
ने इन राजियों के नेतृत्व को अवसर दिया । शिक्षा, विचार और जागरण की 
कमी के कारण साधारण जनता संस्कृति के इतिहास में किसी देवदूत की अनुयायी 
बनकर चलने में ही अपनी कृतार्थता मानती आयी है। भारत की संस्कृति सबसे 
प्राचीन, दृढ़ और प्रभावशाली है। इसलिए यह अनुगमन की भावना भारतीयों 
भें सबसे अधिक रही है। इसी कारण जीवन की परिस्थितियों में छिपी हुई 
ग्राशंकाश्नो तथा बाहरी श्रातंको से उत्पन्न होने वाली समस्याओं को म्रश्रान्त रूप में 
समझने में वह इतनी कम जागरूक रही है। संसार के अन्य किसी भी देश में 
राजषियों का इतना दोघं और प्रभावशाली नेतृत्व नहीं रहा । दूसरे देशों के 
सनीषियों में वैभव के त्याग की भूमिका न होने के कारण न उनके विचार ने और न 
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अनेक व्यवितत्व तथा जीवन ने जनता को इतनी प्रवलता के साथ प्रभावित किया 
और न वे उसके मन में लोक-जीवन के प्रति विरक्ति का भाव ही उत्पन्न कर सके । 
भारत के एकांगी श्रध्यात्म ने और प्रणेताश्रों के राजसी प्रभाव ने भारतीय जनता 
की लोक-संग्रह भावना को इतना दुर्वेल बना दिया कि वह अपने ग्रातंक-पूर्ण इतिहास 
में न कभी सजग और संगठित होकर श्रपने लौकिक स्वार्थो की रक्षा के लिए उद्यत. 
हुई और न कभी श्रनीति से क्षुब्ध होकर उसके प्रतिरोध के लिए संगठित कान्ति की 
योजना वना सकी । दूसरे देशों के नेतृत्व में त्याग और वैराग्य का चकाचौध न 
होने के कारण इन देशों की जनता का लोक-संग्रह का भाव क्रु ठित नहीं हुआ । 
धर्म का साम्राज्य समाप्त होने के बाद योरोपीय देशों में राजनीतिक उपनिवेशवाद 
और साम्राज्यवाद का उत्साह इसी ग्रकु ठित परिग्रह भावना से उदित हुआ था । 
भारतवर्ष की ऐतिहासिक पराजय इसी कुठित परिग्रह भावना का फल है । 
यद्यपि यह सत्य है कि परिग्रह की मानवीय मर्यादा ही नवीन संस्कृति का ग्राधार 
बनेगी । किन्तु इस मर्यादा के संतोष में लौकिक जीवन के गौरव और साधारण 
जीवन-धर्मो के महत्व का समुचित समन्वय होगा । यह भी सत्य है कि पदिचिम 
के इसी परिग्रहःप्रेम ने साम्राज्यवाद का रूप लेकर विइव-शान्ति के लिए सबसे बड़े 
संकट को उत्पन्न किया है। तात्पर्यं यह है कि पूर्व का त्यागपूर्ण और एकांगी 
ध्यात्म ही पूर्व की असफलता रहा और दूसरी ओर पश्चिम का उत्साह-पूर्ण परि- 
ग्रहवाद सफल रहा । किन्तु यह सफलता और श्रसफलता एक दृष्टि से है श्रौर 
दूसरी दृष्टि से इसे पूर्ण बनाने की आवश्यकता है । इस पूर्ति के लिए पूर्व को 
अपने आध्यात्मिक संस्कारों में परिग्रह की मर्यादा और उसके गौरव का समन्वय 
करना होगा । दूसरी ओर पश्चिम को एक असाधारण त्याग का दृष्टिकोण 
अपनाकर अपने साम्राज्यवादी इतिहास का परिशोध करना होगा तथा अपने 
परिग्रह की इस मर्यादा को एक अपूवे अ्रध्यात्म से अनुप्राणित करना होगा । तभी 
पूर्वे और पश्चिम की संस्कृतियों की ध्र वाएँ एक पूर्व सन्तुलन प्राप्तकर विशव को 
शान्ति की प्रेरणा दे सकेंगी । 
संस्कृति के इस सन्तुलित और समन्वित दृष्टिकोण में जनमानस के साथ पूर्ण 
सम्वादिता होगी तथा लोक-जीवन की पारिवारिक और व्यवहारिक परिस्थितियों के _ 
साथ इसको पूर्ण संगति होगी । नयी सभ्यता का यह रूप जन-जागरण से उत्पन्न 
तथा जन-चिन्तन के द्वारा प्रतिष्ठित होगा । जिस प्रकार लोक-संस्क्ृति के उत्सवों 
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में शिवम्‌ श्रोर सुन्दरम्‌ का पूर्ण समन्वय है, उसी प्रकार इस लोक-चिन्तन में सत्य 
के पूणे रूप का उद्भावन होगा । आर्थिक और राजनीतिक साम्राज्यवाद की भाँति 
जब वौद्धिक और सांस्कृतिक साम्राज्यवाद तथा सामान्तवाद का ग्रन्त होगा तभी 
लोक-मानस में पूर्ण ग्रौर स्वस्थ संस्कृति का राज-कमल विकसित होगा । इस नवीन 
संस्कृति की क्रांति के लिए औद्योगिक सहकार की भाँति वौद्धिक सहयोग तथा 
सहचिन्तन को शिक्षा के वीज-मंत्र के रूप में प्रतिष्ठित करना होगा । शिक्षा, 
साहित्य, राजनीति आदि के क्षेत्र में प्रचार और श्रारोपण का जो ग्रपार महत्व बढ़ 
गया है उसके स्थान पर विचार के स्वतंत्र विकास तथा मानसिक सहयोग को 
प्रणाली को आदर देना होगा । 
मानवीय जीवन और संस्कृति की जिस सृजनात्मक श्रौर प्रगतिशील परम्परा 
का निर्देश इस प्रकरण के आरम्भ में किया गया है उसकी स्वच्छ दृष्टि उदार, और 
उज्ज्वल प्रतिभा ही प्रदान करती है। मानवीय चेतना के ज्योतिर्मय कमल में 
प्रतिभा के इस समग्र रूप के दल धीरे-धीरे विकसित हो रहे हैं । प्रतिभा के अनुरूप 
उदार होने पर सामाजिक और राजनीतिक नेतृत्व भी इसमें सहायक हो सकता है । 
सहायक ही नहीं वरन्‌ प्रतिभा की दृष्टि को जीवन के सांस्कृतिक विकास में चरि- 
तार्थं करने में नेतृत्व का एक व्यावहारिक उपथोग है ।. यह स्पष्ट है कि श्रधिकार, 
सत्ता और शासन के मोह से मुक्त होने पर ही यह नेतृत्व समाज का उपकारक हो 
सकता है । अन्यथा एक ओर क्रान्ति का उद्योग करते हुए भी दूसरी ओर वह 
एक रूढ़िका प्रतिष्ठापन करता है। ऐतिहासिक क्रान्तियों में प्राय: यही हुआ है । 
विनाशात्मक होने के साथ-साथ रचनात्मक होने पर क्रान्ति प्रगति का पथ प्रशस्त 
कर सकती है । विनाश के लिए ग्रनीति के प्रति ग्रसहिष्णुता, भ्रमर्ष श्रौर करता 
भी अपेक्षित है; किन्तु दूसरी ओर प्रगति का द्वार खोलने के लिए हृदय का उदार 
विस्तार अपेक्षित है । विनाश को क्षमता को एक अर्थ में हम शक्ति कह सकते 
हें। हृदय को उदारता स्पष्टतः प्रेम है । प्रतिभा का आलोक मूलतः ज्ञान है । 
बह सांस्कृतिक जीवन की एक स्वच्छ दृष्टि हे । ज्ञान से श्रालोकित होने पर शक्ति 
के द्वारा होने वाला विनाश भी श्रेय के लिए ही होता है और वह प्रेम, मोह्‌ अथवा 
दुर्बलता नहीं बन पाता । शक्ति से समन्वित ज्ञान ही संस्कृति को प्रकाश देने में 
समर्थ होता है तथा शक्ति से युक्त प्रेम हो पुर्ण होता है। इसीलिए दिव्य और महान्‌ 
चरित्र में शक्ति श्रौर प्रेम दोनों का समन्वय मिलता है। भवभूति के 'वज्त्रादपि 
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कठोराणि मृदूनि कुसमादपि' का यही ममं है। दुर्गा सप्तशती में भगवती दुर्गा के 
चरित्र में 'चित्ते कृपा समर निष्ठुरता च' का भी यही रहस्य है। अ्रनीति के 
दलन में राम और कृष्ण के ग्रवतारों तथा दुर्गा के पराक्रमो में सज्जनों के प्रति 
उदार प्रेम की करुणा श्रौर आततायियों के प्रति वप्त्रकठोर शक्ति का समन्वय 
महत्त्वपूर्ण है । 
नेतृत्व की श्रपेक्षा क्रान्ति और प्रगति दोनों में प्रतिभा का सहयोग साहित्य, 
दर्शन, कला और काव्य के माध्यम से अधिक होता है। अपनी उदारता ग्रौर 
स्वच्छता के कारण प्रतिभा सत्ताकामो नेतृत्व में श्रधिक रुचि नहीं रखती । साहित्य 
्रौर कला के रूपों में सभी समान रूप से प्रभावशाली नहीं होते । साहित्य में 
दर्शन जीवन की दृष्टि है। प्रायः प्रतिभा दर्शन के दुगों से ही ग्रपने ग्रालोक को 
प्रकाशित करती है । संगीत, भाव और रागात्मिका वृत्ति का समन्वय होने के कारण 
कला के रूपों में काव्य का प्रभाव अधिक रहा है । आधुनिक युग में कहानी और 
उपन्यास का प्रभाव अधिक बढ़ रहा है। साहित्य के सभी रूपों में जीवन को 
ग्राकूतियों की व्यंजना होती है । अपने रूप और युग की वृत्ति के अनुरूप साहित्य 
के सभी रूप अपना महत्व रखते हैं, फिर भी यह कहना श्रनुचित न होगा कि काव्य 
के रूप और व्यंजना में एक ऐसी विशेषता है जिसके कारण उसमें हृदय के ममं को 
स्पर्श करने की श्रद्भुत शक्ति है। आधुनिक युग को छोड़कर प्राचीनकाल और मध्य- 
युग में साहित्य में काव्य की ही प्रधानता रही है । संगीतमय शब्द समात्मभाव का 
सर्वोत्तम माध्यम होने के कारण श्रेय और सौन्दर्य के समन्वय का सर्वोत्तम सूत्र है । 
हुढ्यै के मर्म को स्पर्श करके काव्य जोवन की तत्व-दृष्टि को प्रेरणा की स्फात देता 
है। काव्य के प्रभावशाली रूप में समाहित होकर क्रान्ति ग्रौर प्रगति की कल्पनायें 
समाज की सक्रिय शक्तियाँ बन सकती हैं । इस दृष्टि से काव्य के इतिहास पर 
विचार करने से जीवन के श्रेय और सत्य के साथ कविःप्रतिभाग्रों के सम्पके की 
व्यापकता ग्रौर गम्भीरता का ज्ञान हो सकता है। इतिवृ्तों, प्राकृतिक दृश्यों के 
वर्णन तथा कुछ सामाजिक स्थितियों और चरित्रों के चित्रण में ही कवि-कमं पूर्ण 
नहीं है । व्यंजना का चमत्कार तथा अलंकार का सौन्दर्य और भी कम महत्वपूर्ण 
है । ग्राकूति का विस्तार और उसको गम्भीरता ही काव्य का सर्वोत्तम मानदंड है । 
इस दृष्टि से विचार करने पर विदित होगा कि क्रान्ति ग्रौर प्रगति की अपेक्षा 
परम्परा, प्रकृति और सौन्दर्य के प्रति कवियों की प्रतिभा का अनुराग भ्रधिक रहा 
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है । वाल्मीकि रामायण के अन्त और रघुवंश के आरम्भिक सर्गो के भ्रतिरिक्‍त 
जीवन की सृजनात्मक परम्परा का सन्निधान काव्य में दुलंभ है । संस्कृत ग्रौर 
हिन्दी के महान्‌ कवियों में जीवन के यथार्थ का ग्रहण बहुत सम्पन्न रूप में मिलता 
है । वाल्मीकि और कालिदास में भारत की सुन्दर प्रकृति के चित्रण अवलोकनीय 
हें । दोनों में भारतीय संस्कृति की तत्कालीन स्थितियों का प्रभावशाली चित्रण 
मिलता है । किन्तु कामसूत्र और काव्य-शास्त्र के प्रभाव से कालिदास से ही 
आ्युंगार और अभिव्यक्ति के सौन्दर्य का अनुराग बढ़ता दिखाई देता है। इस प्रकार 
कालिदास के वाद काव्य में परम्परा और भी श्रधिक निर्जीव हो जाती है तथा 
ञ्युंगार और सौन्दर्यं का अनुराग ही बढ़ता जाता है। भवभूति श्रौर भारवि को 
छोड़कर कालिदास के बाद के संस्कृत काव्य में इस प्रवृत्ति का विकास स्पष्ट है । 
क्रान्ति और प्रगति की सशक्त और सृजनात्मक परम्परा के सूत्र तो वाल्मीकि और 
कालिदास में भी नहीं मिलते। वस्तुतः क्रान्ति'ग्रौर प्रगति की क्षमता भारतीय 
संस्कृति की चेतना में उत्तर वैदिक काल में ही मन्द हो चली थी। अधिकार 
सत्ता और शासन के अभिलाषी नेतृत्व की परम्परा उत्तरोत्तर प्रवल होती गई। 
समाज और संस्कृति में श्राध्यात्मिक श्रौर धार्मिक परम्पराश्रों का पिष्टपेषण होता 
रहा । कला और काव्य प्रमुखतः सौन्दर्यं के साधक बनकर धामिक और राज- 
नीतिक नेतृत्व का श्रलंकरण करते रहे । राजसत्ता, धर्म और कला के संयोग 
से वेभवपूर्ण वेष्णवः धर्म की प्रतिष्ठा हुई। राम और कृष्ण राजकुल के वंशधर 
ही नहीं थे, धर्म-परम्परा में उनकी प्रतिष्ठा भी. राजाओं के ही अनुरूप है । 
क्रान्ति और प्रगति की प्रतिभा से भ्रपरिचित॑ जनता दोनों की समान भाव से 
पूजा करती रही है। उन दोनों की दया पर ही उसका जीवन निर्भर 
रहा है । अ 
नेतृत्व की सत्ता और उसके वैभव की पूजा एक दीर्घं परम्परा के कारण 
इतनी दृढ़ हो गई थी कि वाल्मीकि और जयशंकरप्रसाद के बीच में कोई भी ऐसी 
क्रान्तिदर्शी प्रतिभा उत्पन्न न हो सकी जो जनता को श्रात्मगौरव, जागरण और 
प्रगति का संदेश दे सकती । हिन्दी के श्रारम्भिक युग के वीर काव्य राजाग्रों 
के वीरत्व की ही गाथायें हैं; उनमें जनता के गौरव और जागरण का मन्त्र नहीं - 
है । इसीलिए पराधीनता के उस श्रारम्भिक युग में भी कोई काव्य स्वाधीनता 
की क्रान्ति का शंखनाद न बन सका । भक्ति काव्य में वीरगाथाओं के राजास्रों 
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का स्थान भगवान ले लेते ह । किन्तु जनता के जीवन के लिए दोनों का फल 
समान है । अपनी दीनता और हीनता में संतुष्ट रहकर राजा और भगवान दोनों 
के ऐश्वर्य की पुजा तथा उनकी अपार विभूति से कुछ प्रसाद पाने की भ्रभिलाषा 
ही जनता की एक मात्र कामना रह गई थी । परम्परा के गौरव और अभिव्यक्ति 
के सौन्दर्य का सन्निधान करके काव्य जनता को इस श्रान्ति का पोषण करता 
रहा । रीतिकाल में परम्परा जड़ हो जाने के कारण प्राचीन परम्परा का सूत्र 
भी विच्छिन्न हो गया और राजाओं के श्रनुकरण से भगवान श्छुंगारिक नायक-नायिकाग्रों 
के प्रतीक बन गये । परम्परा जीवन का यथार्थ है । जीवन के यथार्थ से दूर होकर कविता 
कल्पना का चमत्कार बनी । श्खुंगार ग्रौर अभिव्यक्ति में प्रकृति और सौन्दर्य ही 
कविता के सर्वस्व रह गये । इन्हीं संस्कारों को लेकर आधुनिक युग का छायावादी 
काव्य उदय हुआ । छायावाद के श्यृंगार और सौन्दर्यं के वातावरण में प्रसाद को 
क्नान्तिदशिनी प्रतिभा का उदय भारतीय काव्य के इतिहास में भ्रपुर्वं है। प्रसाद 
के नाटकों में जातीय जागरण का जो उदात्त स्वर सुनाई पड़ता है वह पूर्वकाल के 
काव्य में दुर्लभ हे । यद्यपि प्रसाद की क्रान्ति का यह स्वर भी राज्य-क्रान्ति के 
रूप में ही है फिर भी उनके नाटकों में जागरण के व्यापक सूत्र विद्यमान हैं । 
'कामायनी' महाकाव्य में प्रकृति और परम्परा को भुमिका पर सांस्कृतिक साधना 
और प्रगति का श्रर्थगभित प्रतीक ही उन्होंने प्रस्तुत किया है । परम्परा और प्रगति 
का जो अद्भुत समन्वय जयशंकरप्रसाद में मिलता है वह भारतीय काव्य में 
अत्यन्त दुर्लभ है। इस दृष्टि से प्रसाद की प्रतिभा तुलसी ओर रवीन्द्र से भी 
अधिक उदात्त ग्रौर उज्ज्वल हे । प्रसाद की क्रान्तिदर्शी प्रतिभा का आलोक लेकर 
'दिनकर' हिन्दी काव्य के क्षितिज पर उदित हुए । उनके 'रङिमिरथी' में प्राचीन 
इतिहास का एक उदात्त चरित्र अंकित है । कुरुक्षेत्र में .रूढ़ियों से प्रसूत 
समस्याश्रों का गंभीर मन्थन है । उसमें क्रान्ति के वीज हें । प्रगतिवादी काव्य 
के विद्रोह ग्रौर श्रन्य कवियों की विधायक कल्पना के समन्वय से काव्य और संस्कृति 
के क्षेत्र में एक स्वस्थ, समृद्ध और प्रगतिशील परम्परा का विकास होगा, ऐसी 
्राशा करना युग की संभावना्रों और कवि-प्रतिभा की क्षमताओं के अनुरूप है । 
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अध्याय ४४ 
रूप (ऑर सॉन्द्य 


कला और संस्कृति में सौन्दर्य का महत्वपूर्ण स्थान है । 'कला' संस्कृति का 
एक प्रधान अंग है तथा सौन्दर्यं कला का सार है । बहुत कुछ कल्पना की सृष्टि 
होने के कारण कला में 'सत्य' का स्थान संदिग्ध रहता है । 'श्रेय' के साथ कला 
का सम्वन्ध भी बहुत विवादग्रस्त है । किन्तु संस्कृति श्रौर कला के प्रसंग में 'सोन्दर्ये' 
की महिमा सभी को मान्य है । 

सौन्दर्यं का आकर्षण सहज होने के कारण सामान्यतः सभी उससे परिचित हैं। 
सौन्दर्य का मनुष्य की आत्मा से कुछ ऐसा श्रान्तरिक सम्बन्ध है कि सौन्दर्य के अनुभव, 
आस्वादन और आनन्द के लिये उसके स्वरूप का परिचय आवश्यक नहीं है । समझने 
की अपेक्षा सौन्दर्य आस्वादन की वस्तु अधिक है। हम सौन्दर्य के लक्षणों को न 
समझने पर भी उस पर मुग्ध होते हैं और उसे सराहते हैं 1 

सराहने की अपेक्षा सौन्दर्यं को समझना अधिक कठिन है। सौन्दर्यं का 
सम्मोहन मनुष्य के मन पर सौन्दर्य के सहज प्रभाव के रूप में प्रकट होता है । 
किन्तु सौन्दर्यं को समझना एक बौद्धिक व्यापार है । सौन्दर्य कहाँ तक बुद्धि का 
विषय है और किस सीमा तक विइलेषण के द्वारा उसके स्वरूप को समझा जा सकता 
है, यह संदिग्ध है। फिर भी मनुष्य जैसा वौद्धिक प्राणी सौन्दर्य के केवल 
सहज सम्मोहन से संतुष्ट नहीं रह सकता। जहाँ तक सम्भव रहा है, उसने 
सौन्दर्य के स्वरूप का विश्लेषण किया है। सौन्दर्थ-शास्त्र इसी विश्लेषण का 
परिणाम है । 

मनुष्य की चेतना के इतिहास में साधारण जनों में सौन्दर्य का सम्मोहन, कला- 
कारों के द्वारा कलाकृतियों में सौन्दर्य का सर्जन ग्रौर विचारकों द्वारा सौन्दर्यं के 
स्वरूप का विइलेषण--ये तीनों व्यापार समानान्तर गति से चलते रहे हैं । इन तीनों 
व्यापारों में परस्पर तथा इनमें एक व्यापार के अन्तगंत भी प्रायः मतभेद रहता है । 
कुछ लोग श्रपनी रुचि के अनुसार जिस वस्तु को सुन्दर मानते हैं, उसे दूसरे लोग 
सुन्दर नहीं मानते । कलाकृतियों में सौन्दर्यं को साकार करने की प्रणालियाँ इतिहास 
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में बदलती रही हें । किन्तु सौन्दर्य के विचारकों में सबसे अधिक मतभेद है । दर्शन 
के सिद्धान्तों की भाँति सौन्दर्य की परिभाषायें भी असंख्य हैं। साधारण जनों की 
सौन्दर्य-विषयक धारणाओं तथा कलकारों की कृतियों के सौन्दर्य के स्वरूप में प्रायः 
बहुत समानता मिलती है। इसके विपरीत विचारकों में सौन्दर्य के सम्बन्ध में सबसे 
अधिक मतभेद मिलता है । 

इस मतभेद के बीच सौन्दर्यं की भारतीय धांरणा एक अत्यन्त मान्य सिद्धान्त 
का संकेत करती है। इस सिद्धान्त का सूत्र संस्कृत भाषा के 'रूप' शब्द में निहित 
है। संस्कृत सहित्य में 'रूप' शब्द का प्रयोग प्रायः 'सोन्द्य के पर्याय के रूप में 

होता है। कालिदास ने अपने काव्य में अनेक स्थानों पर 'रूप' शब्द का प्रयोग 
“सौन्दर्य! के श्र में किया है। 'कुमार सम्भव' में मदनदहन के वाद शिव को प्रसन्न 
करने में ग्रसकल रहने पर पार्वती अपने 'रूप' (अर्थात्‌ सौन्दर्य) की निन्दा करती 
हैं (निनिन्द रूपं हृदयेन पावंती-सर्ग ५-१) 'भ्रभिज्ञान शाकुन्तल' में शकुन्तला के 
सौन्दर्य का वर्णन करते. हुए कहा है कि 'मानो विधाता ने विश्व के समस्त रूप 
(अर्थात्‌ सौन्दर्यं) के संचय से शकुन्तला की रचना की है' (रूपोच्चयेन विधिना 
मनसा कृता नु--अ्रंक-२) 'सौन्दय के पर्याय के रूप में 'रूप' शब्द का यह प्रयोग 
सौन्दर्यं के मर्म का गम्भीर संकेत करता है। संस्कृत जैसी गम्भीर भाषा में शब्दों 
का प्रयोग श्राकस्मिक नहीं है। संस्कृत भाषा के शब्द विषयों और तत्वों के 
यदुच्छागत प्रतीक मात्र नहीं हैं, वरन्‌ वे अत्यन्त सार्थक प्रतीक हें । उनमें गम्भीर 
सिंद्धान्तों के तत्व समाहित हें । 'सौन्दयं के पर्याय के रूप में 'रूप' शब्द का प्रयोग 
भी संस्कृत भाषा की इस ग्रर्थ-सम्पन्नता का द्योतक है। कदाचित “रूप! में 
“सौन्दर्य' का गूढतम रहस्य निहित है । 

'सौन्दर्य' के पर्याय के रूप में रूप' शब्द का प्रयोग सबसे अधिक सीमित है । 
एक प्रकार से जिस 'सौन्दर्य' के लिए “रूप” का प्रयोग होता है वह भी सौन्दर्यं का 
एक विशेष और सीमित रूप ही है । प्रायः मनुष्यों, विशेषतः स्त्रियों, के सौन्दर्य 
के लिए 'रूप' शब्द का प्रयोग काव्य और लोक-व्यवहार में श्रधिक प्रचलित है । 
अन्य पदार्थो के सौन्दर्यं के लिए भी रूप? का प्रयोग सम्भव और समीचीन है, किन्तु 
व्यवहार में वह श्रधिक प्रचलित नहीं है। सौन्दर्य” और 'रूप' दोनों के व्यापक 
अर्थ का अनुसंधान करने पर “रूप” और सौन्दर्य का पर्याय-भाव अधिक व्यापक रूप 
में प्रमाणित हो सकेगा तथा सौन्दर्य का ग्रधिक व्यापक रहस्य प्रकट होगा । 
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व्यापक ग्रर्थ में सौन्दर्ये मनुष्य अथवा स्त्रियों श्रथवा पदार्थो की सुषमा तक 
ही सीमित नहीं है, वह काव्य एवं कला को रचनाओं का भी लक्षण है। कलात्मक 
कृतियों में सौन्दर्यं का व्यापक रूप मिलता है । “कला सौन्दर्य की रचना है । मनुष्यों 
और पदार्थों का सौन्दर्यं भी कला के सौन्दर्य से पूर्णतः भिन्न नहीं है । दोनों में 
सौन्दर्यं का एक सामान्य लक्षण खोजा जा सकता है। सभी कलाएंँ दृश्य रूप की 
रचना नहीं हें । काव्य का सौन्दर्यं पुर्णतः दृश्य नहीं है । मनुष्यों का सौन्दर्य भी 
उनके दृश्य रूप में ही समाप्त नहीं हो जाता । यद्यपि सामान्यतः मनुष्यों के दृश्य 
रूप में ही हम सौन्दर्यं देखते हैं, किन्तु मनुष्यों के सौन्दर्यं का भी एक सूक्ष्म और 
दुश्येतर पक्ष है जिसे हम सौन्दर्य का भाव-पक्ष कह सकते हें । मनुष्यों के सौन्दर्य 
का यह दुश्येतर भावपक्ष कलात्मक सौन्दर्यं के साथ उसकी समानता के सामान्य सूत्र 
का संकेत करता है । 

व्यापक अर्थ में 'सोन्दर्य' केवल 'दुश्य रूप' नहीं है । इसी प्रकार व्यापक अर्थ 
में 'रूप' भी केवल दुश्य रूप अथवा आकार नहीं है । व्यापक अ्रथ में 'रूप' शब्द 
अंग्रेजी के 'फ़ौमं, (70०71) का समानार्थक है। अंग्रेजी का 'फ़ौमं' अभिव्यक्ति के 
सभी प्रकारों को अपनी व्यापक परिधि में समाहित कर लेता है । पदार्थों तथा 
कलाक्कतियों की अभिव्यक्ति के सभी रूप इसके ग्रन्तर्गत ग्राजाते हें । 'वस्तु-तत्व' 
से भिन्न ग्रभिव्यक्ति के समस्त रूप 'फ़ौमं' (एग) के द्वारा लक्षित होते हें ॥ 
संस्कृत का 'रूप' शब्द भी व्यापक ग्रर्थ में श्रभिव्यक्ति के इन समस्त रूपों को लक्षित 
करता है और इस प्रकार वह अंग्र जी के 'फ़ौर्म” का समानार्थक वन जाता है । 
इस व्यापक ग्रथ में 'रूप' ग्रथवा 'फ़ौर्म' का प्रयोग सुन्दर पदार्थ अथवा कृतियों तक 
ही सीमित नहीं है, वरन्‌ वह सभी पदार्थो को अपनी परिधि में समाहित करता हूँ । 
सत्ता तथा अभिव्यक्ति के सभी प्रकारों का कोई रूप होता है, उन सबकी कोई 
'फ़ौम! (8077) होती है । उदाहरण के लिए प्रत्येक वस्तु का एक आकार 
होता है । इस 'ग्राकार' को हम रूप? (5077) का अल्पतम रूप मान सकते हूँ ॥ 
यह आकार वस्तु की रूपरेखा मात्र है । वर्ण (रंग), कास्ति आदि इस आकार के 
न्तर्गत 'रूप' (F077) के अन्य अतिरिक्त अतिशय हें । वस्तुओं, चित्रों, सरीर, 
संगीत आदि में विन्यास की लय में 'रूप' (£०70) की अन्य विंधाएँ प्रकट होतो 
हें। भौतिक वस्तुओं का रूप 'चाक्षुष' होता है । संगीत का लयात्मक रूप 'अच्य' 
है। चित्रकला, संगीत, काव्य आदि कलाओं के 'रूपों' (£०78) में ऐन्ट्रिक पक्ष 
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के अतिरिक्त एक मानसिक पक्ष भी होता है । दृश्य अथवा चाश्षुष रूपों में मनुष्य 
देह के समान कुछ रूपों (F075) में विशेष रूप से सौन्दर्यं की स्थापना की जाती 
है । इसी विशेष प्रयोग में “रूप” शब्द 'सौन्दयं' का पर्याय बना है । 
रूप के इन व्यापक और विशेष प्रयोगों का परिक्षणे करने पर 'रूप' श्रौर 
“सौन्दर्य' के पर्याय भाव का रहस्य ग्रधिक प्रकट हो सकता है। व्यापक श्रौर 
सामान्य प्रयोग में 'रूप' को अंग्रेजी के 'फ़ौर्म' (F070) का समानार्थक मानकर 
उसको अभिव्यक्ति का माध्यम कहा जा सकता है। कोई भी भौतिक सत्ता अथवा 
मानसिक तत्व (६९7) जिस माध्यम के द्वारा अपने को व्यक्त करता है उसे 'रूप' 
(£०7७) कह सकते हें । अभिव्यक्ति के ये रूप ऐन्द्रिक और मानसिक दोनों 
प्रकार के होते हें । भौतिक और प्राकृतिक पदार्थों में तथा मूति-कला में श्रभिव्यक्ति 
के रूप ऐन्द्रिक होते हैं । संगीत का रूप श्रव्य है । काव्य का रूप प्रधानत: मानसिक 
है । साधारणतः इन सभी ऐन्द्रिक श्रौर मानसिक रूपों को 'सुन्दर' नहीं माना 
जाता । ग्रतः 'सौन्द्यं' के साथ 'रूप' का पर्याय भाव इस व्यापक और सामान्य 
प्रयोग में प्रकट नहीं है । 
व्यापक श्रर्थ में ग्रंग्नेगी के 'फौरम' के समानार्थक सभी 'रूप' सुन्दर नहीं माने 
जाते । संस्कृत के 'रूप' शब्द के समान अंग्रेजी के 'फौमं' में सौन्दर्य का भाव 
स्पष्ट नहीं है । रूप-मात्र को 'सुन्दर' मानने पर समस्त सत्ता और अभिव्यक्ति को 
सुन्दर मानना होगा । यह सौन्दर्यं का सबसे व्यापक भाव हे । दूसरी ओर 'सौन्दर्य' 
के स्पष्ट पर्याय के अर्थ में 'रूप' का सीमित प्रयोग सुन्दर प्राकृतिक पदार्थो, विशेषतः 
मानुषी ग्राक्ृतियों, तक ही सीमित है । इन दो सीमाग्रों के बीच 'रूप' (Form) 
के ग्रन्य ऐन्द्रिक तथा मानसिक भेद आते हें । भौतिक पदार्थों तथा मूत्तंकलाझों के 
रूप चाक्षुष होते हें । दशेनों में रूप को चाक्षुष ही माना गया है । चाक्षुष क्षेत्र से 
आगे बढ़ने पर 'रूप' अंग्रोजी के फोम (90117) की व्यापकता की ओर बढ़ने 
लगता है । संगीत का रूप श्रव्य है। काव्य का रूप प्रधानतः मानसिक है | 
ऐन्द्रिक रूपों में भी कुछ मानसिक रूप का समवाय रहता है। चाक्षुष रूपों की 
परिधि को 'ग्राकार' कहते हें । आकार में 'रूप' एक रूप-रेखा मात्र रह जाता है । 
अल्पनाञ्रों (९5४०8) में आकार मात्र में भी सौन्दर्य प्रकट होता है । मानुषी 
देह में चाक्षुष रूप का क्षेत्र सवसे ग्रधिक सीमित हो जाता है। किन्तु भाषा और 
व्यवहार में इसी सीमित प्रयोग में 'रूप' शब्द सौन्दर्यं का पर्याय बना है। मानुषी 
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देह के सौन्दर्य का विश्लेषण करने पर “रूप! शब्द के साथ 'सौन्दयं' के पर्याय भाव 
का मम तथा सौन्दर्य के स्वरूप का रहस्य दोनों एक साथ प्रकट होंगे । 

प्राकृतिक पदार्थ होने के कारण मनुष्य की देह भी एक चाक्षुष रूप के आकार 
में व्यक्त होती है। देह का यह आकार रूप-रेखा मात्र नहीं है। इस आकार के 
भ्रन्तर्गत वर्ण और कान्ति की छवि से भ्राच्छादित मांस-तत्व का विन्यास निहित है । 
पशुश्रों की तुलना में इस देह-विन्यास में 'ग्रतिशय' दिखाई देता है । वर्ण का 
अतिशय जिन पश्चु-पक्षियों के रूप में हमें दिखाई देता है उन्हें भी हम सुन्दर कहते हैं । 
मनुष्य की देह में गठन का भी ग्रतिशय है । मनुष्य, विशेषत: स्त्रियों के कपोल, 
वाह, वक्ष, जघन आदि में इस गठन में श्रतिशय का अंश स्पष्ट है । इस अतिशय 
को हम 'रूप का अ्रतिशय' कह सकते हैं। यह “रूप का श्रतिशय' ही सौन्दर्य का 
मर्म है और इसी ममं के सुत्र से 'रूप' शब्द 'सौम्दयं' का पर्याय बना है। देह के 
गठन में वतुल मांस-पेशियों के विन्यास की लय 'रूप के श्रतिशय' की वृद्धि करती 
है। विस्तार और विन्यास के रूप में रूप का यह ग्रतिशय' अन्य कला-कुतियो में 
भी मिल सकता है। संगीत का स्वर-संतान और स्वर-विन्यास इस ग्रतिशय का 
एक उदाहरण है, जो संगीत में सौन्दय को समाहित करता है । इसके अतिरिक्त 
“रूप? के विस्तार और विन्यास में रचनात्मकता, निरूपयोगिता भ्रादि के रूप में भी 
अतिशय' मिलता है। इस प्रकार रूप के अतिशय' के उत्तरोत्तर जटिल रूपों के 
द्वारा प्रकृति और कला का सौन्दर्य समृद्ध होता है। 

संस्कृत के 'रूप' का प्रमुख और प्रसिद्ध भाव सौन्दर्य ही है। काव्य और 
लोक-व्यवहार दोनों में ही 'रूप' का प्रयोग 'सौन्दर्य' के अर्थ में ही अ्रधिक होता है । 
अंग्रे जी के 'फ़ौर्म' (7०770) और संस्कृत के 'श्राकार' के भाव “रूप” में अन्तनिहित 
होते हुए भी स्पष्ट नहीं हैं; वे कुछ पुनविचार के द्वारा ही स्पष्ट होते हैं। किन्तु 
वस्तुतः इन तीनों शब्दों और भावों में एक अन्तरंग सम्बन्ध है। संस्कृत के “रूप 
शब्द के व्यापक अर्थ में यह सम्बन्ध सन्निहित है। सौन्दयं के अर्थ में 'रूप' का 
प्रयोग काव्य और लोक-व्यवहार दोनों में प्रसिद्ध ही है। सौन्दर्यं के अतिरिक्त 
“रूप! का जो भांव अंग्रेजी के 'फौर्म' (£०7) के द्वारा निदिष्ट होता है, वह भी 
संस्कृत के 'रूप' शब्द के द्वारा लक्षित होता है । 'रूप' के इस भाव का भी सौन्दर्ये से 
गहरा सम्बन्ध है। यह सम्बन्ध इतना घनिष्ट है कि मूलतः 'रूप' ( Form) और 
“सौन्दर्य' एक दूसरे के पर्याय दिखाई देते हैं। 'फ़ौमं' (5०777) से लक्षित होने 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


८४४ ] . सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ [ सुन्दरम्‌ 


वाले 'रूप' में ही सौन्दर्यं का मर्म निहित है। इसी ममं के सूत्र से 'रूप' और 
'सौन्द्ये' एक दूसरे के पर्याय वने हें । कला और काव्य के सौन्दर्यं का विवेचन 
करने पर सौन्दर्य का यह मर्म अधिक स्पष्ट रूप में प्रकट होगा । 
अंग्र जी के 'फ़ौमं' (10111) में 'सौन्दर्य' के भाव का स्पष्ट संकेत नहीं है 
फिर भी वह संस्कृत के उस 'रूप' से अधिक व्यापक है, जो 'सौन्दर्य' का पर्याय है । 
सौन्दर्य’ के लिये जिस 'रूप' का प्रयोग होता है, वह मानुषी श्राकृतियों तक ही 
सीमित है । प्रायः स्त्रियों के सौन्दर्य के लिये 'रूप' शब्द का प्रयोग श्रधिक हुआ 
है । मनुष्यों अथवा स्त्रियों का सौन्दर्य सम्पूर्णंतः दृश्य नहीं है। उसका एक 
अलक्ष्य भाव-पक्ष भी है, किन्तु प्राय: उसे हम दुश्य-रूप में ही समभते हैं । रूप का 
यह सीमित प्रयोग दशंनों के अनुरूप है । न्याय दशन में रूप को चाक्षुष गुण मान 
गया है। “रूप! वस्तुओं का वह गुण है, जिसका ग्रहण चक्षुग्रों के द्वारा होता है। 
यह मुत्तं वस्तुश्रों का दुश्य-रूप है। सौन्दर्य” का पर्याय 'रूप’ दर्शन के इस 
चाक्षुष रूप का ही विस्तार है । किन्तु सौन्दर्य केवल चाक्षुष श्रथवा दृश्य नहीं है.। 
कलाओं का सौन्दर्यं इससे श्रधिक व्यापक है । सौन्दर्यं को इस व्यापकता का ग्रनु- 
संधान करने पर विदित होगा कि अंग्रेजी के फोम (F07०) के समानार्थक “रूप 
में सौन्दर्यं की व्यापक व्याख्या का सूत्र सन्निहित है। 'सौन्दर्य' के समानार्थक 'रूप' 
तथा दर्शनों के 'चाक्षुषरूप' में श्राकार श्रथवा आकृति की दिक्‌-गत सीमाश्रों का 
स्पष्ट संकेत नहीं है, किन्तु कुछ कलाओं में यह “आकार भी सौन्दर्य का भ्रभिन्न अंग 
है। ग्रंग्रेजी के 'फौर्म' (70770) में इस ग्राकार का भी अव्यक्त संकेत है । 
अंग्र जी के 'फ़ौम” (10117) के व्यापक अर्थ के अनुसार 'रूप' का ग्र्थ-निर्धारण 
करने पर सौन्दर्य के व्यापक रूप की अधिक संगत व्याख्या हो सकती है तथा 
संसक्ति, काव्य और लोक-व्यवहार में प्रसिद्ध सौन्दर्य के अर्थ में 'रूप' शब्द का 
प्रयोग अधिक सम्पन्नता के साथ प्रमाणित हो सकता है । 
स्त्रियों श्रथवा पुरुषों के सोन्द्ये के ग्रथ में 'रूप' शब्द का प्रयोग सबसे श्रधिक 
सीमित है । यह दशंनों के चाक्षुष 'रूप' को सुन्दर और असुन्दर दो भागों में 
विभाजित करता है । किन्तु 'रूप' के इस सीमित प्रयोग में भी कलात्मक सोन्दये 
का मूल सुत्र सन्निहित है। मनुष्यों के सौन्दर्यं की सबसे अधिक सामान्य परिभाषा 
*रूप के अतिशर्या (122८९55 0 Form) के द्वारा की जा सकती है और यही 
परिभाषा कलाओं के व्यापक सौन्दर्य की व्याख्या भी कर सकती है । इस प्रकार 
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मनुष्यों के सौन्दर्यं के सामान्य श्रर्थ में रूप? शब्द के प्रयोग को संगति कलात्मक 
सौन्दर्यं के साथ मिल जाती है । 

मनुष्यों का सौन्दर्य यदि प्रधानतः चाक्षुष अथवा दृश्य रूप ही, माना जाय, 
तो वह दर्शनों के चाक्षुष रूप का एक सीमित प्रयोग है । इस प्रयोग में रूप के 
सुन्दर और श्रसुन्दर दो विभाग हो जाते हें । फिर भी इतना स्पष्ट है कि सौन्दर्ये 
रूप (10117) ही है, यद्यपि सभी रूप सुन्दर नहीं हें । चाक्षुष “रूप” के रहस्य का 
अधिक सूक्ष्म अनुसंधान करने पर 'रूप' (50177) के सामान्य स्वरूप में सौन्दर्यं का 
व्यापक रहस्य मिल सकता है। सौन्दर्यं का यही रहस्य कलात्मक सौन्दर्य का 
विवरण भी कर सकेगा । मनुष्यों के सौन्दर्य के अर्थ में 'रूप' का साधारण प्रयोग 
तथा 'चाक्षुष रूप' के ग्रथ में उसका दार्शनिक प्रयोग, ये दोनों ही सीमित होते हुए 
भी सौन्दर्य के मूल ममं पर ही ग्रवलम्बित हें। इन प्रयोगों की सीमितता सोन्दये 
के सामान्य सिद्धान्त को खण्डित नहीं करती, वरन्‌ एक दृष्टि से उसे श्रधिक प्रखर 
वना देती है । 

सौन्दर्य 'रूप' (7०४) की अभिव्यक्ति है। इस सामान्य “रूप” (Form) 
में ही सौन्दर्य का मूल रहस्य निहित है। सामान्यतः 'रूप' को हम अभिव्यक्ति 
_ का माध्यम कह सकते हें। विषय को दृष्टि से ग्रभिव्यबित विषय की सत्ता और 
उसके स्वरूप का प्रकाशन है । इस प्रकाशन के द्वारा ही विषयों की सत्ता और 
उनके स्वरूप की अ्रवगति होती है। यह सत्य है कि इस अवगति में ही ये 
सत्ता और स्वरूप कृतार्थ होते हैं, अत: यह श्रवगति अभिव्यक्ति का अभिन्न पक्ष है। 
फिर भी इस श्रवगति को प्रक्रिया और इसका ्राश्रय इस ग्रभिव्यक्ति में ग्रस्पष्ट रूप 
में श्रन्तनिहित रहते हैं, वे प्रकट ग्रौर स्पष्ट नहीं रहते । अस्तु, भ्रभिव्यक्ति के भाव 
का मुख्य भार. विषय की सत्ता और उसके स्वरूप तथा उनके प्रकाशन की ओर 
रहता है । विषय की सत्ता और उसके स्वरूप में भी सत्ता को ग्रपेक्षा विषय का 
स्वरूप इस अभिव्यक्ति में ग्रधिक प्रधान श्रौर प्रखर रहता है। अवगति के आश्रय 
की भाँति विषय की सत्ता को भी भ्रन्तनिहित मानना ही अधिक उचित है। एक 
प्रकार से विषय के स्वरूप की स्थिति भी ग्रस्पष्ट, श्रनिश्चित और भ्रन्तनिहित ही 
रहती है । वस्तुतः व्यक्त 'रूप' के अतिरिक्त ग्न्य किसी प्रकार से विषय की सत्ता 
आर उसके स्वरूप को समझना कठिन है। अभिव्यक्त “रूप” ही विषय को सत्ता 
का प्रमाण और उसके स्वरूप का विवरण बनता है । 
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भ्रस्तु, विषयों की श्रवगति में अभिव्यक्ति का 'रूप' ही प्रखरता से प्रकाशित 
होता है । स्थूल विषयों की भ्रवगति साधारण जनों के लिए सहज होती है, श्रत: 
“चाक्षुष रूप’ लोक के अनुभव में प्रमुख वन जाता है। दश्ञनों का “चाक्षुष रूप 
इस लोक-साधारण अनुभव का प्रखरतम “रूप” है। सामान्य और व्यापक अर्थ में 
“रूप? सूक्ष्म और स्थूल सभी प्रकार को सत्ताओं की अभिव्यक्ति का साध्यम है । 
दर्शनों का 'चाक्षुष रूप” और मनुष्य के सौन्दर्य का पर्याय 'रूप' ये दोनों ही उक्त 
व्यापक रूप के उत्तरोत्तर सीमित प्रयोग हें । किन्तु इन सीमित प्रयोगों में भी 
'रूप' के सामान्य भाव का सूत्र क्षुण्ण बना रहता है। दूसरी ओर 'चाक्षुप रूप' 
तथा अभिव्यक्ति के सामान्य रूप इन दोनों में सौन्दर्यं का भाव खोजा जा सकता 
है। इस प्रकार 'रूप' के व्यापक और सीमित प्रयोग की संगति सम्भव हो सकती 
है तथा इस संगति में 'रूप' ग्रौर 'सोन्दर्य' के पर्याय-भाव का रहस्य भी मिल 
सकता है । 
हमने ऊपर “रूप” (F070) को व्यापक अर्थ में 'ग्रभिव्यवित का माध्यम” और . 
'सौन्दयं' को 'रूप का अ्रतिशय' कहा है। इसका यह अभिप्राय समभा जा सकता 
है कि श्रतिशय से रहित 'रूप' (70170) में सौन्दर्य नहीं होता तथा सामान्यतः 'रूप' 
सौन्दर्यं का पर्याय नहीं । वस्तुतः 'रूप का श्रतिशय' एक सापेक्ष भाव है । मूलतः . 
समस्त “रूप” (F070) अतिशय ही है और समस्त रूप (F070) सौन्दर्यं का पर्याय 
है। किन्तु साधारण अनुभव और व्यवहार में अधिक प्रचलित हो जाने के कारण 
सामान्य 'रूप' (70111) में श्रतिशय का भाव तथा सौन्दर्यं सामान्यत: विदित नहीं 
होता । “रूप के ग्रतिशय' के श्रधिक समृद्ध रूप ही प्राय: प्रभावशाली होते हैं । 
सबसे श्रधिक प्रभावशाली होने के कारण ही मनुष्यों का 'रूप' सौन्दर्य का पर्याय. 
बना । किन्तु वस्तुतः समस्त “रूप” (70777) ही एक प्रकार का '्रतिशय' (£४८९5) 
है। विषय अथवा वस्तु की सत्ता श्रथवा उसके स्वरूप को दृष्टि से अभिव्यक्ति 
एवं उसका रूप (7077) दोनों ही एक प्रकार के श्रतिशय हें । विषय को सत्ता 
आर स्वरूप अपने आप में ही पूर्ण और पर्याप्त माने जा सकते हें। इस प्रकार 
झभिव्यक्ति और उसका रूप (£07) दोनों ही 'ग्रतिशय' बन जाते हें । 
दूसरी ओर जीवन में उपयोगिता की दृष्टि से भी अभिव्यक्ति का “रूप 
(Form) एक प्रकार का श्रतिशय ही ठहरता है । उपयोगिता एक तात्विक दृष्टि 
है। उसका प्रयोजन वस्तु की सत्ता, उसके तत्व और स्वरूप से अधिक होता है । 
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श्रध्याय--४६ ] रूप और सौन्दर्य [८४७ 


अभिव्यक्ति का 'रूप'? (Form) उपयोगिता की दृष्टि से कोई महत्व नहीं रखता । 
जीवन के रक्षण और भोजन के प्रसंग में यह वात सरलता से स्पष्ट हो जाती है । 
जीवन का रक्षण जीवन की सबसे ग्रधिक मौलिक उपयोगिता है। भोजन उस रक्षण 
का साधन है । रक्षण के दृष्टिकोण से भोजन केवल पोषक-तत्व का ग्रहण है । यही 
ग्रहण 'आहार' का मूल भाव है। यह श्राहार भोज्य पदार्थ की सत्ता का हरण ही 
नहीं, उसके रूप (70717) का भी विनाश है । केवल रक्षण की दृष्टि से भोज्य पदार्थ 
के 'रूप' (7070) का कोई महत्व नहीं है। इन पदार्थों के भक्षण में हम इनके 
“रूप” (Form) का विनाश करते हैं । सभ्यता एवं संस्कृति के विकास में, विशेषतः 
भारतवर्ष में, भोज्य पदार्थो में जिन समृद्ध रूपों का सन्निधान हुग्रा है, उनकी भोजन 
रक्षण और पौषण की दृष्टि से कोई उपयोगिता नहीं है। अतः उपयोगिता की 
दृष्टि से इन रूपों (0775) को 'गतिशय' कहा जा सकता है । रूपों के इस अतिशय 
में ही हम भोजन का सौन्दर्य मानते हैं यद्यपि भोजन की उपयोगिता उसके तत्वों 
में ही निहित रहती है। यह भी संकेत किया जा सकता है कि रूपों के इस 
अतिशय में ही सौन्दर्य की समृद्धि प्रकट होती है और यह सौन्दर्यं ही संस्कृति 
का अलंकार है । 

इस प्रकार वस्तु की सत्ता और जीवन की उपयोगिता दोनों की दृष्टि से 
अभिव्यक्ति के 'रूप” (£०) को सामान्यतः 'ग्रतिशय' कहा जा सकता है । चाहे 
अधिक परिचय और प्रचलन के कारण सभी पदार्थो के सामान्य रूप में हमें सौन्दर्यं 
दर्शन न हों, किन्तु सौन्दर्य के श्रधिक प्रखर और मान्य रूपों में 'रूप' के इस अतिशय' 
में ही सौन्दर्य का रहस्य मिलेगा । यदि वस्तु की सत्ता और जीवन की उपयोगिता 
की दृष्टि से समस्त 'रूप' (70770) अतिशय है तो व्यापक अर्थ.में “रूप (10777) 
को 'सौन्दर्य' का पर्याय कहा जा सकता है । सौन्दर्य के अधिक प्रसिद्ध रूपों में सौन्दर्य 
की यह परिभाषा अधिक मान्य रूप में चरितार्थ होती है । जीवन के इतिहास और 
कला के क्षेत्र में समस्त रूपों (F०78) में सौन्दर्य प्रकाशित होता है। कला के 
सम्बन्ध में तो यह स्पष्ट है कि 'रूप' (£०7) मात्र की रचना 'सौन्दर्य' की ग्रव- 
गाहक होती है । “कला! रूप (70०४॥) की रचना हे । कला ही रचनात्मक रूप 
को नवीनता देती है। इस नवीनता में रूप का सौन्दर्यं निखर उठता है और 
प्रभावशाली बन जाता है । रचनात्मकता श्रौर रूप की नवीनता सौन्दर्यं का कितना 
सूक्ष्म एवं गम्भीर रहस्य है, यह इसी से प्रकट होता है कि संस्कृति के इतिहास तथा 
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८४८ ] सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ [ सुन्दरम्‌ 
कला दोनों में भ्रधिक परिचय से सौन्दर्य की अनुभूति मन्द होने लगती है । किन्तु 
दूसरी ओर रूप का सौन्दर्य अमृत भी है। जीवन तथा कला के अनेक रूपों के 
स्थायित्व में हमें रूप के सौन्दर्य के इस ्रमृतत्व का भ्राभास मिलता है । 

'सौन्दर्य” कला की अपेक्षा अधिक व्यापक है । कला रूप के सौन्दर्य की रचना 
है। किन्तु समस्त रूप (F070) में रचना का संयोग सम्भव नहीं है । मनुष्य- 
कृत रूपों को ही रचनात्मक कहा जा सकता है। यह समस्त रचना मनुष्य की 
कला है । किन्तु मनुष्य-कृत रूपों के अतिरिक्त हम विश्व के उन रूपों में भी सौन्दर्य 
देखते हैं जो मनुष्य की रचना नहीं हैं श्राकाश, पर्वत, नदी, वन, वृक्ष, वादल, ्रादि 
भी हमें सुन्दर जान पड़ते हें । उनके सौन्दर्य का रहस्य भी उनके रूप (7017) में 
ही निहित है, यद्यपि यह रूप प्रकट में किसी की रचना नहीं है। रचनात्मकता 
मनुष्य-क्ृत रूपों के सौन्दर्य का मर्म अवश्य है। वह इतनी महत्वपूर्ण जान पड़ती 
है कि मनुष्य ने विश्‍व के उन रूपों में भी इसका ग्रन्वय कर लिया है, जो उसकी 
रचना के फल नहीं है । विश्व के इन रूपों को वह ईश्वर की रचना मानता है । 
शेव-दशंन में ईश्‍वर की इस रचनात्मक शक्ति को 'कला' कहते हें । इस कला-शक्ति 
को “सुन्दरी संज्ञा सार्थक ग्रौर उपयुवत है । 

अरस्तु, मनुष्य की कला तथा व्यापक विश्व दोनों के ही क्षेत्र में हमें सौन्दर्य के 

दर्शन होते हें । मूलतः यह सौन्दर्य ग्रंग्रेजी के 'फ़ौर्म” (10111) के समानार्थक 
व्यापक 'रूप' का लक्षण है । यह व्यापक रूप विश्व के विषयों और कलाकृतियों 
दोनों में ही भ्रभिव्यक्त होता है। वस्तुतः यह व्यापक रूप (70०77) उनकी 
अभिव्यक्ति का माध्यम है। रूप के माध्यम से ही विश्‍व के विषय ग्रौर कला को 
कृतियाँ ग्रवगति का विषय बनती हें । पदार्थों की सत्ता और जीवन के अस्तित्व 
की दृष्टि से अभिव्यक्ति का यह समस्त रूप सामान्य ग्रथ में श्रतिशय है, क्योंकि 
उपयोगिता के लिए पदार्थो का सम्पूर्ण महत्व उनके तत्व में ही निहित है। इस 
सामान्य 'रूप' (F०7१) में भी सौन्दर्यं का दर्शन सम्भव है। दिव्य कला-शक्ति 
और लौकिक कला की रचनाओं में सौन्दर्य का यह व्यापक रूप घटित होता है । 
सामान्य “रूप” (F070) मात्र में भी सौन्दर्य के दर्शन हो सकते हैं, क्यों कि विषयों की 
सत्ता और जीवन के अस्तित्व की दृष्टि से समस्त रूप (10111) ही श्रतिशय हैं । 
किन्तु रूप के भ्रतिशय के कुछ प्रखर रूपों में सौन्दर्यं के दर्शन अधिक स्पष्ट 
होते हैं । 
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ग्रध्याय--४६ ] रूप श्रौर सौन्दर्यं [ ८४६ 


कलाक्कृतियों का विश्लेषण करने पर विदित होगा कि उनमें रूप के ग्रतिशय 
का भाव अनेक प्रकार से समाहित रहता है। प्रथमतः कलात्मक रूपों की रचना 
उपयोगिता की दृष्टि से नहीं होती । अतः इन रूपों को श्रतिशय मान सकते हें । 
इन रूपों की रचना का कलात्मक कर्म ही अपने आप में एक अतिशय है । जीवन 
के अस्तित्व और उपयोगिता की दृष्टि से वह श्रावस्यक नहीं है । द्वितीयतः रचना- 
कर्म के भ्रतिरिक्त इस कर्म के फल-भूत 'रूप' (F07m) भी अतिशय ही हें । जीवन 
में उनका उपयोग आवश्यक नहीं है । जीवन के अ्रस्तित्व और उसको उपयोगिता 
के अतिरिक्त रूप के श्रतिशय का तीसरा रूप 'रूप' (४०7) के विस्तार में मिलता 
है। रूप का यह विस्तार संगीत के स्वर-संतान में सबसे भ्रधिक स्पष्ट प्रकट होता 
है । इसीलिए संगीत कला का सबसे श्रधिक प्रिय और प्रचलित रूप है । नृत्य, 
काव्य आदि कलाग्रों में भी रूप के उक्त तीनों प्रकार के श्रतिशय को अ्रभिव्यवित 
मिलती है । 

मनुष्य की कला-कृतियों के अतिरिक्त विश्व के प्राकृतिक विषयों में जहां हमें 
अधिक स्पष्ट रूप में सौन्दर्यं का अनुभव होता है, वहाँ भी उसका आधार “रूप का 
भ्रतिशय' ही है । समस्त भौतिक विश्व ही खूपात्मक है। यदि उपयोगिता को 
तात्विक दृष्टि के श्रनुकूल समस्त रूप को अतिशय मानें, तो विश्व के समस्त रूपों 
में सौन्दर्य का दर्शन होगा । यह सम्भव है और यही सम्भावना कला-शक्ति की 
'सुन्दरी' संज्ञा को सार्थक बनाती है। किन्तु समस्त विश्व के समस्त रूपों में सौन्दर्यं 
का दर्शन 'ग्रतिशय' के आधार पर ही होगा भ्रर्थात्‌ पदार्थ के रूपों में अतिशय का भान 
होने पर ही उनमें सौन्दर्य का अनुभव होगा । इसीलिये जहां यह “ग्रतिशय' का भान 
श्रधिक स्पष्ट होता है, वहीं विश्व अथवा प्रकृति के रूपों में हमें सौन्दर्य अधिक स्पष्ट 
दिखाई देता है । 

'बिइव के रूपों में 'प्रतिशय' का द्वितीय रूप अ्रधिक प्रखर होता है। विश्व 
के रूपों का रचनात्मक कर्म संदिग्ध होने के कारण 'भ्रतिशय' का प्रथम रूप उनमें 
स्पष्ट नहीं रहता । विश्व के भौतिक रूपों के प्रधानतः चाक्षुष होने के कारण उनमें 
अतिशय का तीसरा रूप भी नहीं निखरता । चाक्षुष रूप एक आकार में सीमित 
रहते हैं, जो इन रूपों की मर्यादा बन जाता है। 'ग्रतिशय' के सीमित हो जाने के 
कारण आकार में सौन्दर्यं का निम्नतर खूप प्रकट होता है। चाक्षुष रूपों का 
आकार उनकी रूप-रेखा मात्र होता है। चित्रकला में रूप-रेखा और भ्रल्पना 
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सौन्दर्य का श्रत्पतम रूप मानी जाती है। चाक्षुष रूपों के ग्राकार की मर्यादा में 
सीमित 'रूप' (1:01) के श्रन्तर्गत कान्ति श्रौर वर्ण 'रूप के विस्तार' के अर्थ में 
'ग्रतिशय' की सृष्टि करते हैं। इन्हीं कान्ति और वर्ण के वैभव के कारण पुष्पों 
तथा रंजित मेघों में प्रकृति का सौन्दर्य सामान्यतः भ्रधिक स्पष्ट रूप में विदित होता 
है । मनुष्य के सौन्दर्य के भ्रथ में भी 'रूप' का रहस्य बहुत कुछ कान्ति के वैभव 
में प्रकट होता है। यह 'कान्ति' ग्राकार की मर्यादा के ग्रन्तगंत रूप के विस्तार 
के ग्रर्थ में 'रूप का श्रतिशय' है । इसी ग्राघार पर मनुष्य के सौन्दर्य के पर्याय के 
अर्थ में 'रूप' का प्रचलन हुआ है । 
किन्तु, विश्व अथवा प्रकृति के रूपों में सामान्यतः उपयोगिता से सम्बन्धित 
“रूप का अतिशय' ही भ्रधिक स्पष्ट रहता है। जब तक हम प्रकृति के रूपों को 
उपयोगिता से दूर रखते हैं, तभी तक हमें उनमें सौन्दर्यं दिखाई देता है। उप- 
योगिता का तात्विक दृष्टिकोण श्रते ही रूप के श्रतिशय का आभास नष्ट हो जाता 
है और सौन्दर्य की अनुभूति मन्द हो जाती है । प्राकृतिक सौन्दर्य के आकर्षण का 
रहस्य निरुपयोगी रूप के अतिशय में निहित है। जीवन के नागरिक उपकरणों 
की तुलना में वन्य प्रकृति के उपकरण 'हमें' अधिक निरुपयोगी प्रतीत होते हैं । 
इसीलिए 'हमें' उनमें सौन्दर्यं दिखाई देता है। उन वन्य प्रदेशों के निवासी उप- 
योगिता का दृष्टिकोण रखने के कारण प्रकृति में वह सौन्दर्य नहीं देखते, जो हमें 
दिखाई देता है । निरुपयोगी दृष्टिकोण के कारण ही दर्शकों के लिए वे पर्वतीय 
और ग्रामीण स्थल सुन्दर बन जाते हैं, जो वहां के निवासियों के लिये श्रभिशाप होते 
हैं कान्ति और वर्णं की विभूति के श्रतिरिक्त निरुपयोगी 'रूप का अतिशय' ही फूलों 
और रंगीन मेघों को भ्रधिक सुन्दर बनाता है । फलों की अपेक्षा फूल और काले 
बादलों की अपेक्षा रंगीन बादल अधिक निरुपयोगी, श्रत: श्रधिक सुन्दर होते हैं । 
विश्व के भौतिक विषयों में चाक्षुष रूप का सौन्दर्य ही प्रधान है । इसीलिए 

दर्शनों में चक्षु-इन्द्रिय से ग्राह्य गुणों को ही 'रूप' माना है। अंग्रेजी के 'फोर्मे' 
(Form) का समानार्थक 'रूप' चाक्षुष रूप की श्रपेक्षा भ्रधिक व्यापक है। वह 
श्रव्य दाव्दों का आकार भी है। संगीत की लय में श्रव्य रूप का सौन्दर्यं प्रकट 
होता है । नदियों, निर्भरों, पक्षियों आदि के शब्द में निरुपयोगी रूप का सौन्दर्ये 
ही प्रमुख होता है। 'रूप' के विस्तार का सौन्दर्य उनमें अधिक नहीं निखरता । 
“रूप” के विस्तार का सौन्दर्य मनुष्य के संगीत में ग्रधिक समृद्ध होता है । 
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रस, गन्ध और स्प के गुणों में सौन्दर्य की अपेक्षा संवेदना का सुख (ग्रथवा 
दुःख) श्रधिक प्रकट होता है। इसीलिये सौन्दयं के प्रसंग में इनका विवरण कम 
मिलता है । सौन्दर्य में भी श्रनुभूति का श्रन्तर्भाव रहता है, किन्तु भाषा के व्यवहार 
में सौन्दर्य का वस्तुगत भाव ही प्रमुख है। सौन्दर्य अनुभूति का नहीं वरन्‌ वस्तु का 
गुण है । उसकी श्रनुभूति को हम '्रानन्द' को संज्ञा दे सकते हें । किन्तु रस, गन्ध ग्रौर 
स्पर्श की सम्वेदना मूलरूप में अनुभवगत एवं आत्मगत है । इसीलिये सौन्दर्य की 
इन गुणों से ग्रधिक संगति नहीं है । मनुष्य की इन्द्रियों में आँख श्रौर कान को 
बनावट अधिक जटिल और विकसित है । चाक्षुष रूप और शब्द में समृद्धि की 
सम्भावना अधिक होने के कारण ही कदाचित ये इन्द्रियां अधिक विकसित हुई हैँ । 
ऐन्द्रिक और भौतिक दोनों ही कारणों से चाक्षुष रूप ग्रौर शब्द ही कलात्मक सौन्दर्य 
में प्रधान रहे हैं। विश्व और प्रकृति के रूपों में शब्द के 'रूप' में अतिशय की 
अधिक सम्भावना नहीं है। श्रतः उसमें चाक्षुष रूप का सौन्दर्यं ही प्रमुख है । 
मनुष्य की कला में शब्द के अ्रन्तगंत रूप के विस्तार की श्रनन्त सम्भावना होने के 
कारण संगीत सौन्दर्य की सर्वोत्तम विभूति बन गया है। फिर भी भारतीय 
संस्कृति में चाक्षष रूप और शब्द के सौन्दर्यं के साथ-साथ रस और गंध के सौन्दर्य का 
बहुत कुछ समन्वय किया गया है । 

मनुष्य की देह के सौन्दर्यं के श्रर्थ में 'रूप' का प्रयोग .सौन्दर्य की उक्त धारणाग्रों 
के ग्रनुकूल ही होता है। “रूप के अ्रतिशय' के तीनों ही रूप मनुष्य के सौन्दयं सं 
न्यूनाधिक मात्रा में मिलते हें । प्रजनन के प्रसंग द्वारा हम मनुष्य की सत्ता में भी 
रचनात्मकता मान सकते हें । मनुष्य लौकिक र्थं में मनुष्य की रचना है । स्रष्टा 
(माता-पिता) के अपने अस्तित्व की दृष्टि से वह सृजन एक प्रकार का अतिशय ही 
है । दूसरे पशुओं की तुलना में मनुष्य के रूप (देह के आकार) में 'रूप' का अतिशय 
भी बहुत है । - मनुष्य के चर्म की कान्ति, सिर के केश, तथा कपोल, वक्ष, वाहु, 
जंघा रादि की मांस-पेशियाँ रूप के इस अतिशय के उदाहरण हें । इनका कोई 
प्रकट उपयोग समान्यत: विदित नहीं है । देह के अन्तगंत, विशेषत: आनन को 
परिधि में भाल, श्रवा, नेत्र, नासिका, अ्रधर आदि के आकार के निरुपयोगी पक्षों में 
सौन्दर्यं की प्रतिष्ठा निरुपयोगिता के भाव के साथ सौन्दर्ये के घनिष्ट सम्बन्ध को 
प्रमाणित करती है। तीसरे कान्ति, केश और मांस-पेशियों में “रूप के विस्तार 
के ग्र्थ में भी 'रूप का श्रतिशय' भी प्रकट होता है। नारी के 'रूप' (70०77) में 
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“रूप का यह विस्तार अधिक प्रकट और प्रखर है। कान्ति ग्रौर केश के श्रतिरिकत 
उनके कपोल, वक्ष, नितम्ब, जघन श्रादि के वतु ल विस्तार उनकी देह में सौन्दर्ये की 
समृद्धि करते हें । तीनों ही रूपों में 'रूप का श्रतिशय' मनुष्य के सौन्दर्य के अर्थ में 
“रूप? के सीमित प्रयोग की सार्थकता को सिद्ध करता है । पुरुष की अपेक्षा नारी 
के रूप सें रूप का अतिशय” ग्रधिक होने के कारण नारी की 'सुन्दरी' संज्ञा सार्थक 
है. तथा कला एवं काव्य में नारी के सौन्दर्य की प्रधानता उचित है । 
किन्तु 'रूप' (F0"m) केवल चाक्षुष नहीं है। ऐ्द्रिक क्षेत्र में भी चाक्षुष 
रूप के अतिरिक्त शब्द की लय का ग्राकार भी रूप की व्यापक परिधि में समाहित 
है । संगीत का स्वर-सन्तान रचना, उपयोगिता और विस्तार तीनों ही दुष्टियों से रूप 
का भ्रतिशय है । ऐन्द्रिक क्षेत्र के बाहर अंग्रेजी के 'फ़ौमं' के श्र्थ में 'रूप' के अन्तर्गत 
काव्य आदि कलाश्रों की रचना में श्रभिव्यक्ति के रूप एवं उसके श्रतिशय को भी 
सम्मिलित किया जा.सकता है.। ऐन्द्रिक रूप से भेद करने के लिये हम इसे 'मानसिक 
रूप” कह सकते हें । इस मानसिक रूप में ऐन्द्रिक रूप के उपकरणों का भी श्रन्तर्भाव 
रहता है, किन्तु रूप का 'ग्रतीरिद्रय पक्ष ही इसमें प्रधान होता है। शब्द के माध्यम 
की सार्थकता. के कारण काव्य-कला में 'मानसिक रूप” का 'अतिशय” सबसे भ्रधिक 
रहता है । कलाग्रों में काव्य की सर्वाधिक सम्पन्नता का यही रहस्य है। काव्य. 
में, रूप के श्रतिशय के श्रलंकार ग्रादि बाह्य उपकरणों के ग्रतिरिक्त ग्रभिव्यक्ति को 
भंगिमाश्रो के भ्रनन्त श्रौर श्रनिर्वचनीय श्रतिशय समाहित रहते हैं, जो काव्य के सौन्दर्य 
को उत्तरोत्तर उत्कृष्ट बनाते हैं । 
भ्रस्तु, अंग्रेजी के 'फ़ौम (70171) के समानार्थक एवं व्यापक रूप की कई 
कोटियाँ हें॥ रूप की इन विभिन्न कोटियों के अन्तर्गत समान सूत्र का अनुसंधान 
करके 'रूप के श्रतिशय' को विभिन्न श्रेणियों में 'सोन्दर्य' का रहस्य मिल सकेगा । 
सौन्दर्यं का यही रहस्य संस्कृत भाषा में व्यवहृत “रूप? और 'सोन्दर्य' के पर्याय-भाव 
को प्रमाणित कर सकेगा । इस व्यापक अर्थ में 'रूप' पदार्थों अथवा विषयों की 
अभिव्यक्ति का व्यापक माध्यम है । अभिव्यक्ति” पदार्थो अथवा विषयों का प्रकाशन 
है । भ्रवगति में प्रतिबिम्बित होकर यह भ्रवगति कृतार्थं होती है। इस श्रवगति 
में ही ग्रभिव्यबित के रूप में 'सौन्द्य' साकार होता है। यद्यपि भाषा के व्यवहार 
में सौन्दर्यं वस्तुओं का गुण प्रतीत होता है फिर भी श्रवगति से भिन्न उसको कल्पना 
नहीं की जा सकती । व्यापक अर्थ में रूप (7077) सभी भौतिक और मानसिक 
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विषयों की अभिव्यक्ति का माध्यम है। यदि इस व्यापक अर्थ में “रूप” को 'सौन्दयं' 
का पर्याय माना जाय तो सभी भौतिक पदार्थों एवं भाषा आदि की सभी ग्रभिव्य- 
क्तियों को सुन्दर मानना होगा । वस्तुतः अभिव्यक्ति के समस्त रूपों में कुछ न 
कुछ सौन्दर्यं अवश्य होता है तथा व्यापकेतम अर्थ में "रूप शब्द 'सोन्दर्य' का पर्याय 
है। किन्तु सामान्यतः यह समझना कठिन है। अतः रूप का अतिशरय' सौन्दर्य 
की अधिक सान्य परिभाषा है। उपयोगिता का सम्वन्ध वस्तु के तत्व से होने के 
कारण एक प्रकार से समस्त रूप (70799) ही श्रतिशय है, श्रतएव समस्त रूप सुन्दर 
है । किन्तु जिस रूप में यह अ्रतिशय अधिक प्रखर और स्पष्ट प्रतीत होता है उसे 
सुन्दर मानने में कम कठिनाई होती है । उपयोगिता के अतिरिक्त .रचना, विस्तार 
और विन्यास में रूप का उत्तरोत्तर वर्धमान श्रतिशय सौन्दर्य को अधिक समृद्ध रूपों 
में श्रभिव्यक्त करता है । 

व्यापक “रूप” के अनेक भेदों में आकार” सबसे सरल है। अल्पनाश्रों 
(D९९5) और भौतिक पदार्थों में यह 'ग्राकार' ऐन्द्रिक होने के कारण अधिक 
स्पष्ट होता है; वैसे भाषा ग्रादि की ग्रभिव्यक्तियों का भी आकार होता है। यह 
आकार वस्तु अथवा विषय के विन्यास की रूप-रेखा मात्र है। भौतिक अ्रथवा 
प्राकृतिक पदार्थों के '्राकार' की रूपरेखा शून्य नहीं होती, उसके बीच में वर्ण, 
कान्ति आदि का रूप भरा रहता है। इन पदार्थों का सौन्दर्य आकार एवं चाक्षुष 
रूप का संयुक्त फल है । दृश्य पदार्थों में आकार और चाक्षुष रूप अभिन्न रहते हैं । 
अल्पनाओं (0९5६०४) में भी केवल आकार नहीं होता; ग्राकार को रूप-रेखा के 
बीच चाक्षुष रूप रहता है । किन्तु अल्पना में आकार को रूप-रेखा ही प्रधान 
रहती है । इसी प्रकार भौतिक और दृश्य पदार्थों में वर्ण, कान्ति ग्रादि का रूप ही 
प्रधान रहता है । दृश्य श्रथवा चाक्षुष रूप की अपेक्षा 'ऐन्द्रिक रूप' अधिक व्यापक 
है । संगीत और काव्य के स्वर-विन्यास का ग्राकार भी इसके अंतर्गत है । वह 
“श्रव्य रूप' है । ऐन्ट्रिक रूपों में दृश्य और श्रव्य रूप ही प्रमुख होते हैं । काव्य, 
संगीत ग्रादि कलाश्रों में ऐन्द्रिक रूप के श्रतिरिक्त 'रूप' का एक मानसिक पक्ष भी 
होता है । इसे रूप का भाव-पक्ष कह सकते हें । किसी सीमा तक काव्य, संगीत 
आदि कलाग्रों में ऐन्द्रिक और मानसिक दोनों प्रकार के रूपों का संगम होता है । 
ऐन्द्रिक अथवा दृश्य रूपों में भी रूप के भाव-पक्ष का समन्वय रहता है, यद्यपि वे 
प्रधानतः ऐन्द्रिक ही प्रतीत होते हें । ऐन्द्रिक रूप में भी मानसिक रूप के समन्वय 
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से युक्त काव्य आदि कलाश्रों का रूप सबसे अधिक व्यापक है । ऐर्द्रिक और चाक्षुष 
रूप उसकी अपेक्षा सीमित है । '्राकार' भ्रल्पत्म रूप का उदाहरण है । 
अभिव्यक्ति के माध्यम की दृष्टि से 'रूप' का प्रयोग 'रूप' (10111) के उक्त 
सभी भेदों में संगत है । किन्तु 'सोन्दर्य” के अर्थ में इनके लिए 'रूप' का प्रयोग 
कुछ विचारणीय है । रूप-मात्र में सौन्दर्य को प्रतीति कठिन है । “रूप के अतिशय' 
को श्रधिक सरलता से 'सौन्दर्य का पर्याय माना जा सकता है। रूप की भाँति 
अतिशय के भी अनेक श्रर्थे हैं। प्राकृतिक उपयोगिता की दृष्टि से 'रूप' का 
निरूपयोगी पक्ष 'अतिशय' कहा जा सकता है। रूप का यह अतिशय सौन्दर्य का 
मर्म है। प्राकृतिक पदार्थो में हमें तभी सौन्दर्य दिखाई देता है जबकि उनके प्रति 
हमारा निरुपयोगिता का दृष्टिकोण रहता है । उन्हीं पदार्थों के उपयोगी बन जाने 
पर उनका सौन्दर्य तिरोहित हो जाता है। संब्या के बादल, इन्द्रधनुष, उषा, 
चाँदनी, पुष्प ग्रादि इसी श्राधार पर सुन्दर दिखाई देते हैं। उपयोगिता का प्रयोजन 
न होने के कारण हमें ग्राम, वन, समुद्रतट, रेगिस्तान श्रादि सुन्दर जान पड़ते हैं । 
किन्तु उनके निवासियों को वे इतने सुन्दर नहीं लगते, क्योंकि इनके साथ उनका 
सम्बन्ध उपयोगिता का होता है । फलों को अपेक्षा पुष्प अधिक निरुपयोगी श्रौर 
ग्रधिक सुन्दर होते हैं । मनुष्य देह में मुख, आँखें, भाल, कपोल, नासिका, कान आदि 
श्रंगों में निरुपयोगी पक्ष सौन्दर्य के प्रमुख श्राश्रय हैं । 
रूप का विस्तार और विन्यास भी ्रतिशय के ग्रन्तर्गत है । निरुपयोगिता के 
अतिरिक्त इनके ग्रथ में भी भ्रतिशय का प्रयोग किया जा सकता है। विस्तार रूप 
के आकार का प्रस्तार भ्रथवा परिमाण का उत्कर्षं है। संगीत का स्वर-संतान 
प्रस्तार का उदाहरण है । पुष्पों, पंशुओं और पक्षियों, बादलों आदि के वर्ण (रंग) 
की प्रभा रूप के परिमाण का उत्कर्ष है। पुरुष श्रथवा स्त्री के कपोल, बाहु, वक्ष 
श्रादि की मांस-पेशियों की पृथुलता में निरुपयोगिता, श्राकार के प्रस्तार ग्रौर 
परिमाण के उत्कर्ष इन तीनों प्रकार के अतिशय का समन्वय है। काव्य के गठन 
में भी भ्रभिव्यक्ति के रूप का श्रतिशय रहता है। व्यंजना, अलंकार आदि इस 
अतिशय के ही रूप हें । विस्तार का अतिशय रूप के आकार का प्रस्तार श्रथवा 
परिमाण का उत्कर्ष है। यह अतिशय की परिमाण-गत धारणा है । “विन्यास' 
रूप (£07०) की समग्रता का आकार है। वह समग्र रूप के गठन का गुण है । 
. संगीत की लय, राग के विधान, चित्र की योजना, मूर्ति की आकृति, काव्य कौ 
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व्यंजना आदि के समग्र रूप की रचना को 'विन्यास' कहा जा सकता है। यह 
विन्यास रूप के विधायक तत्वों की एक विलक्षण भंगिमा है। इसकी समग्रता 
अपने आप में एक श्रतिशय है जो इन तत्वों से श्रतिरिक्त है। यह इन तत्वों का 
संकलन मात्र नहीं है। इस विन्यास में ही रूप की विशेषता रहती है और यह 
सौन्दर्य का विशेष लक्षण है । विस्तार के श्रतिशय इस विन्यास के विधायक बन 
कर ही सौन्दर्य के उपकरण बनते हें । संगीत की लय, पुरुष के सुगठित शरीर 
और स्त्री के वतु ल अंगों के सौन्दर्यं का रहस्य विन्यास के श्रतिशय में ही निहित है । 
“लयः इस विन्यास का सामान्य लक्षण है । आकार की एक रूपता का खण्डन करके 
अंगों के आकारों का एक विलक्षण सामंजस्य इस लयात्मक सौन्दर्य का रहस्य है । 
चाक्षय रूपों सें इसी रहस्य के श्राधार पर स्त्री की देह सर्वाधिक सौन्दर्य की निधान 
बनी हे । 

निरुपयोगिता, विस्तार और विन्यास के भ्रनुकूल रूप का श्रतिशय' प्रकृति 
और कला दोनों के सौन्दर्य की व्याख्या कर सकता है । 'सोन्दर्य कला को अपेक्षा 
अधिक व्यापक है। 'कला' सौन्दर्य को रचना है। सौन्दर्य कलाकृतियों के अति- 
रिक्त विश्व और प्रकृति में भी व्याप्त है। उपयोगिता की भाँति सत्ता को ही 
पर्याप्त मानने पर “रचना” भी एक 'ग्रतिशय' बन जाती है । निरुपयोगिता और 
सत्ता दोनों ही दृष्टियों से कला में रूपों की रचना एक अतिशय सिद्ध होती है । 
इस ग्रतिशयं में ही कला का सौन्दर्य है। विस्तार में विन्यास का श्रतिशय इस 
सौन्दर्य को समृद्ध करता है। चतुविध अतिशय से युक्त होने के कारण ही कला 
का समद्ध सौन्दर्य मानवीय संस्कृति की श्रनमोल विभूति बनता है। प्रकृति के 
त्रिविध अतिशय से युक्‍त सौन्दर्य को रचनात्मकता के अतिशय से सम्पन्न बनाने के 
लिए ही विशव को ईश्वर की रचना माना जाता है। शव तंत्रों में विश्व की 
सजनात्मिंका शक्ति का नाम ही 'कला' है। इस 'कलाशक्ति' को 'सुन्दरी' कहते 
हैं। इसका 'सुन्दरी' नाम रूप के चतुविध अतिशय में सौन्दर्य के रहस्य का संकेत 
करता है । 

व्यापक 'रूप' (70177) के सभी भेदों में रूप के उक्त चतुविध अतिशय के 
आधार पर हम सौन्दर्य का रहस्य खोज सकते हैं। इसी रहस्य के आधार पर 
व्यापक अभिव्यक्ति का माध्यम 'रूप' शब्द 'सौन्दर्य' का पर्याय बना। ऐन्द्रिक 
रूपों में रूप का यह अतिशय और तद्गत सौन्दर्य अधिक स्पष्ट और सुग्राह्य होता 
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है। ऐन्द्रिक रूपों में भी चाक्षुष रूप अधिक प्रभावशाली है । इसीलिये दर्शनों में 
भी रूप को चाक्षुष ही माना गया और दृश्य पदार्थों में सौन्दर्य को धारणा ग्रधिक 
परिचित एवं मान्य रूप से प्रतिष्ठित हुई । . दृश्य पदार्थों में सौन्दर्य की धारणा 
सीमित होने के कारण ही नारी-देह में सौन्दर्य की कल्पना केन्द्रित हुई। तथा 
झूप' शब्द 'सौन्दर्य' का रूढ़ पर्याय बना । किन्तु नारी देह के श्रतिरिकत श्रन्य 
दश्य पदार्थों में भी रूप के चतुविध श्रतिशय के आधार पर हम सोन्दय़े का सगत 
ग्रन्वय कर सकते हें । अतीन्द्रिय रूपों में सौन्दर्यं की इस परिभाषा के घटित ने 
पर व्यापक अर्थ में भी 'रूप' (10111) सौन्दर्य का पर्याय बन जाता है 
अन्त में यह स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि रूप के अतिशय' के उक्त रूपों 
का समुचित सामंजस्य ही सौन्दर्य का विधायक है। “रूप के विस्तार' के जो रूप 
रचनात्मकता ग्रथवा निरुपयोगिता का खण्डन करते हूँ, वे सन्दथ को भग करते 
हैं। निरुपयोगिता के प्रसंग में यह विचारणीय है कि किसी प्रकार हानिकारक 
होने पर रूप का विस्तार' निरुपयोगी नहीं रहता, श्रतः वह सौन्दर्य का विघात 
करता है । केसर आदि में मांस-पेशियों का विस्तार इसी कारण कुरूपता का कारण 
बनता है। रूप की व्यवस्था के सामंजस्य को भंग करन। भी एक प्रकार की हानि 
करना है । ग्रतः वर्ण, स्वर श्रादि किसी भी रूप का ऐसा विस्तार भी सौन्दर्य का 
विघातक है । सामंजस्य रूप के विस्तार अथवा अतिशय की ऐसी मर्यादा है जो 
रूप के ग्रंगों के अतिशय को सौन्दर्य का विधान प्रदान करती है तथा साथ ही सौन्दर्य 
की रक्षा भी करती है । प्राकृतिक प्रयोजन.को दृष्टि से निरुपयोगी होते हुए भी 
सौन्दर्यं की निरुपयोगिता आत्मघाती नहीं है। अपने स्वरूप की रक्षा को तो 
सौन्दर्य का प्रयोजन मानना होगा । / ग्रतः सामंजस्य की मर्यादा के ग्रन्तर्गत ही 
रूप के श्रतिशय अनन्त सौन्दर्य की सृष्टि करते हैं । 
भ्रस्तु, सामान्यतः 'रूप’ (F०1१) अथवा “रूप का अतिशय’ (Excess of 
Form) ही सौन्दर्यं का मूल स्वरूप है। ऐन्द्रिक और मानसिक दोनों ही रूपों में 
रूप का अ्रतिशय” सौन्दर्य को प्रकाशित करता है। दर्शन के 'चाक्षुष रूप में यह 
'रूप का ग्रतिशय' मुत्तं कलाश्रों को जन्म देता है । मनुष्य की देह के सौन्दर्यं के 
अर्थ में रूप? का प्रयोग इसी चाक्ष ष रूप का सीमित किन्तु सार्थक प्रयोग है । 
रचना और प्रभाव दोनों ही दृष्टियों से मनुष्य के रूप का सौन्दर्य सबसे अधिक 
महत्वपूर्णं है । नारी के रूप में 'रूप' के निरुपयोगी श्रतिशय के अर्थ में सौन्दर्य 
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की विपुल .विभूति साकार हुई है। मूर्ति कलाओं में रूप के ऐन्द्रिक श्रतिशय 
सौन्दर्य की सष्टि करते है । संगीत में शब्द के सुक्ष्म माध्यम में ऐन्द्रिक ओर मान- 
सिक रूप का समद्ध संगम होता है । काव्य में ऐन्द्रिक रूप के योग से मानसिक 
रूप के जटिल अतिशय कला के सबसे अधिक समृद्ध रूप का निर्माण करते हैं । 
काव्य की यही समृद्धि विधाता के अर्थ में 'कवि' के प्राचीन प्रयोग को सार्थक 
बनाती है । 
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सौन्दर्य का प्रयोग अनेक स्थितियों और धरातलों में होता है। सम्भव है 
सौन्दर्य का कोई सामान्य स्वरूप हो जो इन सब स्थितियों में और धरातलों में व्याप्त 
हो । किन्तु इन स्थितियों और धरातलों में अभिव्यत्त होने वाले सौन्दर्य के रूपों 
में जो भेद किया जाता है उसका आधार क्या है, इस पर भी विचार करना 
आवस्यक है । हम प्रकृति के दृश्यों को देखते हैं और उनमें सौन्दर्य का श्रतुभव करते 
हैं। यह सौन्दर्य के श्रनुभव का एक धरातल है । यदि प्रकृति का यह सौन्दर्यं दर्शन 
एकान्त में सम्भव हो, जैसा कि कुछ लोगों का मत है, तो जब हम प्रकृति के सौन्दर्य 
से प्रभावित होकर दूसरों को अपने इस अनुभव में भाग लेने के लिए श्रामन्त्रित 
करते हैं; यह सौन्दर्यं की दूसरी स्थिति है जो पहली स्थिति से भिन्न है। ये दोनों 
स्थितियाँ सौन्दर्य के दर्शन से सम्बन्ध रखती हें । एक तीसरी स्थिति सौन्दर्य का 
सृजन है, जिसमें कुछ लोग श्रनुकृति श्रौर दूसरे कृति का गौरव देखते हैं । सौन्दर्य 
के सृजन में कलात्मक चेतना अधिक सक्रिय होती है और वह सौन्दर्यं के उन रूपों 
के अनुरूप रूपों की रचना करती है जिनके दर्शन में पहिले उस सौन्दर्य का अनुभव 
हुआ था । सौन्दर्य का सृजन पूर्णतः दर्शन पर आधारित नहीं है । सृजन के कुछ 
मौलिक रूप भी हैं, जिनमें दर्शन का आधार अल्प अथवा नगण्य है श्रौर कलात्मक 
चेतना ग्रधिक सक्रिय होती है। सौन्दर्य का यह सृजनात्मक रूप प्रायः 'कला' 
कहलाता है । प्राकृतिक सौन्दर्य के दर्शन की भाँति कला के सौन्दर्यं का दर्शन भ्रौर 
श्रनुभावन सौन्दर्यं को एक भिन्न स्थिति है। प्राकृतिक सौन्दर्य के दर्शन में भाग 
लेने के ग्रामन्त्रण की भांति कलात्मक सौन्दर्यं के श्रनुभावन में भाग लेने के लिए 
भी हम प्रायः दूसरों को आमंत्रित करते हें । सौन्दर्य के एकान्त श्रौर सामूहिक 
अनुभावन भिन्न होंगे; यदि इन दोनों स्थितियों में कोई मौलिक और मनोवेज्ञानिक 
भेद है। सौन्दर्यं के इस दर्शन, सृजन और विभाजन के अतिरिक्त उसका एक 
रूप प्रदर्शन भी है । यह प्रदर्शन एक का प्रदर्शन और दूसरे का दर्शन है । किन्तु 
प्रदशन और दर्शन की स्थिति एक दूसरे से भिन्न है। दर्शन का कर्ता सौन्दर्यं को 
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केवल एक अनुभावन की वस्तु मानता है, वह उसके प्रति किसी अधिकार का 
अनुभव नहीं करता । प्रदर्शन का कर्त्ता सौन्दर्य को अपना अधिकार और अपनी 
विभूति मानता है। सुन्दरी स्त्रियों के रूप-दप और उनकी श्ंगार सज्जा में यह 
प्रदर्शन का सौन्दर्य प्रायः देखा जाता है। इस प्रदर्शन के सौन्दर्यं में कला को 
सृजनात्मक वृत्ति भी श्रन्तनिहित है । संगीत, नृत्य और नाटक में सुजन का प्रदर्शन 
के साथ संयोग श्रधिक स्पष्ट है। ये तीनों ही कला के रूप हैं । इनमें सृजन का 
सौन्दर्यं स्पष्ट है । कोई श्रात्मलीन कलाकार एकान्त में भी नतेन और गायन 
करते हैं, किन्तु प्रदर्शन इन कलाओं का एक महत्वपूर्ण अंग बन गया है। इन 
कलाओं में सुजन और प्रदर्शन की क्रिया एक साथ होती है । अतः प्रदर्शन इनके 
स्वरूप का अंग प्रतीत होता है। चित्र और मूतिकला में भी प्रदर्शन होता है । 
आधुनिक कलाकारों की कृतियों की प्रदर्शनियाँ होती हैं । किन्तु इन कलाकारों 
का सृजन श्रौर प्रदशन पृथक-पृथक क्रियायें हैं, जो भिन्न-भिन्न कालों में होती हैं । 
सौन्दर्य के सृजन, प्रदर्शन और अनुभावन की ये स्थितियाँ जीवन और अनुभावन 
की कुछ अ्रसाधारण अवस्थायें हें जिनमें हम अपने सामान्य जीवन और व्यवहार को 
तुलना में कुछ विशेषता और नवीनता का अनुभव करते हें। इस असाधारण 
_ स्थितियों के श्रतिरिकत सौन्दर्य का एक ऐसा रूप भी है जिसमें दर्शन, सूजन और 
प्रदर्शन तीनों ही सम्मिलित हैं तथा जो हमारे सामान्य जीवन और व्यवहार :-के 
साथ एकाकार हो गया है। महान और प्रसिद्ध कलाग्रों के अतिरिक्त लघुतर और 
उपयोगी कलाग्रों का सौन्दर्य के इस रूप में विशेष योग है । निकटता और निरन्तर 
परिचय के कारण सौन्दर्यं के इस रूप में हमें नवीनता का श्रनुभव कम होता है। 
इसका ग्रभिप्राय यही है कि इस सौन्दर्यं का भाव हमारे जीवन और व्यवहार में 
मिलकर उनके साथ एक हो जाता है, अ्रतः वह जीवन श्र व्यवहार के समान ही 
साधारण वन जाता है । सौन्दर्य के इस रूप में दर्शन, सुजन और प्रदर्शन प्रायः 
पृथक-पृथक दिखाई देते हैं, किन्तु सामान्यतः इसमें इन तीनों का संगम रहता है । 
इसका कारण हमारे जीवन और व्यवहार की सामाजिक स्थिति है। इस सामा- 
जिक स्थिति में दर्शन कलाकार के चिन्तन के समान एकाकी नहीं होता । इसके 
सृजन में भी सहयोग रहता है और प्रदशन तो स्वरूप से ही सौन्दर्यं की सामाजिक 
स्थिति है । इस सामाजिक स्थिति में सौन्दर्य एकान्त भ्रनुभव अथवा सूजन को 
वस्तु नहीं है वरन्‌ वह सामाजिक समात्मभाव को सम्भूति, सहयोग को कृति और 
साहचर्य का आनन्द है । 
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सौन्दर्य की इन सभी स्थितियों में हम किसी न किसी रूप में सौन्दर्यं का 
अनुभव और प्रयोग करते हें । प्रश्‍न यह है कि क्या सौन्दर्य का कोई ऐसा सामान्य 
स्वरूप है जो इन सब स्थितियों और रूपों में व्याप्त हो सौन्दर्य के इस सामान्य 
स्वरूप की इन विशेष रूपों के साथ क्या संगति है, यह भी विचारणीय है। प्रायः 
इन प्रश्‍नों के समाधान में इन अनेक स्थितियों की रूपगत विशेषताश्रों की श्रवहेलना 
को जाती है। सोन्दर्य की असाधारण स्थिति की जीवन और व्यवहार के सामा- 
न्य भाव के साथ संगति इन समाधानों में दुलंभ ही है । ग्रीक युग में कुछ विचारक 
सौन्दर्यं को बाह्य और वास्तविक मानकर उसके वस्तुगत गुणों का श्रन्वेषण करते 
रहे। आधुनिक युग में फंकनर ने सौन्दर्य के इसी वस्तुगत रूप के निर्धारण का 
अभिनव प्रयत्न किया है । किन्तु आधुनिक युग में सौन्दर्य के श्रात्मगत रूप की 
धारणा भ्रधिक प्रबल रही है। योरोप के श्राधुनिक दर्शन के ग्रारम्भ से ही उदय 
होकर यह धारणा क्रोचे के श्रनुभूतिवाद में (जिसे भ्रभिव्यक्तिवाद कहा जाता है) 
पर्यवसित हुई है। सौन्दर्यं की श्रर्वाचीन धारणाश्रों को क्रोचे ने सबसे श्रधिक 
प्रभावित किया है । क्रोचे का कार्य सोन्दर्य-शास्त्र के इतिहास में एक क्रान्ति समभा 
जाता है। जिस प्रकार हीगल के ग्रध्यात्मवाद से प्रभावित अभिनव ग्रध्यात्मवाद 
इंगलेण्ड का महत्वपुर्ण दार्शनिक श्रान्दोलन था, उसी प्रकार कोचे के श्रनुभूतिवाद से 
प्रभावित सौन्दर्य शास्त्र की मान्यता भी वहाँ पल्लवित हुई । हीगल के ग्रध्यात्म- 
वाद का प्रसार और प्रवर्धन करने वालों में ब्रेडले और बोसान्क्वेट का नाम 
उल्लेखनीय है, उसी प्रकार क्रोचे के श्रनुभूतिवाद का प्रसार और प्रवर्धन करने वालों 
में कॉलिगवुड और केरिंट भ्रग्रगण्य हैं । 


वस्तुवादी श्रौर सहानुभुतिवादी दोनों ही धारणायें एकांगी प्रतीत होती हैं । 
एक सौन्दर्यं को वस्तुओं का गुण मानकर उसके श्रनुभावन और सृजन में चेतना की 
सक्रियता और सृजनात्मकता के मूल्य का तिरस्कार करती है । दूसरी सौन्दर्य 
को पूर्णतः ग्रात्मगत मानकर उसके वस्तुगत श्रौर स्वतंत्र स्वरूप की उपेक्षा करती 
है । वस्तुगत सौन्दर्यं केवल ग्रहण का सौन्दर्य है । मनुष्य की चेतना केवल उसकी 
दरष्टा है, सौन्दर्य के निर्माण में उसका कोई सक्रिय सहयोग नहीं है । सौन्दर्यं की 
वस्तुवादी धारणा में कठिनाई यह है कि एक ही वस्तु भिन्न-भिन्न व्यक्तियों को 
सुन्दर और भ्रसुन्दर अथवा कम सुन्दर प्रतीत होती है । सौन्दर्यं की धारणा में जो 
परिवर्तन होता है, उसकी व्याख्या क्या हो सकती है, यदि वस्तु के रूप और गुण 
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तथावत्‌ रहते हों । जो वस्तु कुछ लोगों को असुन्दर प्रतीत होती है, वह दूसरों को 
कैसे सुन्दर लगती है ? यदि सौन्दर्य पूर्णतः पराधीन और विवशता क्रा भाव है तो 
हमें उसमें स्वतंत्रता के आनन्द का अनुभव केसे होता है ? दूसरी ओर भ्रनुभूतिवादी 
व्याख्याग्रों की कठिनाई यह है कि जहाँ तक दर्शन का सम्वन्ध है, ग्रनुभूति प्रत्येक वस्तु 
में सौन्दर्यं का श्रनुभावन सम्भव वना देती है। इस प्रकार सुन्दर और ग्रसुन्दर 
अथवा कम और अधिक सुन्दर का भेद भी मिट जाता है । ये भेद हमारे साधारण 
अनुभव की वास्तविकतायें हैं, श्रत: इनकी उपेक्षा नहीं की जा सकती । क्रोचे के 
अनुभूतिवाद में ग्रान्तरिक अभिव्यक्ति में ही सौन्दर्यं का स्वरूप पूर्ण हो जाता है; 
श्रतः बाह्य माध्यमों के हारा उसकी अभिव्यक्ति एक गौण उपचार हो जाती है । 
इतना ही नहीं यह वाह्य अभिव्यक्ति ्रान्तरिक अनुभूति के साथ संगत भी नहीं 
है । आत्मगत अनुभूति का अनुवाद बाह्य उपकरणों में संभव नहीं है, श्रतः ये वाह्य 
गभिव्यक्तियां सौन्दर्यं की श्रान्तरिक भावना को व्यक्त करने के स्थान पर उसे 
खंडित करती हैं । वाह्य ग्रभिव्यक्तियों के समान ही साधारण जीवन में सौन्दर्य 
का व्यवहार भी ग्रसंगत हो जाता है । इस प्रकार सौन्दर्यं एक श्रसाधारण आत्मगत 
अनुभूति है, जो कला की वाह्य अ्रभिव्यक्तियों और जीवन के सौन्दर्य व्यवहार की 
व्याख्या नहीं करती । 

अतः यह विचारणीय है कि सौन्दर्य की विभिन्न स्थितियों में सौन्दर्य का रूप 
क्या है और सौन्दर्य का ऐसा स्वरूप क्या है जो सौन्दर्य को सभी स्थितियों और 
उसके सभी व्यवहारों की सन्तोषजनक व्याख्या कर सके । यदि सौन्दर्यं की वस्तु- 
वादी और अनुभूतिवादी दोनों ही व्याख्यायें संतोषजनक नहीं है तो यह सम्भव है 
कि इन दोनों धारणाग्रों का समन्वय सौन्दर्यं की कोई संतोषजनक व्याख्या बन सके । 
यह समन्वय कठिन अवश्य है किन्तु श्रसम्भव नहीं है इसका कारण यह है कि 
सम्भवतः यह समन्वय ही हमारे जीवन की स्थिति और उसके व्यवहार का आधार 
है । इस समन्वय का सूत्र हमारे जीवन की सामाजिक स्थिति में है । यह स्पष्ट है 
कि इस समन्वय का रूप व्यापक होगा । इसके स्वरूप को सामंजस्य कहना अधिक 
उचित होगा क्योंकि इसकी व्यापकता में श्रान्तरिक और ग्रात्मगत अनुभूति से लेकर 
सौन्दर्यं की बाह्य अभिव्यक्ति और उसके सामाजिक व्यवहार तक का समाहार 
करना होगा । इस समाहार में संगति श्रौर सामंजस्य का सूत्र उक्त समन्वय का 
सबसे महत्वपूर्ण अंग होगा । पिछले ग्रध्यायों में इस समन्वय की धारणा को हमने 
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समात्मभाव की सम्भूति कहा है। इस समन्वय की सबसे वड़ी आवश्यकता यह है 
कि सौन्दर्यं की अन्य व्याख्यायें एकांगी हैं और वे सौन्दर्य ही समस्त स्थितियों की 
व्याख्या नहीं करती । वस्तुवादी व्याख्याओं में चेतना की सक्रिय सृजनात्मक वृत्ति 
का पर्याप्त महत्व नहीं है। वे इसका समाधान नहीं करती कि सामान्यतः जो 
वस्तुयें असुन्दर प्रतीत होती हैं, वे किसी भाव-स्थिति में सुन्दर कँसे प्रतीत होने लगती 
हैं? श्रनुभूतिवादी व्याख्यायें सौन्दर्य की वाह्य श्रभिव्यक्ति और उसकी सामाजिक 
स्थितियों को पर्याप्त महत्व नहीं देती । बाह्य श्रभिव्यक्ति कितनी महत्वपूर्ण है 
यह इसी से स्पष्ट है कि सभी कलाकारों ने भ्रपनी श्रनुभूति को वाह्य ग्राकार दिया । 
दूसरे यह बाह्य भ्रभिव्यक्ति ही सौन्दर्यं के सामाजिक महत्व का माध्यम है । व्यक्ति- 
गत अनुभूति होते हुए भी सौन्दर्य केवल व्यबितगत नहीं है, जीवन की सामाजिक 
स्थितियों में सौन्दर्य का अनुष्ठान सदा महत्त्वपूर्ण रहता है । व्यक्ति-निष्ठता सौन्दर्य 
का स्वभाव है, किन्तु स्वरूप नहीं । व्यक्ति के केन्द्र में उदय होकर सामाजिक 
समात्मभाव के क्षितिजों पर उसका विस्तार होता है । इसी समात्मभाव में उसको 
आन्तरिक श्रौर बाह्य ग्रभिव्यक्तियाँ स्पष्ट एवं साकार होती हें । श्रनुभूति की 
अभिव्यक्ति समात्मभाव में संगति होने पर ही सौन्दर्य की श्रन्य संगतियाँ सम्भव हो 
सकती हैं । न 
इसके श्रतिरिक्त उक्त दोनों एकांगी मतों में सौन्दर्य को एक श्रसाधारण स्थिति 
माना जाता है। एक मत में इस असाधारणता के आधार वस्तुश्रों के गुण हैं, 
दूसरे मत में इसका आधार एक दुर्लभ आत्मगत स्थिति है। अनुभूतिवादी मत 
सिद्धान्ततः सौन्दर्य की भावना को सर्वेदा और सर्वत्र सम्भव मानता है। इस दृष्टि 
से उसकी सोन्दर्य-भावना व्यापक है । वस्तुवादी मत में इस प्रकार को व्यापकता 
सम्भव नहीं है । वस्तुनिष्ठ सौन्दय वस्तुगत गुणों पर श्राश्रित होने के कारण 
परतन्त्र है। ग्रत: वह जीवन की सभी स्थितियों में सम्भव नहीं हो सकता । 
सुन्दर और असुन्दर का भेद वस्तुवादी मत में श्रनिवार्य और कठोर है । इस भेद की 
कठोरता सामान्य जीवन में सौन्दर्य के उदार और व्यापक व्यवहार के साथ संगत 
नहीं है । श्रनुभूतिवादी मत में सौन्दर्य वस्तु-निरपेक्ष होने के कारण सर्वदा श्रौर 
सर्वत्र सम्भव है किन्तु अनुभूति का जो स्वरूप उसे सम्भव बनाता है वह अत्यन्त 
दुलभ है । न्याय दर्शन के निविकल्प प्रत्यक्ष की भाँति क्रोचे कलात्मक अनुभूति के 
निविकल्पक रूप को समस्त अनुभवों में साधारण और व्याप्त मानते हें । किन्तु 
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ऐसी निविकल्प अनुभूति का साक्षात्कार कठिन है। अनुमान पर अनुभूति को 
भ्राश्रित करना न्याय की प्रमाण-विधि के विपरीत है। “यदि यह निर्विकल्प 
अनुभूति सम्भव भी हो तो यह निःसंदेह ग्रल्पस्थायी है। सम्भव है कलाकारों को 
यह स्थिति अ्रधिक काल के लिए प्राप्त होती हो । कलाविधि के श्रतिरिक्त एक 
दसरा प्रश्‍न अभिव्यक्ति के बाह्य माध्यमों और वाह्य व्यवहार की भ्रनेक-रूपता के 
साथ इसकी संगति का प्रश्‍न है। अनुभूतिवादी इस संगति को नहीं मानते । 
इसीलिए कलाकृतियों की वाह्य अभिव्यक्ति उनकी दृष्टि में गौण है । प्रश्‍न यह है 
कि यदि यह संगति सम्भव नहीं है तो कलाकार इतनी तत्परता के साथ अपनी 
सौन्दर्यानुभूति को वाह्य माध्यम में भ्रभिव्यक्त करने की साधना क्यों करता है । 
सत्य यह है कि सामाजिक समात्मभाव में ही सौन्दर्यं को कल्पना पूर्ण होती है । 
वस्तुतः उसी में उसका श्रारम्भिक उदय भो होता हे । कलाकार को ग्रान्तरिक 
सौन्दर्यानुभूति भी काल्पनिक समात्मभाव के रूप में होती है । निविकल्प अनुभूति 
के विपरीत यह समात्मभाव बाह्यता और अनेकता के अन्तर्गत ही सम्भव होता है । 
अतः बाह्य माध्यमों में इसकी भ्रभिव्यक्ति तथा सामाजिक जीवन में इसका व्यवहार 
इसके स्वरूप के साथ पुर्णत: संगत हे । 

कलाकार को कुछ विशेषता का गौरव देते हुए भी यह नहीं माना जा 
सकता कि कलाकार की सौन्दर्यानुभति और सौन्दर्य के लोक-सुलभ व्यवहार में कोई 
मौलिक भेद है । स्वयं क्रोचे ने कला और सौन्दर्य के समस्त भेदों का निराकरण 
किया है । किन्तु दूसरी ओर जिस अनुभूति को उन्होंने सौन्दर्यं का साधारण स्वरूप 
माना है, वह स्वयं दुर्लभ ग्रौर श्रसाधारणहै। सत्य यह है कि बाह्मता और 
अनेकता के साथ संगत समात्मभाव में ही सौन्दर्य की अनुभूति उदय होती है तथा 
इसी संगति को स्थिति में कलाकार बाह्य उपकरणों और माध्यमों में सौन्दर्य को 
अभिव्यक्ति करता है । साधारण जन भी वाह्यता तथा ग्रनेकता के साथ संगति 
की स्थिति में ही सौन्दर्य का व्यवहार करते हैं। यह सौन्दर्यं की साधारण स्थिति 
है, जो कला की वाह्य ग्रभिव्यक्ति और जीवन में सौन्दर्य के व्यवहार के साथ संगति 
है । सौन्दर्य की वही धारणा सत्य है जो सौन्दर्य को चेतना की एक साधारण वृत्ति 
मानकर उसकी अभिव्यक्ति और व्यवहार के समस्त रूपों के साथ संगत होतो है। 
सौन्दर्यं का यह रूप सामान्य होते हुए भी उसके विभिन्न रूपों में विशेषताओं को 
स्वीकार करना पड़ेगा । ये विशेषतायें सौन्दर्य के अनुभव, उसको अभिव्यक्ति और 
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उसके व्यवहार के ग्रन्य उपकरणों पर निर्भर होगी । किन्तु इन सभी विशेष रूपों 
में सौन्दये की उपस्थिति मानने पर इन उपकरणों को सौन्दर्य के सामान्य स्वरूप 
के साथ संगत मानना होगा । सौन्दर्यं का ऐसा सामान्य लक्षण जो इनके साथ 
संगत नही है; सौन्दर्य को संतोषजनक व्याख्या नहीं है। साधारण जीवन और 
अनुभव में इनके साथ संगति की स्थिति में ही सौन्दर्य की अभिव्यक्ति और उसका 
व्यवहार होता है । सौन्दयं का एक साधारण स्वरूप अ्रवश्य है, किन्तु उसके - 
रूपों के भेद भी सत्य हें । ये भेद जिन उपकरणों पर निर्भर हैं उन्हें बताना होगा । 
किन्तु साथ ही सौन्दर्यं के सामान्य स्वरूप के साथ इन उपकरणों को संगत मानना 
होगा । अन्यथा सौन्दर्यं की भावना उक्त एकांगी मतों की भाँति ही संकुचित श्रौर 
सीमित हो जायेगी । जीवन के व्यवहार में सौन्दर्यं एक अत्यन्त व्यापक भावना 
है, अतः यह संकोच सौन्दर्य का स्वरूप नहीं है वरन्‌ एकांगी मतों का श्राग्रह है । 
सौन्दर्यं के सम्बन्ध में सबसे प्रथम और प्रमुख भेद कला और सौन्दर्य का भेद 
है। सौन्दर्यं का प्रयोग सामान्यतः एक स्वतन्त्र और वास्तविक सत्ता के लिए 
किया जाता है। सौन्दर्यं उस सत्ता का स्वरूप है। सौन्दर्य की सत्ता के 
सम्बन्ध में मनुष्य का कृतित्व आवश्यक नहीं; निसर्ग प्रकृति और मनुष्य को 
कृतियाँ दोनों में सामान्य रूप से सौन्दर्यं की स्थिति है। किन्तु कला का सौन्दर्य 
मनुष्य की सृष्टि है । कला मनुष्य की कृति फा सौन्दर्य है । इसके विपरीत प्रकृति 
का सौन्दर्य उसके कृतित्व से स्वतन्त्र है। सौन्दर्य का दर्शन एक ग्रहणात्मक व्यापार 
है, उसका सुजन एक रचनात्मक क्रिया है। सुजन में सौन्दर्य की चेतना श्रधिक 
सक्रिय होती है। किन्तु इन दोनों स्थितियों में सौन्दर्यं का स्वरूप यदि 
समान है तो उनके भेदों का आधार क्या है? वस्तु-वादियों के श्रनुसार 
प्राकृतिक सौन्दर्य वस्तुओं के गुणों पर निर्भर है; मनुष्य उसका निष्क्रिय ग्राहक है । 
किन्तु सौन्दर्यं के सृजनात्मक रूपों में सर्वत्र वस्तुगत गुणों का आधार ढूंढना कठिन 
है । चित्रकला और संगीत में प्राकृतिक गुणों का कुछ आधार अवश्य है, किन्तु वह 
इनके सौन्दर्य का सर्वस्व नहीं । काव्य में यह ग्राधार सबसे कम है। भावका 
सौन्दर्य प्रकृति का गुण नहीं, चेतना को स्वतन्त्र सृष्टि है। कविता में यह भाव 
का सौन्दर्य ही प्रधान है । मनुष्य की सहज प्रवृत्तियाँ प्राकृतिक श्राधार की अन्तिम 
सीमा है। यद्यपि अधिकांश काव्य और श्रधिकांश कला इसी सीमा के ग्रन्त्गेत है; 
फिर भी कला का, विशेषतः काव्य का, मौलिक सौन्दर्य इस सीमा को पार करके 
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ही अपने स्वरूप में खिलता है । प्राकृतिक प्रवृत्तियों पर भी जव इन व्यापक 
क्षितिजों के रंजित मेघों की छाया पड़ती है तभी प्रवृत्तियों के जीवन में सौन्दर्य के 
संस्कार उदित होते हें । - 
जहाँ वस्तुवादी कला के सृजनात्मक सौन्दर्यं में भी प्रकृति के वस्तुगत आधार 
खोजते हैं, वहाँ श्रनुभूतिवादी प्राकृतिक सौन्दर्य में भी कला के सृजनात्मक धर्म का 
भ्रारोपण करते हैं । क्रोचे के भ्रनुयायी कौलिगवुड का मत है कि सृजनात्मक कल्पना 
की दृष्टि से श्रनुभावन करने पर प्रत्येक वस्तु सुन्दर हो जाती है । यह कल्पना 
सत्य और श्रसत्य के भेद से ऊपर है ।६° बाह्यता और यथार्थता का अनुषंग इसमें नहीं 
रहता ! सुन्दर पदार्थ स्वतन्त्र कल्पना को सृष्टि बन जाता है। प्राकृतिक सौन्दर्य 
गी यह व्याख्या हमारे सामान्य अनुभव के साथ संगत नहीं है। हम प्रकृति के 
पदार्थों को अपनी सृष्टि नहीं मानते, फिर भी उनमें सौन्दर्यं का दर्शन होता है । 
स्वयं कौलिंगवुड ने प्राकृतिक सौन्दर्यं की व्याख्या एक दूसरे प्रकार से की है। उनकी 
दृष्टि में प्रकृति का सौन्दर्य कृति के विपरीत श्र-क्ृति का सौन्दर्यं है । श्र-क्कति होने के 
कारण ही हमें पर्वत, नदी, आकाश आदि सुन्दर प्रतीत होते हैं ।*' यह विचार- 
णीय है कि उनकी यह व्याख्या कलात्मक सौन्दर्य की सृजनात्मक व्याख्या के विपरीत 
है । इस आधार पर कला और प्रकृति के सौन्दर्य को स्वरूपतः भिन्न मानना होगा । 
किन्तु यदि हम कला और प्रकृति दोनों में सौन्दर्यं की भावना करते हैं तो सौन्दर्यं 
. की दोनों कल्पनाश्रों में एक सामान्य लक्षण होना समीचीन है । कलात्मक सोन्दर्य 
और प्राकृतिक सौन्दर्यं की विरोधी व्याख्याशओं में कोचे के मत की दुर्बलता स्पष्ट हो 


जाती है । दोनों में ग्रहण और सृजन का भेद तो किसी सीमा तक मान्य है, फिर . 


भी सौन्दर्यं के एक सामान्य लक्षण की व्याप्ति आवश्यक है । क्रोचे की अनुभूति 
अथवा कौलिंगवुड की कल्पना प्राकृतिक सौन्दर्य की समीचीन व्याख्या नहीं है, क्यों 
कि प्राकृतिक सौन्दर्य में बाह्यता का श्रनुषंग हमारे अनुभव का साधारण सत्य है। 
वस्तुवादी मत कला के सृजनात्मक सोन्दये की समुचित व्याख्या नहीं करते। 
` ग्रनुभूतिवादी उसे पूर्णतः आ्रात्मगत बना देते हें । प्राकृतिक सौन्दर्य न पूर्णतः वस्तुनिष्ठ 
है और न पूर्णतः: हमारी चेतना की श्रात्मगत सृष्टि है । वह वस्तु के गुण, इन्द्रियों 
के धर्म और चेतना की क्रिया का संयुक्त फल है । वर्ण, रूप आदि को वैज्ञानिक 
व्याख्यायें इस सामंजस्य में सौन्दर्यं के उदय का समर्थन करती हें । वस्तुवादी 
व्याख्या में चेतना की क्रिया के लिए और ग्रनुभूतिवादी व्याख्या में वस्तु की 
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बाह्यता के लिए स्थान नहीं है। समात्मभाव एक ओर चेतना का भाव है, उसमें 
ग्रहण और सृजन दोनों की सम्भावनायें हैं; दूसरी श्रोर बाह्मयता और अनेकता से 
उसकी सहज संगति है। प्रकृति के एकान्त निरीक्षण में हम प्रकृति के साथ ही 
समात्मभाव उपस्थित करते हैं। अ्रधिकांश काव्य में प्रकृति का मानवीयकरण इसका 
प्रमाण है। प्रकृति का सौन्दर्यं हमें विभोर भी करता है किन्तु साथ ही हम उसके 
दर्शेन में आत्मीयों के साहचये और सहयोग के लिए उत्कंठित हो उठते हैं । प्रकृति 
दर्शन का यह लोक प्रिय रूप इस मत का समर्थन करता है कि ससात्मभाव की 
स्थिति हो सौन्दर्य का मूल स्रोत है । 
प्रकृति के दर्शन का सौन्दर्य पुर्णत: भ्रान्तरिक सौन्दर्य नहीं कहा जा सकता, क्‍यों 
कि उसमें बाह्य प्रकृति का भ्रनुषंग स्पष्टत: रहता है । जो वस्तुएँ सहज रूप में सुन्दर 
प्रतीत नहीं होती, उनमें सौन्दर्य के श्रनुभावन में श्रात्मगत कल्पना का सक्रिय योग 
अधिक रहता है । इन वस्तुओं में सौन्दर्य की भावना सबके लिए समान रूप में 
नहीं होगी । किन्तु प्रकृति की अनेक वस्तुएँ सबको ही सुन्दर प्रतीत होती हैं। 
इनको सौन्दर्यं भावना में चेतना के साथ-साथ वस्तुओं के गुणों का भी योग रहता 
है। यहाँ यह स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि वस्तुश्रों के गुणों का प्रभाव इन्द्रियों 
पर होता हे । इन्द्रियों को जो सम्वेदनाएँ प्रिय लगती हैं उन्हें मन सुन्दरं कहता 
हैं । प्रकृति के एकाकी दर्शन में सुख और शांति का श्रनुभव ग्रधिक होता 
है। एकाकी मनुष्य प्रकृति के निरीक्षण की अपेक्षा प्रकृति में विश्राम ग्रधिक 
करता है । जो प्रकृति के दर्शन में सौन्दर्य देखता है वह प्रायः प्रकृति के साथ साहचर्य 
_ और समात्मभाव का ग्रनुभव' करता है । अधिकांश कवि और कलाकार प्रकृति के 
साथ बंधु-भाव का श्रनुभव करते हें । अंग्रेजी का प्रसिद्ध प्रकृति-कवि वर्ड सवर्थ 
डेफ़ोडिल के फूलों के साथ नाचता है ।९* सुमित्रानन्दनपंत वसंत की हरियाली में 
किसी को क्रीड़ा कौतूहल करते देखते हैं ।** उन्हें पेड़ की 'छाया' में सोती हुई 
दमयन्ती** और ग्रीष्म की गंगा में लेटी हुई तन्वंगी तापस-बाला दिखाई देती है ।९* 
चन्द्रमा और कमल में तो कवि प्रेयसी का मुख युगों से देखते ग्राये हें। काव्य 
में प्रकृति का मानवीयकरण यही संकेत करता है कि प्रकृति में साहचर्य और समात्म- 
.भाव के साथ ही कवि सोन्दर्य का अनुभव करता है। मानवीयकरण के बिना भी 
साहचये और समात्मभाव संभव हैं, किन्तु प्रकृति में सौन्दर्य की भावना साहचर्य 
आर समात्मभाव को स्थिति में ही होती है । इसके बिना प्रकृति में जिसे हम सुन्दर 
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कहते हैं वह केवल संवेदना की प्रियता है। जब दो श्रात्मीय जन समात्मभाव के 
साथ प्रकृति का दर्शन करते हें तो उस प्रियता में सौन्दर्य का उदय होता है। समा- 
त्मभाव की चिन्मय स्थिति में सौन्दर्यं की अभिव्यक्ति होती है। यह अ्रभिव्यक्ति 
श्राकूति की व्यंजना है। यह आकृति प्रकृति के परिमेय गुणों के अतिरिक्त एक 
ग्रनभिश्रेय ग्रंतर्भाव है। प्रकृति का अर्थ उसके परिमेय गुणों का यथार्थ है जो प्रियता 
की संवेदना उत्पन्न करता है। इस ग्रथ में श्राकृति का श्राधान दर्शक ग्रथवा दर्शकों 
की चेतना करती है और उस ग्राकूति को चिन्मय ग्रभिव्यतित में सौन्दर्य का उदय 
होता है। एकाकी के प्रकृति के साथ समात्मभांव में भी सौन्दर्य है, किन्तु एक से 
ग्रधिक दर्शकों के साहचर्य श्रौर समात्मभाव में सौन्दर्यं की समृद्धि होती है। हम 
एक दूसरे के सौन्दर्यं की अनुभूति और श्रभिव्यक्ति में भाग लेकर उसे समृद्ध 
बनाते हैं । 
इस प्रकार विदित होता है कि प्रकृति के अनुकूल उपादानों में भी सौन्दर्य 
मनुष्य की सूजनात्मक चेतना का विधान है । सौन्दर्यं की यह सृष्टि वस्तुओं को 
वाह्यता, यथार्थता ग्रौर सगुणता का निराकरण करके कल्पना के प्रात्मलोक में उनका 
उन्नयन नहीं है वरन्‌ उनकी बाह्यता, स्वतंत्रता और सगुणता को स्वीकार करते हुए 
साहचर्यं ग्रौर समात्मभाव की स्थिति में उनकी प्रियता में सौन्दर्य का विधान है । 
प्रकृति का यह सौन्दर्य न पूर्णतः वस्तुगत है श्रौर न एकान्ततः ्ात्मगत । वस्तुतः 
यह प्रकृति की वस्तुगत और प्रिय सत्ता में ग्रन्तनिहित ग्राकृति की समात्मभाव की 
स्थिति में भावमयी व्यंजना है । प्राकृतिक सौन्दर्यं की इस व्याख्या में प्रकृति के 
अ्र-कृत होने का प्रसंग नहीं भ्राता जैसा कि कौलिगवुड की व्याख्या में आता है । 
वस्तुतः अ्रक्ृतत्व सौन्दर्य का श्रावश्यक अंग नहीं है । प्रकृति में जिसे उदात्त कहा 
जाता है (जैसे पर्वत, समुद्र, आदि) उसमें भ्रक्गतत्व ग्रथवा अपने कृतित्व के अभाव 
का भाव अवश्य रहता है। यह श्रभाव भेद उत्पन्न करके उदात्त का उद्घाटन 
करता है। यह उदात्त सुन्दर नहीं है । इसमें भेद ग्रौर भय है तथा हमारी तुच्छता 
है । अधिक परिचय और सम्पर्क के बाद जब इस उदात्त के साथ हमारा समात्मभाव 
स्थापित हो जाता है तो यही सुन्दर बन जाता है। इसी समात्मभाव के आधार 
पर ब्रजवासियों के लिए कालिन्दी के कूल, कदम्ब के वृक्ष, करील के निकुज श्रौर 
वृन्दावन की वीथियाँ सुन्दर थे। अंग्रेजी की वह कहावत अत्यन्त शान्तिपूर्णं है 
कि अधिक परिचय से घृणा उत्पन्न होती है । अधिक परिचय घृणा का कारण नहीं" 
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है किन्तु निकटता में उद्घाटित होने वाले भेद इसके कारण हें । प्रेम और सौन्दर्य 
का आधार समात्मभाव है। वह परिचय और घनिष्ठता से ही स्थापित 
होता है । 
प्राकृतिक सौन्दर्य की यह व्याख्या कलात्मक सौन्दयं के पूर्णतः श्रनुरूप है । 
यद्यपि कलात्मक सौन्दर्यं चेतना की स्वतन्त्र सृष्टि है, फिर भी यह सृष्टि निराधार 
नहीं होती । प्राकृतिक और सामाजिक जीवन के उपकरणों से हो कलात्मक सौन्दयं 
की सृष्टि होती है। इसमें संदेह नहीं कि प्राकृतिक सौन्दर्य के दर्शन में वस्तु- 
निष्ठता धिक स्पष्ट होती है तथा चयन का क्षेत्र कम होता है । कलात्मक सौन्दर्य 
की वस्तुनिष्ठता इतनी स्पष्ट नहीं होती और चयन का क्षेत्र अधिक विस्तृत होता 
है। बाह्य उपादान की सम्वेदना बाध्यकारी न होने के कारण कला में ग्रहण की 
अपेक्षा सृजन की संभावना अधिक होती है । सुजनात्मक वृत्ति को प्रधानता ही 
प्राकृतिक सौन्दर्य के दर्शन से. कलात्मक सौन्दर्य की मुख्य भेदक है। किन्तु ऊपर 
स्पष्ट किया जा चुका है कि ग्रहण प्रकृति के गुणों की संवेदना की श्रियता तक ही 
सीमित है । उसमें सौन्दर्यं का उदय समात्मभाव की स्थिति में ग्राकृति के अन्तर्भाव 
की व्यंजना के द्वारा ही होता है। समात्मभाव की स्थिति में झाकूति की व्यंजना 
ही कलात्मक सौन्दर्य का भी मूल है। इतना अवश्य है कि कला में चेतना भ्राकूति 
की व्यंजना में अधिक स्वतंत्र और सक्रिय होती है। किन्तु जिस प्रकार प्रकृति में 
सौन्दर्य का दर्शन पूर्णतः वस्तुनिष्ठ और ग्रहणात्मक नहीं है उसी प्रकार कलात्मक 
सौन्दर्यं की सृष्टि भी पूर्णतः वस्तुगत आधार से रहित केवल आत्मगत सृष्टि नहीं 
है । बाह्य प्रकृति और जीवन के उपादानों से ही तत्व चयन कर समात्मभाव को 
स्थिति में जीवन की झाकूति की व्यंजना कलात्मक सौन्दर्यं को आकार देती है । 
कलात्मक सौन्दर्यं की यही. व्याख्या सामात्य जीवन में सौन्दर्य के प्रयोग, कला की 
बाह्य भ्रभिव्यक्ति, कला के सहकारी रूपों, लघुतर कलाश्रों, झौर कला के उपयोगी 
तथा व्यापारिक रूपों का समाधान करती है । कला की यह व्याख्या कला के रूप 
को व्यापक और साधारण मानकर उसके सौन्दर्य का ममं उद्घाटित करती है । 
वह क्रोचे की अनुभूति अथवा कौलिंगबुड की कल्पना के समान भावना की किसी 
असाधारण स्थिति पर निर्भर नहीं है। समात्मभाव को स्थिति में ग्राकूति की 
व्यंजना मानवीय जीवन के संबन्धों में उतनी ही व्यापक और साधारण है जितना 
. कि कला का सौन्दर्य है। 
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प्राकृतिक सौन्दर्य के दर्शन ग्रोर कलात्मक सौन्दर्थ के सुजन के अतिरिक्त 
सौन्दर्यं की एक और स्थिति है जिसे हम प्रदर्शन कह सकते हें । प्रदर्शन कलात्मक 
सौन्दर्यं की बाह्य अभिव्यक्ति है किन्तु इस अभिव्यक्ति में दशकों, श्रोताश्रों ग्रादि 
की उपस्थिति का भाव रहता है । प्रदर्शन कला की सामाजिक अभिव्यक्ति है । 
विशेष रूपों में वाह्य अभिव्यक्ति एकांत भी हो सकती है, किन्तु प्रदर्शन के लिए 
सामाजिक वातावरण अपेक्षित है। कलात्मक सौन्दर्ये के सृजन में समातमभाव 
काल्पनिक भी हो सकता है । कलाकृति की रचना के समय तो प्रायः वह काल्पनिक 
होता है। प्रायः कलाकार रचनाएँ एकान्त में करते हूं, यद्यपि यह स्मरणीय है कि - | 
वे एकान्त-भाव में रचनायें नहीं करते । व्यावहारिक यथार्थ की दृष्टि से अकेले 
होते हुए भी वे मन के भाव से अकेले नहीं होते। किन्तु कला के प्रदर्शन की 
स्थिति में दर्शकों की उपस्थिति काल्पनिक नहीं, वास्तविक होती है । नाटक, 
संगीत, नृत्य आदि कला के प्रदर्शन के परिचित रूप हैं। चित्रकला आदि की भी 
प्रदर्शनियाँ होती हें । कवि सम्मेलनों में कविता का भी प्रदर्शन होता है । प्रदर्शन 
का अ्रभिप्राय केवल कलात्मक सौन्दर्यं का सूजन नहीं है । सृजन के अतिरिक्त 
उपस्थित जनों के प्रति सौन्दर्य के संप्रेषण का भाव भी प्रदर्शन का मुख्य अंग है । 
कलात्मक सौन्दर्य का सृजन भी प्रदर्शन के समान बाह्य अभिव्यक्ति है, किन्तु 
दर्शकों की उपस्थिति की कल्पना उसमें आवश्यक नहीं है । प्रदर्शन में वह उपस्थिति 
कल्पना नहीं वरन्‌ वास्तविकता है। दूसरी श्रोर प्रदर्शन में कला का एक अन्य 
महत्वपूर्ण प्रश्‍न खड़ा होता है । दर्शक सौन्दर्य का अनुभावन किस रूप में करते हैं ? 
यद्यपि प्रदर्शन की स्थिति में सामान्यत: यह समभा जाता है कि कलाकार कला के 
सृजन में ही तन्मय रहता है । यह तन्मयता सफल प्रदर्शन की वास्तविक स्थिति है 
किन्तु यह इतनी पूर्ण नहीं होती कि दर्शकों की उपस्थिति की चेतना के लिए उसमें 
स्थान न हो । और न इस सामाजिक चेतना का कला की सफल सुष्टि से कोई 
मौलिक विरोध है । स्वयं कलाकार भर दर्शक इस बात की साक्षी देते हैं कि सामा- 
जिक उपस्थिति के वातावरण में कला की जेसी अद्भुत सृष्टियाँ देखी गई हैं वेसी 
अन्यथा देखने में नहीं आती । चित्रकला का तो कुछ रूप ही ऐसा है कि उसका सृजन 
और प्रदर्शन दोनों एक साथ सम्भव नहीं हो सकते, किन्तु नृत्य, संगीत आदि के साथ 
सुजन और प्रदर्शन का यौगपद्य अधिक स्वाभाविक है । शिक्षण आर सहयोग 
(तबला) की आवश्यकता के कारण इनके अभ्यास में भी एकान्त नहीं होता और 
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एक दृष्टि से अभ्यास भी प्रदशन ही होता है । विशेष अ्रवसरों और समाहारों 
के अवसर पर प्रदर्शन की सामाजिक भूमिका विशाल हो जाती है । प्रायः देखा 
गया है कि इस विशाल भूमिका में कला की ऐसी अद्भुत सृष्टियाँ होती हें जो 
कदाचित्‌ ही एकान्त में सम्भव हों । 
इससे यही प्रकट होता है कि सामाजिक समात्मभाव कला की सृष्टि का 
प्रेरक और उसकी आवश्यक भूमिका है । इस भूमिका में जीवन की ग्राकृतियों की 
व्यापक व्यंजना कलात्मक सौन्दर्य का स्वरूप है। यह भ्रम है कि कलात्मक सौन्दर्य 
की सृष्टि एकान्त, व्यक्तिगत, श्रान्तरिक श्रौर ग्रात्मगत अनुभूति में होती है तथा 
दूसरों की उपस्थिति कलाकार की तन्मयता को भंग करती है और सौन्दर्य के उत्कं 
में वाधक होतो है । समात्मभाव के द्वारा ही सामाजिक उपस्थिति सौन्दर्य के 
उत्कर्ष की साधक होती है । लोक-संगीत श्रौर लोक-नृत्य की सामूहिक प्रक्रिया में 
यह समात्मभाव सक्रिय और पूर्ण होता है। अन्य स्थितियों में यह इतना सक्रिय 
नहीं होता किन्तु श्रान्तरिक योग और अनुराग के रूप में आत्मिक भाव की दृष्टि से 
पूर्ण हो सकता है । पूर्ण रूप में समात्मभाव एक श्रात्मिक्र भावही है। बाह्य 
क्रिया से उसका विरोध नहीं है और सामान्यत: बाह्य क्रिया उसमें सहायक होती 
किन्तु आवश्यक नहीं । न्तरिक समात्मभाव को भी भाव की दृष्टि से सक्रिय 
कह सकते हें । इस समात्मभाव की पूर्णता हो कला की श्रेष्ठ सृष्टियों की भूमिका 
है । जहाँ इस समात्मभाव में अपूर्णता रहती है श्रर्थात्‌ जहाँ सामाजिक उपस्थिति 
भेद और विक्षेप का कारण होती है वहां समात्मभाव को खंडित करने के कारण 
वह कला के श्रेष्ठ सृजन में वाधक होती है । प्रायः इसी दृष्टि से सामाजिक 
उपस्थिति को कलात्मक सौन्दर्य का बाध+ माना जाता है । वस्तुतः समात्मभाव 
की भूमिका में ही जीवन की ग्राकूतियों की व्यापक व्यंजना के द्वारा ही कलात्मक 
सौन्दर्य की सृष्टि होती है। नाटक की तो सामाजिक उपस्थिति के बिना कल्पना 
की ही नहीं जा सकती । एक विशाल सामाजिक भूमिका में ही नाटक के अभिनय 
का आयोजन होता है । रंगमंच शब्द में भ्रभिनय के मंच की तुलना में रंग 
(सामाजिक उपस्थिति) को प्राथमिकता दी गई है। यद्यपि रंगमंच शब्द हिन्दी 
के श्राधुनिक प्रयोग में ग्रंग्रेजी के स्टेज का समानार्थक हो गया है, किन्तु वस्तुतः वह 
उसका समानार्थक नहीं । स्टेज का समानार्थक .केवल मंच है । रंगका अर्थ 
दर्दोकों की सामाजिक उपस्थिति है। यौगिक होते हुए भी रंगमंच शब्द रूढ़ प्रतीत 
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होता है। योगरूढ़ तो वह निश्‍चय रूप से है। इसका कारण भी भारतीय 
नाट्य शास्त्र में अभिनेताओं के साथ दर्शकों के सहयोग और समात्मभाव की 
आधारभूत कल्पना है । इस समात्मभाव में विक्षेप अथवा वाधा होने पर भ्रभिनेताश्रों 
और दर्शकों दोनों का रस भंग हो जाता है। ऐसी स्थिति में कला का सृजन ग्रौर 
प्रदर्शन सफल और श्रेष्ठ नहीं होता । संस्कृत नाटकों की 'नान्दी' नाटक के आरम्भ 
में ही इस समात्मभाव की स्थापना का सूत्र है। नाटक में जीवन के कलात्मक 
सौन्दर्य की सजीव, सक्रिय और साक्षात रूप में सुव्टि होती है। उसमें समात्मभाव 
की संभावना श्रविक होती है, चाहे वह लोक-संगीत और लोक-नृत्य के समान पूर्ण 
नहो। इसीलिए नाटक कला का सबसे अधिक लोकप्रिय रूप है। लोकप्रियता 
की दृष्टि से नृत्य और लोक-संगीत के बाद नाटक की ही गणना होती है । सभी देशों 
के साहित्य में नाटक अत्यन्त प्राचीन है और नाटककार ही महान्‌ साहित्यकार 
माने गये हैं । | 
भारतीय काव्य शास्त्र में कला और काव्य का विवेचन भरत के नाट्य 
शास्त्र से ही प्रारम्भ होता है। वाल्मीकि की रामायण काव्य कृति की दृष्टि से 
आदि काव्य हो सकती है किन्तु इसमें संदेह नहीं कि नाटकों की परम्परा वाल्मीकि 
और भरत दोनों से अधिक प्राचीन है। मध्यकाल में भी नौटंकी, स्वाँग, रास, 
रामलीला श्रादि कला के नाटकीय रूप ही ग्रधिक लोकप्रिय रहे हैं। नाटक के 
स्वरूप में ही कई पात्रों के समन्वित अभिनय के कारण संगीत अथवा नृत्य के 
प्रदर्शन की श्रपेक्षा समात्मभाव अधिक रहता है। इस समात्मभाव की अधिकता 
तथा नाटक के सौन्दर्य की सजीवता और सक्रियता के कारण भी दर्शकों के समात्म- 
भाव की संभावना नाटक. में नृत्य अथवा संगीत के प्रदर्शन को अ्रपेक्षा अधिक रहती 
है। कलाग्रों के साहित्यिक रूपों में नाटक में ये सम्भावना सबसे अधिक रहने 
के कारण नाटक साहित्य का अत्यन्त प्राचीन और लोकप्रिय रूप है। भरत के 
नाट्य शास्त्र से आरम्भ होकर भारतीय काव्य शास्त्र में रस का समस्त विवेचन 
नाटकीय स्थिति पर ही श्राश्रित है । कालिदास और प्रसाद प्राचीन संस्कृत और 
आधुनिक हिन्दी के दो महान कवि हैं, किन्तु दोनों की प्रतिभा नाटकों में ही 
सर्वोत्कृष्ट रूप में व्यक्त हुई है और नाटकों के कारण ही उनको प्रतीष्ठा है । 
अंग्रेजी का महान कवि शेक्सपियर भी नाटककार है । इतना अवश्य है कि 
समात्मभाव की पुणं स्थिति सामूहिक नृत्य अ्रथवा संगीत में ही होती है, इसीलिए 
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शिव-पार्वती का लास्य और श्री कृष्ण तथा गोप-गोपियों का रास कलात्मक सौन्दर्य के 
सर्वोत्तम रूप हें, किन्तु इसमें संदेह नहीं कि साहित्य के समस्त रूपों में नाटक इसके 
सबसे अधिक निकट है। इस निकटता के कारण ही नर्तन की वाचक नट्‌ धातु से 
नाटक की उत्पत्ति हुई है। यह शब्द की उत्पत्ति इस बात का प्रमाण है कि 
प्राचीन लोक-नृत्यों से ही नाटक का विकास हुना है । 
भारतीय काव्य-शास्त्र में इसका बहुत विवेचन किया गया है कि अभिनेता 
और दर्शक में किस रूप में कलात्मक सौन्दर्य श्रथवा रस का उद्भव होता है। रस 
के मूल आश्रय तो नाटक के मूल पात्र थे। अभिनेता और दर्शक उस रस का 
अनुभव किस रूप में करते हें ॥ रस को मनोवैज्ञानिक और व्यक्तिगत मानकर 
भारतीय श्राचार्य श्रनेक कठिनाइयों में पड़ गये । पात्रों के साथ एकात्मभाव में 
उत्पन्न होने वाले पातक से बचने के लिए साधारणीकरण का सिद्धान्त बना। 
डा० राकेश गुप्त ने बड़ी विदग्धता के साथ यह प्रमाणित किया है कि नाटक का 
ग्रानन्द साधारणौकरण पर नहीं वरन्‌ विशेषीकरण पर निर्भर करता है 1 
साधारणीकरण की कल्पना मुख्यत: दर्शक के सम्बन्ध में ही को गई है किन्तु 
अभिनेता के पातक का समाधान क्या है? अभिनेता में साधारणीकरण का प्रयोग | 
करने पर नाटक का आधार ही खण्डित हो जायेगा । नाटक का स्वरूप ही पात्रों 
के रूप और चरित्र की विशेषता पर निर्भर करता है। साधारणीकरण में ये 
विशेषतायें विलय हो जायेंगी ग्रौर नाटक का रूप नष्ट हो जायेगा । ग्रीक के 
विचारकों ने नाटक के सम्बन्ध में ग्रनुकरण का सिद्धान्त उपस्थित किया । नाटक 
में अनुकरण होता है, यह सत्य है। इस अनुकरण से एकात्मक भाव को स्थापना 
भी होती है, यदि हम इसका ग्रथ व्यक्तित्व का विलय न समझें । वस्तुतः जीवन 
आर कला की सारी कठिनाइयाँ व्यक्तित्व को एक कठोर इकाई मान लेने से आरम्भ 
होती हें। इस मान्यता में एकात्मता के लिए तनिक भी अवकाश नहीं है। 
` व्यक्तित्वों का एकीकरण एक मनोवैज्ञानिक भ्रसंभावना है। अनुकरण को मनो- 
वैज्ञानिक प्रक्रिया भ्रधिक जटिल है । व्यक्तित्वों का कठोर पार्थक्य और पूर्ण एकी- 
करण इन दोनों ही स्थितियों में श्रनुकरण सम्भव नहीं हें । व्यक्तित्वों का सापेक्ष 
भेद उसमें रहता है । भ्रभिनेता अपने व्यक्तित्व को कभी नहीं भूलता श्रौर न वह 
तथ्य को भूलता हे कि में अभिनय कर रहा हूँ। दर्शक भी अभिनय को अभिनय 
ही समझते हें । श्रतः अभिनेता के अनुकरण और दशक के एकात्मभाव दोनों को 
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समात्मभाव के रूप में समझने से नाटक के सौन्दर्य और रस की व्याख्या अधिक 
संतोषजनक रूप में हो सकती है। समस्त कठिनाइयों का मूल मनुष्य की चेतना 
को प्रकृति के नियमों के अनुसार समझने का प्रयत्न है। व्यवित की कठोर 
इकाई की कल्पना इसी प्रयत्न का परिणाम है। प्रकृति में इकाइयाँ कठोर 
हैं, अत: उनका एकात्मभाव सम्भव नहीं है। सचेतन एकात्मभाव को कल्पना 
भी हम एक नवीन किन्तु कठोर इकाई की स्थापना के रूप में करते हैं । 
यह चेतना के क्षेत्र में प्रकृति के नियमों का प्रयोग है । वस्तुतः चेतना एक 
स्वतन्त्र श्रौर व्यापक तत्त्व अथवा वृत्ति है। उसकी इकाई अथवा एकात्मता 
प्रकृति की भाँति कठोर नहीं है । अन्य वस्तुओं और व्यक्तियों के साथ 
समात्मभाव में ही उसका स्वरूप साकार और साक्षात्‌ होता है । नाटक के 
अनुकरण (अभिनय) और दर्शन (प्रेक्षण) में यही समात्मभाव सौन्दर्य और रस 
का हेतु बनता है। वस्तुतः नाटक ग्रनुकृति होने के साथ-साथ एक कृति 
भी है। समात्मभाव की भूमिका में कलाकार जीवन की आक्तियों को व्यंजना 
करते हें । यह व्यंजन हो सौन्दर्यं और रस की सृष्टि हे । कुछ विद्वानों 
का मत है कि कला का दर्शक इस मौलिक सौन्दर्यं की ग्रात्मगत सृष्टि 
करता है । वह स्वयं कलाकार बन जाता है । इसी भाव से वह सोन्दर्य 
की सृष्टि द्वारा रस लाभ-करता है । इस मत में भी व्यक्तित्व की कठोर 


कल्पना और उनके एकीकरण की विरोधात्मक भूल है । सत्य यह है कि. 


जिस प्रकार अभिनेता का मूल पात्रों के साथ एकीकरण न सम्भव है और न 
आवश्यक, उसी प्रकार कलाकार के साथ भी. दर्शक ग्रथवा पाठक का एकीकरण 
न सम्भव है और न आवश्यक है । मनुष्य की चेतना का यही स्वरूप है कि 
वह अपने प्राकृतिक व्यक्तित्व के आधार में रहते हुए भी अन्य चेतनाओं के 
साथ समात्मभाव में सौन्दर्य की सृष्टि और उसका अनुभव करती है । चेतना 
की समृद्धि का यही रूप है । यह समात्मभाव जीवन ओर कला को सभी 
स्थितियों और सभी रूपों में होता है । इसीलिए कला की भिन्न-भिन्न स्थितियों 
और उसके भिन्न-भिन्न रूपों में सौन्दर्य के रूप और रस के अनुभव का प्रकार 


भिन्न होता है। यह विविधता ही चेतना और कला की समृद्ध विभूति का 


रहस्य है। जीवन में इस समात्मभाव की स्थिति में श्राकृति की व्यंजना सौन्दर्य 


और रस की सृष्टि करती है। अ्रभिनय और दर्शन में इस 'समात्मभाव की 
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स्थिति में क्रमशः एक एक विमा श्रौर बढ़ जाती है । जीवन और कला में 
सौन्दये का मूल स्वरूप समात्मभाव ही है, किन्तु विभिन्न स्थितियों में उसकी 
चिमाश्रों के भेद से कृति की व्यंजना श्रौर उसके श्रनुभावन का प्रकार भिन्न . 


हो जाता है। यही जीवन श्रौर कला दोनों में सौन्दर्य के सृजन, ग्रनुभावन, 


दर्शन, प्रदर्शन आदि में सौन्दर्यं और रस के प्रकार में भेद तथा जीवन, कला, 
सौन्दर्य और रस की सम्पन्नता का रहस्य है । 
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सत्यम्‌, शिवम्‌ श्रौर सुन्दरम्‌ को सामान्यतः मौलिक संस्कृतिक मूल्य माना 
जाता है । विचारकोंने तीनों के विविक्त स्वरूप के निर्धारण का प्रयत्न किया है । 
चाहे इन स्वरूपों का निर्धारण कितना ही कठिन हो किन्तु प्रायः इन्हें एक दूसरे से 
भिन्न साना जाता है। 'सत्यम्‌' शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ से भिन्न है। 'शिवम्‌' का 
लक्षण सत्यम्‌ श्रौर सुन्दरम्‌ से पृथक है और 'सुन्दरम्‌' सत्यम्‌ तथा शिवम्‌ से विलक्षण 
है। “सत्यम्‌ हमारी जिज्ञासा का समाधान है । वह एक तटस्थ ग्रौर निरपेक्ष तत्व 
है, जो अपने स्वरूप में ही मूल्यवान है । विज्ञान, तकंशास्त्र और दर्शन उसी के 
अनुसन्धान के मार्ग हें । मानवीय अनुभव के रूप में इस श्रवगति को सत्यम्‌ का 
सामान्य लक्षण कह सकते हैं, जो उसके अनेक रूपों में व्याप्त है । 'शिवम्‌' हमारे 
भ्राचार का लक्ष्य है । मानवीय आचार सामाजिक है श्रत:'शिवम्‌' एक सामाजिक 
मूल्य है । मानवीय आचार और सम्बन्धों में ही उसके स्वरूप को महिमा है । 
उनसे भिन्न इसके स्वरूप की कल्पना करना भी कठिन है। सामाजिक का अर्थ 
यह नहीं है कि उसमें व्यक्ति का कोई मूल्य और महत्व नहीं है । व्यक्तियों से ही 
समाज वनता है। व्यक्तियों के ग्रतिरिकत समाज के रूप और अस्तित्व को कल्पना 
करना कठिन है । किन्तु सामाजिक रूप में व्यक्तियों की इकाई अपने सीमित 
भ्रहंभाव में ही पूर्ण नहीं रहती । व्यापक पारस्परिक सम्बन्धो में व्यक्तित्व एक 
अधिक सम्पन्न-पूर्णंता प्राप्त करता है । सीमित अर्थ में व्यक्तित्व की कल्पना स्वार्थ- 
मय है । यह स्वार्थं प्रकृति का लक्षण है । मनुष्य के प्राकृतिक धर्मो में क्रियाग्रों के 
फल और हित स्वार्थमय हें । सामाजिक सम्बन्धों के कुछ रूपों में इन स्वार्थो का 
विनिमय भी होता है । यह विनिमय एक मानसिक व्यापार है । प्राकृतिक धर्मो में * 
विनिमय सम्भव नहीं है । वे पूर्णतः व्यक्तित्व और स्वार्थं में रूढ़ हें । प्राकृतिक 
स्वार्थो के इस विनिमय में ही व्यक्तित्व अपनी संकुचित सीमा का अतिक्रमण करता 
है । विनिमय के मानसिक व्यापार में यह विस्तार स्पष्ट है। मानसिक और 
आत्मिक उपादानों के विनिमय और व्यवहार में व्यक्तित्व का ऐसा विस्तार होता 
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है कि वह अपने सीमित रूप में भिन्न प्रतीत होने लगता है। अहंकार का बिन्दु 
यदि पूर्णतः विलीन नहीं हो जाता तो भी उसका इतने व्यापक क्षितिजों में विस्तार 
हो जाता है कि उसकी समृद्धि में उसका मुल संकुचित भाव नगण्य-सा लगता है । 
मानसिक और ग्रात्मिक व्यापारो के क्षेत्र में विनिमय का स्वरूप भी बदल जाता है । 
इसमें गणित के नियम लागू नहीं होते । प्रदान से हानि नहीं होती वरन्‌ दाता और 
प्राप्तकर्ता दोनों की समृद्धि होती है। सरस्वती के कोष की विचित्रता का यही 
रहस्य है । पारस्परिकता और प्रदान दोनों ही इस मानवीय सम्बन्ध के रूप हैं 
दोनों में भेद करना .भी कठिन है। एक सापेक्ष भाव से ही हम इसमें 'स्व' और 
“पर' का व्यवहार करते हैं तथा प्रदान और प्राप्ति की कल्पनायें स्थिर करते हैं । 
व्यक्तित्व के प्राकृतिक और ग्रात्मिक दो धरातलों को लेकर जीवन के शिवम्‌ 
की कल्पना दो रूपों में की जाती है । इन्हें हम श्रेय के प्राकृतिक और सांस्कृतिक 
रूप कह सकते हैं.। प्राकृतिक श्रेय को भारतीय दृष्टिकोण से (प्रेय/” कहना श्रधिक 
उचित है । संवेदना की प्रियता उसका लक्षण है। वह मनुष्य के शरीर और मन 
का स्वभाव है । यह प्राकृतिक प्रेय सांस्कृतिक श्रेय का स्वरूपत: विरोधी नहीं है; 
वह उसकी आवश्यक भूमिका है । किन्तु प्राकृतिक प्रेय जीवन के श्रेय का सर्वस्व 
नहीं है। भारतीय परम्परा में सांस्कृतिक श्रेय को ही शिवम्‌ का मुख्य रूप माना 
है, इसलिए पुराणों में शिव के दिव्य रूप की कल्पना की गई है । तंत्रो में शिव को 
चिरानन्दमय माना गया है तथा उपनिषदों में 'ग्रद्वैतम्‌' के साथ-साथ 'शिवम्‌' को 
ब्रह्म का लक्षण बताया गया है। आत्मा श्रथवा चेतना का यह क्षेत्र प्रकृति भ्रथवा 
संवेदना के नियमों से श्रतीत है। उसमें प्रकृति के स्वार्थ की सीमाएँ भंग हो जाती हैं 
और अहंकार के पलकों पर विस्तार के क्षितिज खुल जाते हैं; 'स्व' और 'पर' का भेद 
कठिन हो जाता है; पारस्परिकता श्रौर प्रदान की सीमाएंँ एक अपूर्व आत्मभाव में 
विलय होने लगती हैं । यह आत्मभाव ही सांस्कृतिक शिवम्‌ का मूल स्वरूप है। वस्तुतः 
यही पुणं सत्य है । इसमें सुन्दरम्‌ का भी समन्वय है। इसलिए पुराणों में शिव 
का स्वरूप प्रत्यन्त सुन्दर है। शिव के रूप के सम्बन्ध में जो त्रान्तियाँ प्रचलित 
हैं वे उनके उपकरणों पर श्राश्रित हूँ। कालिदास का 'कुमार सम्भव” उन सब 
श्रान्तियों का खंडन करता है । तन्त्रो में भी 'सुन्दरी' शिव की अभिन्न शक्ति है) 
आत्मभाव के शिवम्‌ के इस रूप में सत्यम्‌ श्रौर सुन्दरम्‌ का भी समाहार है । 
व्यवहार में पारस्परिकता भ्रथवा भाव और श्रानन्द की पारस्परिक समृद्धि इसका 
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लक्षण है। किन्तु 'स्व' और 'पर' की व्यावहारिक सापेक्षता की दृष्टि से हम इसे 
“प्रात्मदान' कह सकते हें। कहा जा चुका है कि आत्मा के क्षेत्र में दान हानि 
नहीं, लाभ है; श्रतः यह आत्मदान श्रात्म-लाभ भी है। किन्तु सत्यम्‌ और सुन्दरम्‌ 
से भेद करने के लिए तथा व्यावहारिक दृष्टि से इसके सबसे महत्वपूर्ण पक्ष को 
स्पष्ट करने के लिए इसे ग्रात्मदान कहना ही अधिक उचित है । आत्मा का स्वरूप 
चैतन्य है; अतः अपनी सजग चेतना के द्वारा दूसरे के सचेतन जीवन के निर्माण 
ओर विकास में हम जितना योग देते हें उतना ही हमारा जीवन शिवम्‌ को साधना 
से पुर्ण है। सूजन जीवन का सबसे महत्वपूर्ण संस्कृतिक धर्म है। अतः दूसरों के 
सुजनात्मक जीवन में ग्रात्मा के ग्रध्यवसाय का सहयोग शिवम्‌ की श्रेष्ठ साधना है । 
पश्चिमी आचार शास्त्र के अनेक सम्प्रदायो में व्यक्तित्व को प्राकृतिक सीमा में ही 
पूर्ण मानकर संवेदनात्मक सुख को श्रेय का समानार्थक माना है। भारतीय धारणा 
के श्रनुसार इस प्राकृतिक श्रेय को प्रेय कहना ही श्रधिक उचित है । यह प्रेय पूर्णतः 
स्वार्थमय है । इसको एक मर्यादामय भूमिका में जिन श्रात्मीय सम्बन्धों और 
साधनाग्रों का विधान किया जाता है उन्हीं को श्रेय कहना श्रविक उचित है । वे ही 
शिवम्‌ के रूप हें। जिस प्रकार अ्रवगति सत्य के अनेक रूपों का सामान्य लक्षण 
है, उसी प्रकार श्रात्मदान शिवम्‌ के अनेक रूपों का सामान्य लक्षण है। अवगति 
जिज्ञासा का सन्तोष ग्रौर आत्मा का प्रसाद है । इस प्रसाद में भी हम हर्ष आह्वाद 
अथवा आनन्द का मर्म खोज सकते हैं किन्तु ग्रवगति का शुद्ध रूप एक उदासीन 
भाव से सत्य का ग्रनुसंधान श्रौर उद्घाटन है । शिवम्‌ के आत्मदान का फल आनन्द 
है। यहाँ कार्य-कारण सम्बन्ध की सीमा ग्रतिक्रान्त हो जाती है। ग्रतः ग्रानन्द 
को आत्मदान का स्वरूप भी कह सकते हैं । दर्शनों में आत्मा का स्वरूप ही 
आनन्द है। आत्मा पूर्ण और श्रानन्दमय है । 'श्रात्मदान' आत्मा के पूर्ण प्रदान 
द्वारा (हानि के विपरीत) पूर्ण की समृद्धि है। व्यवहारिक दृष्टि से सर्वथा आनन्द 
की समृद्धि आत्मदान का फल है । 

सत्यम्‌, शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ के विविक्त रूपों की धारणा में “सत्यम्‌ का 
सामान्य स्वरूप अवगति और आत्मा का प्रसाद उसका फल है। 'शिवम्‌' का 
स्वरूप आत्मदान है तथा फल आनन्द हे । इस निर्धारण में सुन्दरम्‌ का क्या स्वरूप 
है ? जिस प्रकार प्राकृतिक तथ्य से लेकर आध्यात्मिक सत्य तक सत्यम्‌ के अनेक रूप 
हैं तथा जिस प्रकार ऐन्द्रिक प्रेय से लेकर आध्यात्मिक निःश्रेयस तक शिवम्‌ के 
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अनेक रूपों की कल्पना की गई है उसी प्रकार सुन्दरम्‌ के भी श्रनेक रूप मानवीय 
चेतना के इतिहास में प्रसिद्ध हैं। सुन्दरम्‌ का दृश्य रूप सबसे अधिक लोक-विदित 
है । इसका कारण ऐन्द्रिक संवेदना का सहजभाव श्रौर संवेदनाग्रों के कुछ रूपों की 
स्वाभाविक प्रियता है । उषा, चन्द्रमा, पुष्प और इन्द्रधनुष को सभी सुन्दर कहते 
हें । इन्द्रियों की संवेदना से निर्धारित ये सुन्दरम्‌ के बाह्य और वस्तुगत रूप हैं । 
रूप और वर्ण इनकी प्रमुख विशेषतायें प्रतीत होती हैं। वर्ण को अधिकांश दार्शनिक 
पदार्थो का उपगुण मानते हैं। जिसका तात्पर्य यह है कि वह पूर्णतः वस्तुगत नहीं 
है, वरन्‌ श्रंशतः संवेदना की क्रिया पर निर्भर है। आधुनिक विज्ञान और मनो- 
विज्ञान वर्ण की इस ग्रात्मगत धारणा का समर्थन करते हें । रूप भी एक ग्रर्थं में 
आत्म-सापेक्ष है । फिर भी वणं की श्रपेक्षा उसमें वस्तुगत धर्म अधिक है । इसलिये 
सौन्दय-शास्त्र के कुछ आचार्यों ने वस्तु व्यवस्था के उन श्राकारों के निर्धारण का 
प्रयत्न किया है जिनमें सौन्दर्यं का सन्निधान प्रायः होता है। जिस प्रकार कुछ वर्ण 
अथवा वर्ण-योजनायें सामान्यतः सुन्दर प्रतीत होती हें । उसी प्रकार आकार की 
कुछ व्यवस्थायें भी स्वभावतः सुन्दर लगती हें । विद्वानों ने आकार की इन व्यव- 
स्थाश्रों को सन्तुलन, संगति, लय, समानुपात श्रादि की योजनाश्रों के रूप में निर्धारित 
करने का प्रयत्न किया है । यह स्मरण रखने योग्य है कि संवेदना की प्रियता के 
कारण सुन्दरम्‌ के ये वस्तुगत रूप सुख के समानार्थक हें । 
यद्यपि वैज्ञानिक तथा मनोवेज्ञानिक दृष्टि से यह सत्य है कि सामान्यतः हम 
जिन वस्तुश्रों को सुन्दर मानते हैं, उनके जिन गुणों में सौन्दर्य का श्राधान होता है वे 
पुर्णतः वस्तुगत नहीं होते वरन्‌ बहुत कुछ सीमा तक उनका आधार श्रात्मगत होता 
है, फिर भी साधारण व्यवहार में हम उन गुणों को वस्तुओं का गुण मानते हैं । 
गुणों की इस वस्तुनिष्ठता का श्राधार हमारी संवेदनाग्रों का बाह्य विक्षेप है। इसी 
विक्षेप के कारण जो गुण सौन्दर्य के लक्षण माने जाते हैं वे वस्तुश्रों में विद्यमान प्रतीत 
होते हें । हमारी सम्वेदनाग्रों में बहुत कुछ समानता है इसलिए वस्तुओं के कुछ 
सामान्य रूपों में सौन्दर्य के लक्षणों का व्यवहार होता है। 'सुन्दर' पद का प्रयोग 
विशेषण के रूप में किया जाता है, जिसका ्रभिप्राय यह है कि सौन्दर्य किसी वस्तु 
का गुण है । सौन्दर्यं का प्रयोग भी एक गुण के रूप में होता है। वस्तुओं और 
व्यक्तियों के लिए सुन्दर का प्रयोग सौन्दर्य की वस्तुनिष्ठता का ही संकेत करता हे । 
नर-नारी एक दूसरे को सुन्दर मानते हें । यह सौन्दर्य का वस्तुगत और व्यक्तिगत 
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रूप है जो जीवन में आकर्षण का विषय है। लोग सुन्दर वस्तुओं की कामना करते 

आर उनकी प्राप्ति से ग्रपने को कृतार्थ मानते हैं । पुष्प, चन्द्रमा, उषा, इन्द्रधनुष 
आदि सबको सुन्दर लगते हैं । इतिहास में सुन्दर स्त्रियों के लिए युद्ध होते रहे 
हैं। आज भी पश्चिमी देशों में स्त्रियों की सौन्दर्य-प्रतियोगिता होती है, जिसमें 
सर्व श्रेष्ठ सुन्दरी को विश्व सुन्दरी' का पद मिलता है। यह एक रोचक और 
विचारणीय स्थिति है कि इस सोन्दर्य प्रतियोगिता में सोन्दये का मानदंड व्यक्तिगत 
नहीं बरन्‌ वस्तुगत होता है। विश्व-सुन्दरी का निर्णय किसी निर्णायक की व्यक्तिगत 
रुचि पर निर्भर नहीं है। रोम के म्यूजियम में रखी हुई ग्रीस की प्रेम और सौन्दर्य 
ही देवी वीनस की प्रतिमा के अंग-विन्यास के आधार पर विश्व सुन्दरी की श्रेष्ठता 
का निर्णय होता है। सौन्दर्यं की श्रेणियों के सम्बन्ध में तो मतभेद हो सकता है, 
किन्तु अधिक और कम सुन्दर वस्तुएँ सभी सुन्दर कोटि में होती हैं और सामान्यत: 
लोग उनके सौन्दर्य को स्वीकार करते हैं। कुछ वस्तुओं और व्यक्तियों का सौन्दर्य इतना 
प्रवल होता है कि वे हमें अपना महत्व स्वीकार करने के लिए विवश कर देता है । 
यह ठीक है कि बिना व्यक्ति के (द्रष्टा के) सुन्दर वस्तुओं के सौन्दर्य का भी ग्रहण और 
स्वीकरण करने वाला कौन होगा ? किन्तु इसका तात्पर्यं यह नहीं है कि द्रष्टा 
उन वस्तुश्रों के सौन्दर्य का सृजन करता है। व्यवित पर निर्भर होते हुए भी 
सौन्दर्य की विक्षेप बाह्य वस्तुश्रों और व्यक्तियों में ही होता है । बाह्मता का अनुषंग 
आर सुन्दर वस्तुओं के सम्बन्ध में सामान्य एकमत्य यही सूचित करता है कि सौन्दयं 
द्रष्टा पर निर्भर नहीं वरन्‌ वस्तुगत गुण हे । 

यह सामान्य व्यवहार के अनुरूप दृश्य अथवा ऐन्द्रिक सौन्दर्यं की स्थिति 

संवेदनाग्रों की गति बहिमुखी है। जैसा कठ उपनिषद्‌ का वचन है “विधाता 
ने हमारी इन्द्रियों की गति बहिमुंखी बनाई है, इसीलिए मनुष्य बाहर की ओर 
देखता है ग्रन्तरात्मा को नहीं देखता ।*६ इन्द्रियों की बहिमु खी वृत्ति के कारण 
ही सौन्दर्यं का विक्षेप वाह्य वस्तुओं में होता है किन्तु साथ ही संवेदना चेतना का 
ही एक रूप है । सचेतन अनुभूति में ही सौन्दर्यं का वोध होता है । यह विचार 
करना आवश्यक है कि इस सौन्दर्य की अनुभूति का रूप क्या है। यदि सौन्दयं 
पूर्णतः एक वस्तुगत गुण है तो सौन्दर्यं की अनुभूति का रूप सत्य की अवगति 
के समान तटस्य और उदासीन होना चाहिये। किन्तु ऐसा नहीं है। सत्य 
की ग्रवगति मात्र से हम सन्तुष्ट हो जाते हें। उसका उद्घाटन मात्र हमारे 
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सन्तोष के लिए पर्याप्त होता है। इस श्रवगति की आवृत्ति की भी आवश्यकता 
हमें सामान्यतः नहीं होती । वृत्ति का कोई व्यवहारिक प्रयोजन हो सकता है, 
किन्तु वह सत्य और अवगति के स्वरूप का आवश्यक अंग नहीं है । सौन्दर्य की 
कहानी इससे भिन्न है। सौन्दर्य के बोध में श्रवगति के साथ-साथ अनुराग तथा 
आकषंण होता है । हम सुन्दर वस्तुओं को श्रपनाना चाहते हें । इसके विपरीत सत्य 
के तत्वो के प्रति हमारा ऐसा मोह नहीं होता । हम सत्य को दृष्टि से वस्तुगत 
सत्ताओं और नियमों पर अधिकार नहीं चाहते । उपयोगिता की वात भिन्न है । 
किन्तु सुन्दर वस्तुश्नो के प्रति हमारा अनुराग और झ्राकषंण श्रधिकार की भावना 
से प्रेरित होता है । सुन्दर के प्रति हमारे इस ः्राकर्षण का रहस्य कया है? 
विश्लेषण करने पर इसमें दो तत्व दिखाई पडते हें ॥ एक तो हमारी ऐन्द्रिक 
संवेदना का तत्व है भश्रौर दूसरा अनुभूति का तत्व है । बुद्धि चेतना का निष्पक्ष 
अर उदासीन रूप हे । अ्रतः वह सत्य की श्रवगति मात्र से सन्तुष्ट हो जाती है। 
किन्तु सम्वेदना रागमयी है । सुखवाद उसके राग का सिद्धान्त है । संवेदना प्रियता 
की ्रभिलाषिणी है । अपने प्रिय मार्गो में पुनः पुनः विचरण करने में उसे सुख 
मिलता है । सम्वेदना को इसी सुख-भावना के कारण 'सुन्दर' को 'रमणीय' का 
अभिधान मिला । सम्वेदना परिचित रूपों में नवीन सौन्दर्यं तथा नवीन रूप भी 
खोजती है । यह नवीनता भी. उसके सुख का एक सूत्र है। 'पुनः-पुनः यन्नवता- 
मुपेतितदेवरूपं रमणीयतायाः’ ऐसे ही प्रसंगों में सार्थक होता है। सौन्दर्य-बोध 
में संवेदना की इस रमणीशीलता के कारण ही कुछ सम्प्रदायों में सौन्दर्यं को सुख का 
समानार्थक माना है । 
सौन्दर्य-बोध का दूसरा तत्व अधिक आत्मगत है। सामान्यतः हम इसे 
अनुभूति” कह सकते हें । इस अनुभूति में भी सौन्दर्य के प्रति अनुराग और 
आकर्षण होता है, यद्यपि इस अनुभूति का रूप उतना सुखाभिलाषी श्रौर श्रधिकार- 
कामी नहीं होता । सौन्दर्यं के समग्र बोध में संवेदना को छोड़कर चेतना का जो 
तत्व शेष रह जाता है, उसे हम अनुभूति” कह सकते हें । प्रायः कुछ ग्रतीर्द्रिय 
विषयों के सौन्दर्यं की भी चर्चा होती है। इनके प्रसंग में हम इस अनुभूति के रूप 
को संवेदना से प्रथक करके समझ सकते हें ॥ कल्पना की शक्ति के द्वारा यह 
अनुभूति मानों अपने विषय में तन्मय हो जाती है । क्रोचे ने अनुभूति के इसी रूप 
को कला और सौन्दर्य का स्वरूप माना है। विषय के साथ ग्रात्मीयता की भावना 
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कारण इस अनुभूति में एक ्राह्वाद का उदय होता है जो इन्द्रियों की सम्वेदना के 
सुख से भिन्न है। संवेदना का सुख बाह्य आश्रय पर निर्भर करता है तथा स्वार्थमय 
है। सौन्दर्य की ग्ान्तरिक अनुभूति का रूप स्वतन्त्र ग्रौर स्वार्थरहित होता है । 
सस्वेदता के सुख को हम दूसरों को वितरित नहीं कर सकते । ग्रनुभूति के ग्राह्वाद 
को हम बाँटना चाहते हें और बाँट सकते हें। वस्तुतः इस वितरण की कल्पना 
में ही ग्राह्लमाद का उदय होता है। हम अकेले भी सम्वेदना का सुख प्राप्त कर 
सकते हैं । किन्तु ग्रान्तरिक अनुभूति दूसरों के प्रति व्यक्त होने के लिए ग्राकुल 
हो उठती है। एक दृष्टि से यह भी कहा जा सकता है कि ग्रान्तरिक अनुभूति 
का सचेतन रूप श्रान्तरिक श्रभिव्यक्ति है । क्रोचे ने कलात्मक सौन्दर्य को अनुभूति 
और अभिव्यक्ति को एक रूप माना है। उन्होंने वाह्य श्रभिव्यक्ति को कला में 
एक गौण स्थान दिया है किन्तु वस्तुत: यह वाह्य श्रभिव्यक्ति भी आन्तरिक अ्रभि- 
व्यक्ति का ही वाह्य श्रौर सामाजिक आकार है। जीवन, कला और साहित्य में 
इसकी इतनी प्रचुरता है कि इसे गौण कहना अनुचित प्रतीत होता है । बाह्य 
अभिव्यक्ति सौन्दर्यानुभूति का कितना अ्रावइयक अंग है यह इसी से विदित होता 
है कि विशव के सभी महान्‌ कलाकारों ने श्रपनी सोन्दर्यानुभूति को ग्राकार दिया । 
कलाकारों की भाँति ही साधारण जन भी अपनी ग्रनुभूतियों को ग्रभिव्यक्त करने 
के लिए ग्राकुल हो उठते हें । उनकी अनुभूति अपनी विभूति में भाग लेने के लिए 
दूसरों को श्रामन्त्रित करती है। सौन्दर्यं की अनुभूति के इस वितरण में ही 
आह्वाद है । वितरण से यह श्राह्नाद और बढ़ता है। सौन्दर्यं की सम्वेदना 
की तुलना में उसकी अनुभूति के ये लक्षण विशेष महत्वपूर्ण हें । अनुभूति चेतना 
का श्रान्तरिक रूप है । वह व्यक्तिगत प्रतीत होता है। कम से कम व्यक्ति 
में उसकी केन्द्रीयता स्पष्ट है, यद्यपि इस श्रनुभुति के क्षितिज व्यक्तित्व की 
सीमित परिधि को पार करते हुए दिखाई देते हैं। सौन्दर्यं को अनुभूति में 
कल्पना प्रधान है । कल्पना का स्वरूप एकात्मता की स्थापना है। किसी भी 
रूप और भाव से तन्मय होकर कल्पना अनुभूति में सौन्दर्यं का उदय करती है । 
इस तन्मयता को कुछ विद्वानों ने तादात्म्य श्रथवा समानुभूति माना है। प्रकृति 
और मनोविज्ञान दोनों के क्षेत्रों में तादात्म्य ग्रसम्भव है । समानुभूति भी मनो- 
वैज्ञानिक दृष्टि से श्रकल्पनीय है । दूसरे की अनुभूति को हम तद्रूप होकर 
आत्मसात्‌ नहीं कर सकते । एक व्यवितत्व दूसरे का स्थानापन्न नहीं बन सकता । 
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कदाचित्‌ व्यावहारिक और सेद्धान्तिक दोनों ही दृष्टियों से यह भ्रधिक संगत प्रतीत 
होता है कि अपने व्यक्तित्व में रहते हुए भी हम दूसरी वस्तुओं और दूसरे व्यक्तियों 
के साथ समात्मभाव का अनुभव करते हें । सहानुभूति, समानुभूति आदि से भेद 
करने के लिए हम इसे 'सम्भूति' कह सकते हैं । 
ऐन्द्रिक सम्वेदना की प्राकृतिक प्रियता के भ्रर्थ में चाहे सौन्दर्य का बोध अकेले 
व्यक्ति में भी सम्भव हो, किन्तु चेतना की भावात्मक श्रौर सृजनात्मक वृत्ति के रूप में 
सौन्दर्यं का बोध और उसकी अभिव्यक्ति इस समात्मभाव की संभूति के ही रूप में होती 
है । क्रोचे तथा उनके ग्रनुयायियों ने जिस व्यवितगत श्रनुभूति भ्रथवा उसकी समानार्थक 
अभिव्यवित या कल्पना को कलात्मक सौन्दर्य का स्वरूप माना है, वह सौन्दर्य के बोध 
और अभिव्यक्ति की वास्तविक स्थिति नहीं है, वरन्‌ एक प्रत्याहार मात्र है । यदि 
संसार में एक ही व्यक्ति अकेला होता तो यह निश्चित है कि वह कलाकार ग्रथवा 
कवि न होता । उसमें सौन्दर्यं के बोध और अभिव्यक्ति की सम्भावना जाग्रत न 
होती । बृहदारण्यक उपनिषद्‌ के श्रारम्भ में प्रजापति के एकाकीपन की विडम्बना 
इस सत्य को प्रमाणित करती है। एकाकीपन में उन्हें आनन्द न मिला । अतः 
उन्होंने मिथुन सृष्टि की रचना की*° और उसमें प्रवेश करके आनन्द का लाभ 
किया ।*? इस प्रवेश का तात्पर्य चेतना का समात्मभाव ही है क्योंकि शंकराचार्यजी 
ने अपने भाष्य में श्रात्मा के स्थानान्तर, गमन श्रादि का निषेध किया है। कोई 
भी एकाको व्यक्ति प्रजापति के समान अनुभव के द्वारा इस सत्य का साक्षात्‌ कर 
सकता है। कलाकार को सोन्दर्यं का एकान्त ग्रनुभावक मानकर क्रोचे और उनके 
श्रनुयायियों ने कलाकार के साथ ही अन्याय नहीं किया वरन्‌ कलात्मक सौन्दर्य 
की अनुभूति और अभिव्यक्ति के सम्बन्ध में एक भ्रयथार्थ धारणा भी प्रचलित की 
है । मनुष्यता और एकान्त दो विरोधी प्रत्यय हें । एरिस्टोटिल ने कहा था कि 
जो ग्रकेला रह सकता है, वह देवता श्रथवा राक्षस होगा । निस्संदेह मनुष्यता का 
उदय चेतना के समात्मभाव से ही हुआ है, और यह समात्मभाव ही मानवीय 
सस्कृति, कला आदि का मूल आधार है । यही सौन्दर्य और आनन्द का स्रोत है। 
यह ध्यान रखना चाहिये कि यहाँ एकाकीपन से तात्पर्यं बाह्य विविक्तता से 
नहीं है वरन्‌ श्रान्तरिक और मानसिक एकान्त से है। यह मानसिक एकान्त मनुष्य 
को इतना ग्रसह्य है कि अकेला होने पर वह अपने श्रात्मीयों के साथ काल्पनिक 
साहचर्य से अपने को संतुष्ट करता है। कोई मनुष्य निकट न होने पर वह जड़ 
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पदार्थों से अपना बन्धुत्व स्थापित है । आदिम वासियों में जो प्रकृति का 
मानवीयकरण मिलता है उसका कारण चाहे भय हो ग्रथवा अलौकिकता की आस्था 
ग्रथवा श्रौर कोई कारण हो, किन्तु इनमें कोई भी कारण काव्य में प्रचुर मात्रा 
में मिलने वाले प्रकृति के मानवीयकरण को व्याख्या नहीं कर सकता । काव्य की 
स्थिति में इन कारणों के लिए श्रवकाश नहीं है । काव्य में प्रकृति के मानवीय- 
करण का कारण कवि की अथवा कविता के पात्रों की प्रकृति के साथ साहचर्य की 
कामना है। मेघदूत के प्रवासी यक्ष की भाँति एकाको होने पर मनुष्य अपने 
आत्मीयों के साथ काल्पनिक साहचर्य तथा प्राकृतिक पदार्थों के वास्तविक साहचर्य से 
अपना श्राइवासन करता है। कलाश्रौर काव्य के इतिहास में एकान्त भाव का 
कोई उदाहरण मिलना कठिन है । जिसे कुछ विद्वान तन्मयता अ्रथवा तादात्म्य 
कहते हैं, वह कवि की चेतना ग्रथवा भावना की एकांतिक अथवा व्यक्तिगत स्थिति 
नहीं है। समात्मभाव ही उस स्थिति का वास्तविक रूप है। प्रकृति के पदार्थों 
ओर जीवन के पात्रों के साथ कवियों और कलाकारों का यही समात्मभाव 
कलात्मक अभिव्यक्ति की प्रेरणा बना हे । कल्पना इस समात्मभाव की दाक्‍ति हे । 
आत्मीय व्यवहारों में हम इसी के हारा साहचर्य के आनन्द और सौन्दर्य के बोध 
का लाभ करते हैं । एकान्त में यह कल्पना और-भी प्रवल हो जाती है । मेघदूत 
का यक्ष इसका उदाहरण है। सम्भवत: कवियों और कलाकारों में यह एकान्त का 
भाव श्रधिक होता है। इसीलिए समात्मभाव की कल्पना द्वारा साहचर्यं की सृष्टि 
करने की क्षमता ग्रधिक होती है । काव्य-शास्त्र की परम्परा में कवि को 'प्रजापति' 
माना गया है। यह नितान्त उपयुक्त ही है। सम्भवतः कवि बच्चन का यह 
कथन सत्य है कि “नर-नारी से भरे जगत में कवि का हृदय ग्रकेला ।” किन्तु इस 
अकेलेपन में वह जिस एकान्त सृष्टि की रचना करता है वह विश्व के साथ आत्मभाव 
से परिपूर्ण है। मानसिक भाव से अ्रकेला न होते हुए भी कवि को यह बाह्य 
एकान्त भी असह्य होता है और इसलिए वह “'नीड़ का. निर्माण फिर फिर” 
करता है । 

सत्य यह है कि यह समात्मभाव ही कवि, कलाकार तथा सामान्यत: मनुष्य 
की चेतना की विभूति है। किसी भी स्थिति में वह इससे वंचित होने के लिए 
तैयार नहीं । यह समात्मभाव तन्मयता और तादात्म्य की एकांतिक और व्यक्ति- 
गत अनुभूति से भिन्न है। कला और काव्य के क्षेत्र में ऐसी अनुभूति केवल एक 
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प्रत्याहार है । पूर्ण रूप में तो वह केवल समाधि में भ्रल्प-काल के लिए संभव हो 
सकती है । एकान्त भाव में तो नहीं किन्तु व्यक्तिगत भाव में वह प्रत्यक्ष की उदासीन 
अवगति में होती है। अभिव्यक्ति के सम्बन्ध में कलात्मक अनुभूति की एकांतता 
और व्यक्तिनिष्ठता की श्रसत्यता और भी स्पष्ट हो जाती है । क्रोचे ने श्रनुभूति श्रौर 
अभिव्यक्ति को एकाकार माना है। स्मरण रखना चाहिये कि यह कलात्मक सौन्दर्य 
की ग्रान्तरिक अभिव्यक्ति है, उसकी बाह्य ग्रभिव्यक्ति को क्रोचे और उनके अनुयायी 
केवल एक उपचार मानते हें । यह निश्चित कहना कठिन है कि क्रोचे की इस 
ग्रान्तरिक श्रभिव्यक्ति का रूप क्या है । वस्तुतः क्रोचे की श्रनुभूति के रूप को भी 
समभना कठिन है। एकांतिक और व्यक्तिगत भावों में संवहनशीलता श्रथवा 
प्रेषणीयता नहीं होती । इस दृष्टि से क्रोचे का कलाकार लाईवनीज के वातायन- 
विहीन चिद्‌ बिन्दुओं के समान है । किन्तु वस्तुतः जीवन का व्यवहार कला, काव्य 
शास्त्र, विज्ञान, दर्शन आदि सब प्रेषणीयता पर निर्भर हें। समात्मभाव इसका 
आधार है। इस समात्मभाव का स्वरूप चेतनामय है । व्यक्तिनिष्ठ अनुभूति, 
तादात्म्य की समानुभूति आदि से भेद करने के लिए हम इसे संभूति कह सकते हैं । 
आत्मभाव को संभूति का यही रूप वस्तुतः अभिव्यक्ति के साच एकाकार है। यह 
अभिव्यक्ति का वह रूप है जो चेतना में विवृत होने के साथ-साथ बाह्य रूप में भी 
साकार होता है। कलात्मक सौन्दर्यं बोध के साथ बाह्य श्रभिव्यक्ति की संगति 
ओर दोनों की सार्थकता का सूत्र भी यही है। इस समात्मभाव की संभूति में ही 
सौन्दर्य का उदय होता है तथा उसकी अभिव्यक्ति होती है। वाह्य अभिव्यक्ति 
इसी चिन्मय अभिव्यक्ति का आकार है झो श्रान्तरिक श्रभिव्यक्ति क्के पूर्णतः श्रनुरूप 
न होने पर भी केवल उपचार नहीं है। समात्मभाव की संभूति में उदय होने पर 
ही सौन्दर्यं की अ्रनुभूति की अभिव्यक्ति सचेतन और स्पष्ट होती है.। मुकुल की 
पंखुड़ियों की भाँति बाह्य अभिव्यक्ति में इस अनुभूति के ग्रन्तर्भाव श्रौर भ्रधिक स्पष्ट 
होते हें । सौन्दर्यं के चेतनामय तत्व. और रूप वस्तुत: इन उभयविध भ्रभिव्यक्तियों 
की प्रक्रिया में ही स्पष्ट और साकार होते हें । समात्मभाव की संभूति और इन 
भ्रभिव्यक्तियों से भिन्न एकान्त और व्यक्तिगतभाव में ग्रान्तरिकं अ्रभिव्यक्ति के भी 
स्पष्ट होने की कल्पना भ्रसंगत है । ऐसी स्थिति में सौन्दर्यं की अनुभूति की कल्पना 

भी केवल एक प्रत्याहार है । 
प्रस्तु, हमारी दृष्टि में व्यक्तिगत अनुभूति, श्रभिव्यक्ति और समानुभूति 
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की अपेक्षा समात्मभाव की संभूति कलात्मक सौन्दर्य की व्याख्या का अधिक सही 
सिद्धान्त है। ये सभी सिद्धान्त चेतना में कला और सौन्दर्य का मुल खोजते हैं । 
इन में चाहे कोई भी सिद्धान्त कलात्मक सौन्दर्य की अधिक सही व्याख्या हो किन्तु 
ये सभी सिद्धान्त समान रूप से सोन्दर्य का स्वरूप ग्रान्तरिक श्रथवा आत्मिक मानते 
। इनके ग्रनसार सौन्दर्य कोई वस्तुनिष्ठ तत्व अथवा किसी वस्तु का गुण नहीं 
वरन्‌ वह चेतना का स्वरूप श्रथवा लक्षण है। यदि यह भी कहा जाय कि 
चेतना सौन्दर्य का सृजन करती है तो भी अनुपयुक्त न होगा । सौन्दर्य शास्त्र के 
आधुनिक विद्वान्‌ कलात्मक चेतना को सृजनात्मक मानते हें । क्रोचे के अनुसार वह 
अपने विषयों की रचना करके अपने को ग्रभिव्यक्‍त करती है ।** क्रोचे के अनुयायी 
कौलिंगवुड ने उसे 'कल्पना' का नाम दिया है, जो इस दृष्टि से अधिक उपयुक्त है 
कि कल्पना में चेतना की सृजनात्मक शवित का स्पष्ट संकेत है । इसके अतिरिक्त 
क्रोचे की अनुभूति वाह्य विषयों के साथ हमारे व्यवहारिक सम्बन्ध को भी स्पष्ट 
नहीं करती । किन्तु 'कल्पना' में इस सम्बन्ध का भी स्पष्ट संकेत है। अध्यात्म- 
दर्शनों की भाषा में क्रोचे को ग्रनभति आरोह-क्रम के श्रनुरूप है, यद्यपि इसमें आरोह 
के क्रम भी स्पष्ट नहीं है । कौलिगवुड की कल्पना में आरोह और अवरोह दोनों क्रमों 
का समन्वय है । वस्तुतः कल्पना में आरोह भ्रन्तनिहित है श्रौर अवरोह स्पष्ट है । 
प्रतः वह व्यवहारिक प्रयोग के अधिक अनुरूप है। अन्य विद्वानों ने चेतना के रूपों 
का प्रयोग व्यवहारिक अर्थों में ही किया है । 

लिप्स की समानुभूति चेतना का एक श्रन्य रूप है जिसमें विषय के साथ 
तादात्म्य को कलात्मक सौन्दर्य का मूल माना जाता है। लिप्स की समानुभूति 
और कौलिंगवुड की कल्पना बहुत कुछ समान है। दोनों में इतना अन्तर है कि 
लिप्स की समानुभूति का रूप मनोवैज्ञानिक है तथा कौलिगवुड को कल्पना का ग्राधार 
एकांतिक अध्यात्मवाद है। लिप्स की समानुभूति स्पष्टतः व्यक्तिगत है । क्रोचे 
की अनुभूति और कौलिंगवुड की कल्पना में व्यक्तित्व का रूप हूढना कठिन है । 
सौन्दर्य के रूपों को हम व्यक्तिगत चेतना की विशेष रचनायें मानें, यही उनमें एक 
मात्र सम्भावना है । किन्तु जिस एकान्त और केवल्य में दोनों की चेतना सौन्दर्यं की 
रचना करती है; उसमें उसकी विशेषता और उसके व्यक्तित्व का कोई घटक शेष 
नहीं रह जाता । बाह्य सृष्टि की श्रनेकरूपता के साथ संगति में ही इस व्यक्तित्व 
और विशेषता का रूप सम्पन्न होता है । दोनों की कलात्मक चेतना में इस संगति 


/ AW Auf 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


८८६ || सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ [ सुन्दरम्‌ 


का समुचित भ्रन्वय नहीं है। फिर भी चेतना के इन सभी सौन्दर्य-विधायक रूपों 
में विषयों का प्रसंग है । सौन्दर्यं को मुख्यतः श्रात्मगत मानते हुए भी वे 
उसे पूर्णतः आत्मगत नहीं मानते । पूर्णतः आत्मगत मानने पर उसकी चर्चा भी 
असंगत होगी । परिपूर्ण श्रात्मवाद पूर्ण मौन और पूर्ण श्रन्धकार में ही संगत हो 
सकता है, जो प्रकाश और भ्रभिव्यक्ति-शील चेतना के पूर्णतः विपरीत है । किसी 
भी रूप में केवल वस्तु और विषयों के प्रसंग में ही फलित होने वाले कला-सिद्धान्त 
लोक-मन के अधिक अनुकूल होते हुए भी कलात्मक सौन्दर्यं की समुचित व्याख्या 
नहीं करते । वस्तुतः ये सिद्धान्त कलात्मक सौन्दर्य के मूल ममं को ही भूल जाते हैं। 
सभी सिद्धान्त अपनी विधायक कल्पना में लीन श्रथवा विषय-जगत्‌ के साथ तादात्म्य 
में तल्लीन कलाकार की एकान्त स्थिति में ही सीमित हें । किन्तु सत्य यह 
है कि ऐसी एकान्त स्थिति में कलात्मक सौन्दर्य की सृष्टि नहीं होती । इसीलिए 
हम अधिकांश कला और काव्य में देखते हैं कि एकाकीपन से श्राक्रान्त कलाकार 
वस्तुओं और विषयों को भी सचेतन व्यक्तित्व से सम्पन्न करके उनके साथ समात्मभाव 
की स्थापना करता है ग्रौर इसी समात्मभाव में कलात्मक सौन्दर्यं का उदय 
होता है । 5 
यह समात्मभाव अनुभूति, समानुभूति अथवा कल्पना की भाँति ्रात्म-सीमित 
चेतना का अपने विषयों के साथ तादात्म्य नहीं है । यह चेतना के दो बिन्दुश्रों 
अथवा दो ध्‌ वाओरों का परस्पर संवाद हुं । चेतनाश्रों का यह संवाद ही समात्मभाव 
है। यह समात्मभाव विषयों के सामान्य प्रसंग तथा इस प्रसंग के श्रभाव में दोनों 
ही प्रकार से सम्भव है। इस प्रूकार यह कला और सौन्दर्य की अधिक व्यापक 
व्याख्या है । कलाकार की ग्रात्म-सीमित चेतना को सौन्दर्यानुभूति का केन्द्र मानने 
वाली व्याख्यायें या तो विषयों के साथ तादात्म्य में सौन्दर्यं का मूल खोजती हें या 
क्रोचे ग्रौर कोलिगवुड के समान आत्मलीन अनुभूति को ही कला का स्वरूप मानती 
हैं। दोनों ही व्याख्यायें सौन्दर्य और कला के सामाजिक रूप का समाधान नहों 
करती । दो या अ्रधिक व्यक्तियों के घनिष्ठ श्रौर श्रात्मीय सम्पर्क के समात्मभाव 
में, विना किसी विषय के उपादान के, केवल भावों की (मौन श्रथवा मुखर) अ्रभि- 
व्यक्ति में, जो सौन्दर्यं का उद्घाटन होता है उसका समाधान इन व्याख्या श्रों में 
कहाँ है ? क्रोचे और कौलिंगवुड की व्याख्यायें मुख्यतः श्रात्मवादी हैं, किन्तु उनका 
्रात्मवाद तात्विक ग्रध्यात्मवाद की कोटि का है और जीवन श्रथवा कला के 
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व्यवहारिक रूप के साथ उसकी संगति नहीं है । विषयों के साथ तादात्म्य श्रौर 
सौन्दर्य का मूल मानने वाले सिद्धान्त चेतना्रों के सजीव श्रौर विषय-स्वतन्त्र संवाद 
की व्याख्या नहीं करते । इस तादात्म्य में हम अपने को विषयाकार बनाने की 
कल्पना करते हें। यह तादात्म्य सचेतन व्यक्तियों के साथ भी सम्भव है किन्तु 
ह उन्हें भी विषय-कोटि में ले आता है। श्रतः यह चेतनाझ्रों के विषय-स्वतंत्र 
समात्मभाव के सौन्दर्य की व्याख्या नहीं करता । सत्य यह है कि हम अपने को 
विषय रूप मानने के स्थान पर अन्य विषयों में सचेतन व्यक्तित्व का ग्राधान करके 
उनके साथ समात्मभाव की स्थापना में कलात्मक सौन्दर्यं को सृष्टि करते हें । 
जीवन के ग्रात्मीय सम्वन्धों में यह समात्मभाव सहज ग्रौर स्वाभाविक है । यह 
कलात्मक सौन्दर्यं की ऐसी व्यापक व्याख्या है जिसकी उदार परिधि कजा के समस्त 
रूपों को अपने अंचल में समेट लेती है । सचेतन व्यक्तित्व के समात्मभाव में किसी 
विषय-प्रसंग के विना भौ शुद्ध श्रात्म-संवाद में कलात्मक सौन्दर्य का मर्म उदय 
होता है । 
यही कला का शुद्ध श्रौर सामान्य स्वरूप है । यह कला का श्रशुद्धतम श्रात्मिक 
रूप भी है, यद्यपि यह अन्य ग्रात्मिक रूपों की भाँति एकांगी तथा प्रत्याहार-रूप नहीं 
है। साथ ही क्रोचे की अनुभूति के समान यह कलात्मक सौन्दर्यं का ऐसा आरोह- 
रूप भी नहीं है, जिसके ग्रवरोह क्रम की संगति कठिन हो । एक ओर जहां शुद्ध 
आत्मिक भावों के संवाद में कलात्मक: सौन्दर्यं का शुद्ध स्वरूप उदय होता है, वहाँ 
दूसरी ओर बाह्य विषयों के प्रसंग समात्मभाव में समाहित होकर इस सौन्दर्य को 
और भी समृद्ध बनाते हें । यह समृद्धि शुद्ध ्रात्मिक भावों के संवाद के समात्मभाव 
की बाह्य विषयों और बाह्य अ्रभिव्यक्तियों के साथ संगति का पुर्ण प्रमाण है । यही 
समात्मभाव अभिव्यक्ति का वास्तविक स्वरूप है । इससे आन्तरिक और बाह्य 
दोनों प्रकार की अभिव्यक्ति को संगतिहै। यह कहना उचित ही होगा कि 
समात्मभाव के विषय-प्रसंग में 'विषय', तथा बाह्य अ्रभिव्यक्ति के प्रसंग में 'रूप' भी, 
आत्मभाव से अनुप्राणित हो जाते हें । कवि और कालाकार के लिए कला के सभी 
उपकरण और उपादान ग्रात्मीय बन्धु के समान वन जाते हैं और वह उनके साथ भी 
समात्मभाव का अनुभव करता है । पट्ट, तूलिका, वर्णों आदि के साथ चित्रकार 
तथा वाद्यों के साथ संगीतकार ग्रौर शब्दो के साथ कवि जिस सजीव ग्रात्मीय भाव 
का अनुभव करता है, उसे सहृदय समात्मभाव के द्वारा ही समझा जा सकता है । 
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यह जीवन और धर्म का वह आदिम सिद्धान्त नहीं है, जिसे समाज-शास्त्री जड़ 
पदार्थों में जीवत्व का ग्रारोपण कहते हैं । उस आदिम सिद्धान्त का मूल भय और 
भेद में है, इसके विपरीत कला के समात्मभाव की प्रेरणा प्रेम और श्रात्मीय भाव में 
है । वस्तुतः समात्मभाव, जीवन, संस्कृति और कला का वह व्यापक भाव है 
जिसमें. जीवन के मागंलिक श्रादों, संस्कृति की भ्रानन्दमयी योजनाओं और कला के 
सौन्दर्य-विधान का सूत्र एकत्र निहित है। इसमें कला के समस्त रूपों ओर भेदों 
के समाधान को सम्भावना है । 
इसका एक अत्यन्त महत्वपूर्ण पक्ष कलात्मक अनुभूति, तत्व, रूप ओर माध्यम 
सबको संगति को स्थापना है। वस्तुतः कलात्मक श्रनुभूति का तत्व और श्रभि- 
व्यक्ति - इस समात्मभाव में ही एकाकार होते हैं। यह समात्मभाव एक साथ 
सौन्दर्यं का तत्व और उसकी ग्रान्तरिक अभिव्यक्ति है । बाह्य श्रभिव्यक्ति के रूपों 
और माध्यमों में भी यह व्याप्त होता है । इस व्याप्ति के द्वारा सौन्दर्य के सभी 
धरातलों में एक श्रपूर्व सामंजस्य स्थापित होता है । इससे क्रोचे के सिद्धान्त में 
पैदा होने वाली श्रान्तरिक और बाह्य भ्रभिव्यक्ति की विषमता तो दूर होती ही है, 
साथ ही कला ग्रौर काव्य के व्यक्‍त रूपों का महत्व भी प्रमाणित होता है । 
वे व्यक्त रूप श्रभिव्यकित के उपचार मात्र नहीं, वरन्‌ उसके वास्तविक आकार 
हें । समात्मभाव के सिद्धान्त में रूप और माध्यम सौन्दर्य के तत्व के बहिगंत श्रौर 
विरोधो उपकरण नहीं हैं, वरन्‌ उसके अन्तर्गत अंग हें। यह समात्मभाव कलाकार 
के जीवन में इन अंगों और उपकरणों में भी व्याप्त होता है । वस्तुतः यह समात्म- 
भाव ही साकूत और मूत्त व्यक्तित्व का वह रूप है जिसमें सौन्दर्ये का स्वरूप और 
कला की कृतार्थता निहित है। इसी में जीवन का श्रनन्त सत्य, साकार और 
व्यक्त होता है । इसी में 'श्रेय' सुख श्रौर सौन्दर्य का स्रोत वनकर प्रवाहित होता 
है । इसी में जीवन शोषेनहावर की नियति श्रौर उसके निर्मम संकल्प के श्रत्याचार 
से मुक्त होता है। स्वतन्त्रता और सौन्दर्यं का आध्यात्मिक तथा व्यावहारिक 
समन्वय इसी में सम्भव है । कला और सौन्दयं की अनेक ग्रशंतः सत्स परिभाषायें 
इसमें संगति श्रौर पूर्णता प्राप्त करती हे । 
अनुभूति, समानुभूति श्रथवा समात्मभाव की संभूति में से किसी को भी हम 
कलात्मक सौन्दर्यं का स्वरूप मानें, किन्तु इन सभी मान्यताओं में यह स्पष्ट है कि 
सौन्दर्यं का स्वरूप ग्रात्मगत है । चेतना के क्रिया के रूप में ही सौन्दर्य का 
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आविर्भाव होता है । इसका यह तात्पर्य नहीं है कि सौन्दर्य पूर्णतः श्रात्मगत है और 
वस्तु-सम्पके से उसका कोई सम्बन्ध नहीं है। क्रोचे के कलात्मक सौन्दर्य का स्वरूप 
सबसे श्रधिक ग्रात्मगत है, किन्तु वे भी उसमें विषयों का प्रसंग मानते हैं, 
यद्यपि वे विषय चेतना को श्रात्मगत और स्वतंत्र सृष्टि हैं। कोलिगवुड के ग्रनुसार 
किसी भी विषय के प्रति कल्पनात्मक भाव उसे सुन्दर वना देता है। समात्मभाव 
की सम्भूति विषयों के विशेष प्रसंग के बिना भी सम्भव है । किन्तु प्रायः वह विषयों 
श्रौर क्रियाग्रों के भ्रनुषंग में प्रतिफलित होती है । सौन्दर्य को अनुभूति के इन सभी 
रूपों में विषय का सम्पर्क होने पर भी यह प्रमाणित नहीं होता कि सौन्दर्यं एक वस्तु- 
निष्ठ गुण है। जो सौन्दर्यं का मूल चेतना के भाव में मानते हैं उनके अनुसार इस 
भाव से प्रत्येक वस्तु सुन्दर बन जाती है । इनके अनुसार संसार में कुछ भी ग्रसुन्दर 
नहीं है । जिन्हें श्रसुन्दर कहा जाता है वे ऐसे पदार्थ हैं जिनके प्रति हमारा उदासीन 
भाव है । वस्तुश्रों में सौन्दर्यं की सत्ता अथवा उसके श्रभाव का कोई प्रश्‍न नहीं है, 
क्योंकि सौन्दर्यं वस्तु का गुण नहीं है । चेतना के अनुकूल भाव के प्रकाश में प्रत्येक 
वस्तु सुन्दर हो जाती है । जिन्हें कुरूप पदार्थ कहा जाता है, वे भी कला के उपा- 
दान वनकर सुन्दर लगते हें । मंथिलीशरणगुप्त ने साकेत में कहा है कि चित्र 
में अंकित उलूक भी सुन्दर लगता है; यद्यपि उन्होंने इसका जो कारण दिया है वह 
पूर्णतः सत्य नहीं है । कुरूप ग्रौर - भीषण पदार्थ चित्र में निर्जीव होने के कारण 
सुन्दर नहीं प्रतीत होते वरन्‌ कलात्मक अभिव्यक्ति से वे सुन्दर वन जाते हैं । गुप्तजी 
ने कुरुपता श्रौर भीषणता को पदार्थो का गुण मान लिया है । वस्तुतः यह पदार्थो 
के साथ हमारे सम्वन्ध के भाव हें । जिन्हें हम कुरूप और भीषण मानते हैं, वे यदि 
क्रोचे और कौलिंगवुड के अनुसार अनुभूति अथवा कल्पना के विषय बन सके तो वे 
भी सुन्दर प्रतीत होने लंगें । हमारे अनुसार समात्मभाव को संभूति उन्हें भी सुन्दर 
वना देती है । प्राचीन मुनियों के श्राश्रम-वासी सिंह आदि भी उनके लिए सुन्दर 
होंगे । राक्षस आदि भी उन्हें सुन्दर प्रतीत होंगे जिनके साथ उनका समात्मभाव 
रहा होगा । 

चेतना के भाव में ही सौन्दर्यं का उदय होने के कारण पश्चिमी सोन्दर्यशास्त्र के 
आधुनिक विद्वानों में श्रधिकांश सौन्दर्य के आत्मगत मानते हें । चेतना को व्यापक 
अनुभूति बनकर सौन्दर्यं विशव की विभूति बन जाता है। चेतना के भाव से प्रत्येक 
पदार्थ सुन्दरता के पद को प्राप्त कर सकता है। इसलिए कलाकार की तूलिका और कवि 
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की कल्पना का पारस स्पशं पाकर प्रत्येक वस्तु सुन्दर बन जाती है । सौन्दर्य की 
यह ग्रात्मगत व्याख्या यदि सही भी हो तो भी पूणं नहीं है। चाहे सौन्दर्य चेतना 
का भाव ही हो किन्तु वह पूर्णतः व्यक्तिगत भाव नहीं है और न सामान्यतः वस्तुओं 
के अभाव में उदित होता है। सौन्दर्य चिन्मय भाव है फिर भी हम प्रायः वस्तुश्रों 
में.उसका विक्षेप करते हें । सामान्य व्यवहार में हम वस्तुओं श्रौर व्यक्तियों को ही 
सुन्दर कहते हें। यह सामान्य व्यवहार एक भ्रान्ति नहीं है, चाहे उसमें व्यवत 
होने वाले सौन्दर्य की व्याख्या का कोई भी सिद्धान्त सही हो । सत्य यह है कि 
सौन्दर्य का चिन्मय भाव भी वस्तुओं और व्यक्तियों के सम्पर्क में ही उदय होता है। 
अतः सौन्दर्यं को केवल आत्मगत मानना उचित नहीं है। चाहे चेतना का भाव 
प्रत्येक पदार्थ को सुन्दर बनाने की क्षमता रखता हो, फिर भी सौन्दर्ये की श्रभिव्यक्ति 
के लिए विषय का आधार आवश्यक है । 
्रब प्रश्‍न यह है कि इस विषय के साथ सोन्दर्य के चिन्मय भाव का क्या 
सम्बन्ध है ? क्रोचे सौन्दर्यं के विषय को अनुभूति का विषय मानते हें । उनके मत 
में विषय की कोई स्वतन्त्र श्रौर वाह्य सत्ता नहीं है। कलात्मक चेतना अपनी 
स्वच्छन्द क्रिया के द्वारा अपने विषयों की सृष्टि करती रहती है ।** यह्‌ सृष्टि की 
अभिव्यक्ति है । क्रोचे के भ्रनुसार कला के सौन्दर्य का यही रूप है । यह पूर्णतः 
आत्मिक और श्रान्तरिक्र क्रिया है, जिसका बाह्य विक्षेप क्रोचे को दृष्टि में उपचार 
मात्र है । कौलिगवुड का मत भौ क्रोचे के ही समान है । अनुभूति के स्थान पर 
वे कल्पना को सौन्दर्य का स्रोत मानते हें ।॥ कल्पना और अनुभूति में केवल इतना 
अन्तर है कि कल्पना विषयों के कलात्मक श्रनुभावन के ग्रारोह-क्रम का संकेत करती 
है । किन्तु एक ही ग्रध्यात्मवाद से प्रेरित होने के कारण कोलिंगबुड भी अंततः 
कलात्मक सौन्दर्यं के विषय को श्रात्म-प्रसूत ही मानते हें । इन सिद्धान्तों में एक 
ओर से विषयों का प्रसंग मानकर दूसरी ओर से उनकी सत्ता का महत्व छीन लिया 
जाता है । यह स्थिति वस्तुतः तात्विक भ्रध्यात्मवाद का परिणाम है। जीवन 
की जिन यथार्थवादी स्थितियों में सौन्दर्य का उदय होता है उनकी व्याख्याय सिद्धान्त 
नहीं करते । कलाकार की व्यक्तिगत और अ्रसाधारण स्थिति इन धारणाश्रों की 
केन्द्र और परिधि दोनों है । कलाकार की स्थिति की भी व्याख्या ये सिद्धान्त कहाँ 
तक करते हैं, यह संदिग्ध है । इसमें सन्देह नहीं कि कलात्मक अनुभूति और कल्पना 
की ये स्थितियां श्रसाधारण और क्षणिक हैं जिनमें कलाकार बाह्य प्रतीत होने वाले 
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विषयों की श्रान्तरिक श्रौर आत्मिक सृष्टि करता है । क्रोचे और कौलिंगवुड के 
अनुसार कला का यही रूप है। किन्तु सामान्य अनुभव और व्यवहार में हम जो 
सौन्दर्य का साक्षात्कार करते हैं, वह क्या सवंथा इसी के अनुरूप होता है ? क्या 
हम उस समय ऐसी ही श्रसाधारण और क्षणिक स्थिति में पहुँच जाते हैं ? क्या जीवन 
की अनेकरूपता और विषयों की बाह्यता के साथ भी सौन्दर्य की भावना सम्भव नहीं 
है ? कया सामान्यतः हमें इन्हीं के अन्तर्गत सौन्दर्य का साक्षात्कार नहीं होता ? 
क्या अनेकरूपता, यथार्थ और वाह्यता का सौन्दर्य से मौलिक द्वेष है ? क्‍या सौन्दर्य 
की सृष्टि के लिए क्रोचे की एकान्तिक अनुभूति में लीन हो जाना आवश्यक है ग्रथवा 
कौलिंगवुड की कल्पना में विषयों का सत्य और असत्य से परे हो जाना आवश्यक 
है ? कया हमारे लौकिक व्यवहार में चेतना की निरपेक्ष और व्यक्तिगत केन्द्रीयता 
में ही सौन्दर्यं का उदय होता है? कया जीवन और कला में सौन्दर्य के रूप 
भिन्‍न हैं ? 


यद्यपि क्रोचे कला को चेतना की सबसे आदिम वृत्ति मानते हैं तथा व्यक्ति 
श्रौर समाज के शेशव में उसकी अभिव्यक्ति खोजते हैं किन्तु दूसरी ओर वे यह 
मानते हैं कि विज्ञान और दर्शन के विइलेषण और उनको बहुरूपता में कलात्मक 
चेतना की तन्मयता भंग हो जाती है। क्रोचे का सिद्धान्त जगत के यथार्थ और 
समाज की अनेकता के सम्बन्ध में सौन्दर्य के व्यवहार की व्याख्या नहीं करता । 
क्रोचे के सिद्धान्त के अनुसार विषयों की यथार्थता और सामाजिक ग्रनेकरूपता के 
प्रसंग में सौन्दर्य का व्यवहार उपचार मात्र है। उनके मत में भ्रान्तरिक अनुभूति 
की बाह्य श्रभिव्यक्ति जो कलाक्ृतियों में मूत्त होती है, वह भी उपचार ही है । 
कला और जीवन के समस्त व्यवहार को उपचार और महत्वहीन बना देना संस्कृति 
के सिद्धान्त की सत्यता में सन्देह उत्पन्न करता है। सत्य यह है कि जीवन ग्रौरः 
व्यवहार के साधारण रूपों को सन्तोषजनक व्याख्या न करने वाले म्रध्यात्मवाद 
मिथ्या हें । यह सम्भव है कि प्रतीति ही सत्य न हो किन्तु सत्य के साथ हमारी 
सामान्य प्रतीति की संगति आवश्यक है । अध्यात्म का वास्तविक सत्य वही है जो 
इस प्रतीति का आधारभूत और अन्तर्गत तत्व है तथा जो अपनी विभूति से प्रतीतियों 
को गौरवान्वित करता है। ऐसी स्थिति में सुन्दरम्‌ का सत्य-स्वरूप वही होगा जो 
हमारे साधारण व्यवहार और अनुभव के साथ संगत होगा । 
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कला और सौन्दर्यं की अनुभूति इतनी असाधारण और श्रन्तमुं खी नहीं है 
जितनी कि ऋचे मरौर उनके श्रनुयायियों को ग्रभीष्ट है; और न जगत के बाह्य 
यथार्थ तथा समाज की ग्रनेकरूपता का सौन्दर्य से कोई मौलिक द्वेष हे । वस्तुतः 
कला और सौन्दर्यं हमारे जीवन की नितान्त भ्रसाधारण स्थितियाँ नहीं हैं । वे 
सभ्यता के सभी युगों श्रौर रूपों में सामान्यतः व्याप्त हैं। हमारे साधारण जीवन 
में एक बड़े परिमाण में कला और सौन्दर्य की भावना भ्रलक्ष्य रूप से श्रोत-प्रोत है । 
हमारे दैनिक जीवन में सौन्दर्यं का तत्व समा गया है, वही जीवने और श्रम के 
भार को भी श्रानन्दमय बनाता है । महान्‌ कला के ही लघु क्षण हमारे दैनिक 
व्यवहार की वस्तुओं और सम्बन्थों में साकार होते हें ॥ एक दृष्टि से समस्त विश्व 
ही दिव्य कला का विलास है । सभ्यता के विकास में वस्तुओं और व्यवहारों .के 
सज्जा श्रौर सौन्दर्य में उसी दिव्य कला की किरणें प्रकाशित हुई हैं। चाहे बहि- 
मुख ्राडम्बर के रूप में ही सही, सभ्यता के बाह्य रूपों में भी सौन्दर्य ही साकार 
हुआ है । इस सौन्दर्य के साक्षात्कार के लिए वाह्य यथार्थ और सामाजिक व्यवहार 
की भ्रनेकता से उन्मुख होकर ग्रान्तरिक कल्पना में तन्मय होना श्रावश्‍्यक नहीं है । 
यह कहना अनुचित न होगा कि वस्तुतः इस श्रनेकरूपता में ही सौन्दर्यं का उदय 
आर उसकी समृद्धि सम्भव है । एकान्तिक श्रौर व्यक्तिगत अनुभूति की ग्रात्मलीनता 
अ्रसाधारण ग्रौर दुर्लभ तो है ही, उसमें वस्तुत: सौन्दर्य का साक्षात्कार होता है 
यह भी संदिग्ध है। इस ग्रात्मलीन सौन्दर्य का प्रमाण भी कठिन है। सौन्दर्यं की 
इस असाधारण अनुभूति को प्राप्त करना ही इसका प्रमाण है । किन्तु सौन्दर्यं का 
यह सिद्धान्त हमारे सामान्य व्यवहार और अनुभव की सौन्दर्य सम्बन्धी समस्त 
घारणाओं को श्रप्रमाणित करता है। क्रोचे ने संभवतः यह माना है कि हमारे 
समस्त व्यवहार और अनुभव में सौन्दर्य की यह मूल भावना किसी न किसी अंश में 
व्याप्त रहती है । किन्तु इन दोनों स्थितियों की संगति कठिन है। श्रान्तरिक, 
आत्मलीन और व्यक्तिगत सौन्दर्य की भावना साधारण व्यवहार की बहिमु खता 
और श्रनेकता में कैसे अन्वित हो सकती है, यह समभना कठिनं है। दो स्थितियों 
की संगति उनके स्वरूप में साम्य होने पर ही हो सकती है। क्रोचे की कलानुभूति 
आर जीवन के व्यवहार की स्थितियों में ऐसा कोई साम्य नहीं दिखाई देता । 
यह संगति तभी सम्भव हो सकती है जब कि सौन्दर्यं की भावना को विषयों 
की बाह्मता और व्यवहार की श्रनेकता में ही श्रनुस्यूत माना जाय। वस्तुतः इस 
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बाह्यता और ग्रनेकता में ही सौन्दर्यं की भावना प्रसूत होती है, ठीक उसी प्रकार 
जिस प्रकार उपनिषदों के प्रजापति को इस वाह्यता श्रौर अनेकता के सृजन में ही 
सौन्दर्य का श्रानन्द प्राप्त हुआ था। इस वाह्यता श्रौर ग्रनेकता की स्थिति में 
सौन्दर्यं का भाव समात्मभाव की संभूति के रूप में ही उदय हो सकता है । एकान्त 
की व्यक्तिगत और ग्रात्मलीन अनुभूति के साथ उसकी संगति नहीं है । समात्म- 
भाव अनेक चेतनाश्रों का संवाद है। यह चेतना की वह स्थिति है जब चेतना 
का एक विन्दु अन्य विन्दु अथवा बिन्दुओं के अस्तित्व को मान देता है तथा 
उसकी श्रथवा उनकी श्रान्तरिक और वाह्य विभूतियों में ्रात्मीय भावना से अपना 
गौरव मानकर हर्ष और समृद्धि का अनुभव करता है। यह समात्मभावका एक 
ही पक्ष है। दूसरे पक्ष में चेतना का दूसरा बिन्दु इस मान की कल्पना से विनम्र 
आर विद्रवित होकर करुणा से विभोर हो जाता है तथा अपनी आन्तरिक और 
बाह्य विभूति को पहिले बिन्दु की महिमा मानकर ग्रानन्द श्रौर समृद्धि का अनुभव 
करता है। भाव के ये दोनों ही पक्ष समात्मभाव में भाग लेने वाले सभी विन्दुश्रों 
में समान रूप से उदित होते हैं, इस भाव में साम्य का यही रहस्य है। एक 
अलक्ष्य व्यंजना के द्वारा चेतना के बिन्दृश्रों में परस्पर इन भावों का सम्वाद 
अथवा संप्रेषण होता है । वस्तुतः इस संप्रेषण में ही समात्मभाव साकार श्रौर 
सजीव होता है। यह समात्मभाव पूर्णतः श्रान्तरिक संवाद में विभोर चेतनाग्रों 
में भी सम्भव है । किन्तु कोचे की कलानुभूति की भाँति व्यवहार की अनेकता और 
विषयों की बाह्यता से खण्डित नहीं होता । व्यवहार की ग्रनेकता में तो यह 
उदित ही होता है। विषयों की वाह्यता ग्रौर श्रनेकता खण्डित करने के स्थान 
पर इसकी समृद्धि का निमित्त बनती है। वस्तुतः यह समात्मभाव जड़-विषयों 
को भी चेतना से ग्रनुप्राणित कर ग्रात्मीय भावना से समाहित करता है। एकाको 
मन के भावों में विषयों के साथ समात्मभाव अधिक स्पष्ट और तीव्र होता है । 
अंग्र जी और हिन्दी के छायावादी कवियों में प्रकृति के साथ समात्मभाव की वृत्ति 
अधिक व्यापक रूप में मिलती है । भारतवर्षे के प्राचीन जीवन और संस्कृति में 
पद्युओं, वनस्पतियों तथा बाह्य प्रकृति के अन्य उपादानों के साथ समात्मभाव की 
वृत्ति एक व्यापक रूप में प्रतिष्ठित हुई थी । मानवीय सम्बन्ध और व्यवहार में 
समात्मभाव की सहज वृत्ति इस प्रतिष्ठा का पीठ थी। यही कारण है कि 
भारतीय जीवन और संस्कृति में कला और सौन्दर्य की भावना इतने समृद्ध रूप में 
व्याप्त है । 
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वस्तुतः कला और सौन्दर्य का वही स्वरूप वास्तविक है तथा वही सिद्धान्त 
समीचोन है जो हमारे जीवन और संस्कृति में व्याप्त कलात्मक सौन्दर्य की भावना 
के सभी रूपों, धरातलों ग्रौर श्रभिव्यक्तियों को संगत और संतोषजनक व्याख्या कर 
सके । इस दृष्टिकोण से कलाकार की एकान्त श्रौर श्रात्मलीन अनुभूति भ्रथवा 
कल्पना को कलात्मक सौन्दर्यं का मूल स्वरूप मानकर कला और सौन्दर्यं की भावना 
तथा श्रभिव्यक्ति के उन रूपों की समुचित व्याख्या नहीं की जा सकती जिनमें 
बाह्यता और ग्रनेकता के प्रसंग उपनिबद्ध हें । लोक-संगीत, लोक-गृत्य, कुल के 
सहयोग से सम्पन्न होने वाली उपयोगी कलायें, दैनिक व्यवहार की वस्तुओं में 
सौन्दर्यं का समावेश तथा कलाग्रों की बाह्य भ्रभिव्यक्ति श्रौर उन सवके सौन्दर्य 
के ग्रास्वादन में सामाजिक तत्व का महत्व आदि ऐसी प्रमुख स्थितियाँ हैं, जिनमें 
बाह्य और ग्रनेकता का प्रसंग स्पष्ट है । कलात्मक सौन्दर्यं की एकान्त ग्रौर 
आत्मगत कल्पना के श्राधार पर इनकी समुचित व्याख्या नहीं हो सकती । क्रोचे 
के कला सिद्धान्त के अनुसार ये सब उपचार मात्र हें । . किसी भौ प्रेक्षक के मन 
में मूल कल्पना और सौन्दर्यं के उद्भावन के ये निमित्त बन सकते हें । कोलिगवुड 
ने यह स्पष्ट किया है कि इन निमित्तों के ग्राधार पर प्रत्येक व्यक्ति मूल श्रान्तरिक 
रूप में ही सौन्दर्यं की पुनः सृष्टि करता है । सौन्दर्य की कल्पनाश्रों ग्रौर श्रनुभूतियों 
में उनकी व्यक्तिगत विशिष्टता ग्रौर आत्मलीनता के कारण कोई सम्प्रेषण सम्भव 
नहीं है । मानो प्रत्येक व्यक्ति का एक अपना कला-लोक है जिसमें वह भ्रकेला 
ही सौन्दर्यं की कल्पना और उसका ग्रास्वादन करता है। इस कला-लोक में 
बाह्यता और श्रनेकता का किचित भी प्रसंग नहीं है। कलात्मक सौन्दर्यं व्यक्ति 
की ऐसी श्रविभाज्य श्रौर श्रात्मिक संपत्ति है जिसमें बाह्य वस्तुओं का कोई योग 
नहीं है तथा श्रन्य व्यक्तियों का कोई सहयोग नहीं है । कलाकार और कलाकृतियों 


के श्रनुरागी इसी श्रान्तरिक और ग्रात्मिक रूप में सौन्दर्य की सृष्टि और उसका 
आस्वादन करते हैं । a 


यदि कला और सौन्दर्यं का यह सिद्धान्त वस्तुतः सत्य हो तो यह श्रावश्यक 
नहीं है कि ऊपर बाह्यता ग्रौर भ्रनेकता के प्रसंग से युक्त जिन कलात्मक स्थितियों 
का संकेत किया गया है उनके महत्व की रक्षा के लिए इस सिद्धान्त को सत्यता में 
सन्देह किया जाय भ्रथवा इसके लिए किसी श्रन्य सिद्धान्त को उद्भावना की जाय। 
चेतना की जिस स्थिति के रूप में इस सिद्धान्त की स्थापना की गई है उसमें सत्य 
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और असत्य का प्रसंग अधिक समीचीन नहीं है । सत्य और असत्य का विवेक अथवा 
निर्णय यदि वाह्यता नहीं तो भेद और अनेकता के प्रसंग से अवश्य अनुबद्ध है । 
सत्य और श्रसत्य का भेद उसकी एक कोटि है। प्रमाता और सत्य के निर्णयक 
सिद्धान्त का भेद उसकी दूसरी कोटि है । प्रमाता श्रौर सिद्धान्त सदा एक ही नहीं 
होते । कम से कम उनमें एक ग्रन्तर्गत भेद तो होता ही है । सत्य और भ्रत्य के 
विवेक तथा निर्णय में सामाजिक अनेकता भेद की दूसरी कोटि है । इस भ्रनेकता में 
बाह्यता भी विभासित होती है । यदि सत्य में वाह्य यथार्थ को स्थान दिया जाय 
तो वाह्यता का प्रसंग और भी स्पष्ट है । यह भेद की चौथी कोटि है । इन सव के 
लिए क्रोचे के सिद्धान्त में कोई स्थान नहीं है । कौलिगवुड ने स्पष्ट किया है कि 
कलात्मक कल्पना में सत्य और ग्रसत्य के भेद का प्रसंग नहीं होता । व्यक्तिगत 
अर श्रात्मिक होने के कारण सत्य का निर्णायक कोई सामान्य सिद्धान्त भी नहीं हो 
सकता । इसी कारण सामाजिक प्रसंग में उसके संप्रेषण, समर्थन ग्रौर समास्वादन 
का भी कोई प्रश्‍न नहीं उठता । यह कला-लोक लाइबनोज्ञ के वातायन-विहीन 
चिद्बिन्दुओं के श्रात्मलीन विश्व के समान है । इस सिद्धान्त के अनुसार मनुष्य की 
व्यक्तिगत अनुभूति ही एक मात्र प्रमाण हो सकती है । अनुभूति में तक अत्यन्त 
ग्रनुपयुक्त है, किन्तु जीवन और विचार के व्यवहार में वह अनिवाय है । कला और 
दर्शन के अनुभूतिवादी सिद्धान्तों का प्रतिपादन श्रौर व्याख्यान भी बुद्धि और तके की 
भाषा एवं शैली में हुआ है । अनुभूतिवादियों के विशाल ग्रन्थ विचार और व्यवहार 
की इस विवशता की विडम्बना है। 'ग्रनुभूति' चेतना का श्रन्तर्तम ममं है। 
जीवन की समस्त विभूतियाँ श्रनुभूति के रूप में ही प्रतिफलित होती हें । कला और 
सौन्दर्यं का भो यही ममं है । यहाँ व्यक्तिगत और आत्मलीन अनुभूति की सीमा 
का उतना ही उल्लंघन करके जितना कि स्वयं श्रनुभुतिवादियों ने किया है, उनसे 
क्षमा मांगते हुए हमें केवल इतना ही विचार करना ग्रभीष्ट है कि क्या वस्तुतः कला 
- और सौन्दर्थं की अनुभूति इतनी व्यक्तिगत और आत्मलीन होती है, जितनी क्रोचे 
और उनके अनुयायी मानते हैं ? क्या वाह्यता श्रौर अनेकता इसके लिए पूर्णतः 
उपेक्षणीय है अथवा यह इसमें बाधक है ? क्या यह सत्य नहीं है कि वाह्यता श्रौर 
अनेकता के प्रसंग ही कलात्मक सौन्दर्य के सृजन और श्रास्वादन को सम्भव बनाते 
हें । क्या इनका कला और सौन्दर्यं से कोई श्रान्तरिक संम्वन्ध नहीं है? कया 
यह कलात्मक सौन्दर्य के ग्रान्तरिक और विधायक तत्व नहीं हें ? 
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इन सब प्रश्नों के उत्तर में हमें मनुष्य के ग्रन्तःकरण की भावना का ही 
प्रमाण मानना होगा । जीवन, संस्कृति और कला के प्रसंग के तर्क केवल 
सहकारी के रूप में ग्रहण किये जा सकते हें । बृहदारण्यक उपनिषद्‌ के प्रजापति 
को भाँति बाह्यता श्रौर अनेकता के ग्रनुषंग से पुर्णतः रहित किसी भी मनुष्य श्रथवा 
कलाकार की कल्पना करना असंभव है। वस्तुग्रों की वाह्यता श्रौर उनकी 
श्रनेकता से युक्‍त और सामाजिक अनेकता से रहित एकान्तवासी कलाकार श्रथवा 
मनुष्य को कल्पना अवश्य की जा सकती है। जन्म से ही ऐसा एकाकी रहकर 
कोई कलाकार तो क्या मनुष्य भी नहीं बन सकता । किसी दुर्भाग्य के संयोग से ५ 
भेड़ियों में पलने वाले बच्चों के उदाहरण इसे प्रमाणित करते हें। सामाजिक 
अनेकता के बीच पलने वाले किसी समय भी शरीर से भ्रकेले होकर सम्भवतः मन 
से एकाकी नहीं रहते । मेघदूत के यक्ष के समान सभी विरही इस कथन के सत्य 
को प्रमाणित कर सकते हें । मनुष्यों के भ्रभाव में वे जड़-पदार्थो से श्रात्म-भाव 
स्थापित करके अपने एकान्त की शून्यता को खण्डित कर लेते हें तथा मानसिक 
कल्पना से अपने आत्मीयों और बन्धुश्रों के साथ सान्निध्य का लाभकर अपने एकान्त 
को शून्यता को सम्पन्न बनाते हें । तके और विवाद को छोड़कर कोई भी मनुष्य 
ग्रल्पकाल के लिए भी अपने को एकाकी बनाकर अपनी प्रत्यक्ष अनुभूति के द्वारा 
इस कथन की सत्यता ग्रौर श्रसत्यता को अपने लिए प्रमाणित कर सकता है । 
इसके समर्थन में कवि और कलाकारों के जीवन तथा उनकी क्ृतियों से अनेक 
उदाहरण दिये जा सकते हें । वस्तु्रों, विषयों, व्यक्तियों, आदि के साथ साहचयं 
ओर समात्मभाव को प्रेरणा समस्त कला और काव्य के मूल्य में मिलती है। यदि 
एकान्त और श्रात्मगत कल्पना में ही कला की पूर्णता है तो ज्ञात नहीं कलाकार 
और साधारण कलानुरागी जन सभी सामाजिक साहचर्य में कलात्मक सौन्दर्य को 
अभिव्यक्त करने के लिए क्यों उत्सुक रहते हैं तथा अधिकांश लोग अपनी अभिव्यक्ति 
को साकार स्थायी रूप क्यों देते हें॥ यह कलावृत्ति के ऊपर सामाजिक वृत्ति का 
आरोपण नहीं है वरन्‌ कलावृत्ति के वास्तविक स्वरूप का प्रकाशन है। व्यक्तित्वों 
की अ्रनेकता में सम्भव होने वाले समात्मभाव में ही कलात्मक सौन्दर्य का बीज 
अंकुरित होता है। वालक और बड़े सब अपने कृतित्व के सौन्दय में दूसरे का . 
आत्मिक योग चाहते हैं। जहाँ साक्षात्‌ साहचर्ये और समात्मभाव की सम्भावना 
नहीं होती वहाँ दूरगत व्यक्तित्वों तथा दूर और निकट के पदार्थों के साथ काल्पनिक 
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समात्मभाव की प्रेरणा द्वारा कालिदास और उनके यक्ष की भाँति वह 
कलात्मक सौन्दर्य की सृष्टि करता है । यह काल्पनिक समात्मभाव मिथ्या 
नहीं होता । व्यक्तियों के साथ सान्निध्य होने पर भी वह चेतना की 
कल्पना शक्ति के द्वारा ही सम्भव होता है। जहाँ तक चेतना के केवल एक 
बिन्दु का सम्बन्ध है; काल्पनिक और वास्तविक सानिध्य से प्रसूत समात्मभाव में 
ठीक उसी प्रकार कोई अन्तर नहीं है जिस प्रकार वन में विलाप करते हुए 
'उत्तर रामचरित! के राम के भाव में सीता के सान्निध्य ग्रथवा श्रभाव से कोई 
अन्तर नहीं पडता । कल्पना की सीता के साथ ग्रालाप और विलाप में राम का 
वही भाव उदित होता है जो वास्तविक सीता की उपस्थिति में होता। एक 
विन्दु के लिए तो उसमें संवाद और सम्प्रेषण भी प्राप्त हो जाता है। द्वितीय 
विन्दु श्रथवा तृतीय प्रेक्षक की दृष्टि से इन दो बिन्दुओं के वीच वास्तविक सम्प्रेषण 
और संवाद का अभाव ग्रवश्य होता है। वस्तुतः इन काल्पनिक साहचर्यो में 
वास्तविक साहचर्यं की तीव्र कामना ग्रन्तनिहित रहती है और वही दोनों का विवेक 
भी करती है । साहचयं की कामना की तीब्रता कलात्मक सौन्दर्यं को बड़ा 
प्रभावशाली बना देती है इसीलिए वियोग में श्रधिकांश कला और काव्य को प्रेरणा 
रही है । क्रौंच मिथुन के वियोग ने ग्रादि कवि की वाणी को ग्राकार दिया । हिन्दी 
के छायावादी कवि पन्त ने अपने एकाकी जीवन में ग्रादि कवि को करुणा के मर्म का 
अनुभव किया और वियोग में प्रथम कवि की वाणी का स्रोत पाया । काल्पनिक 
साहचय्ये ग्रौर समात्मभाव की तीव्रता तथा व्यापकता ही भ्रधिकांश कला और 
काव्य की प्रेरणा हे । 

ग्रस्तु कला और काव्य का उद्गम श्रथवा उसकी परिणति एकान्त श्रौर ात्मलीन 
अनुभूति अथवा कल्पना नहीं है । मूलतः काल्पनिक भ्रथवा वास्तविक साहचर्यं तथा 
समात्मभाव में ही कला का सौन्दर्यं उदित और ग्रभिव्यक्त होता है । यह साहचर्य 
और समात्मभाव वस्तुओं, पशुओं, पक्षियों, मनुष्यों आदि सबके साथ सम्भव हो सकता « 
है । अतः जहाँ यह मानना नितान्त आवद्यक है कि सौन्दयं केवल वस्तुओं का गुण 
नहीं है वरन्‌ मूलतः मानवीय चेतना की अ्रभिव्यक्ति है वहाँ साथ ही यह भो सत्य 
है कि चेतना की यह अभिव्यक्ति वस्तुओं और व्यक्तियों के सान्निध्य ्रौर उनके साथ 
समात्मभाव के संवाद और सम्प्रेषण में ही सम्भव होती हे । समात्मभाव 
का यह संवाद और सस्प्रेषण सौन्दर्य की अभिव्यक्ति का आधार अथवा 
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अनुषंग सात्र नहीं है, वह सौन्दर्य का आन्तरिक अंग और उसका विधायक तत्व है । 
समात्मभाव में चेतना की अभिव्यक्ति को मुख्यतः सौन्दर्यं का स्वरूप इसलिये कहा 
जाता है कि वह किसी भी वस्तु, विषय और व्यक्ति को सुन्दर बनाने ग्रथवा उसके 
सौन्दर्थं को व्यक्त करने में समर्थ है। समात्मभाव की चेतना के इस प्रसाद से 
प्रत्येक वस्तु सुन्दर बन सकती है श्रथवा यों कह सकते हैं कि प्रत्येक वस्तु में सौन्दर्य 
को अभिव्यक्त करने की सम्भावना ग्रन्तनिहित है। सामान्यतः वस्तुश्रों के 
परिवेश के बिना मनुष्य के अस्तित्व की कल्पना सम्भव नहीं है । किन्तु जिस 
प्रकार क्रोचे के मत में बाह्य वस्तुश्रों के प्रसंग से रहित श्रान्तरिक श्रौर श्रात्मलीन 
व्यक्तिगत चेतना की कल्पना की गई है, उसी प्रकार यदि हम दो या अधिक 
व्यवितयों के ऐसे समात्मभाव की कल्पना कर सकें जिसमें कुछ काल के लिए (अधिक 
काल के लिए तो यह संभव नहीं) बाह्य वस्तुश्रों का चेतना से तिरोधान सम्भव हो 
तो चिद्‌ विन्दुः्रों के इस शुद्ध समात्मभाव में भी भाव का एक सूक्ष्म सौन्दर्यं उदित 
होगा । शुद्ध समात्मभाव में उदित होने वाला यह सौन्दर्य वस्तुओं की बाह्यता 
और श्रनेकता से खण्डित नहीं होगा वरन्‌ इसके विपरीतं वस्तु और पदार्थं उस 
सौन्दर्य के श्राकार को श्रधिक स्पष्ट और सम्पन्न बनाने के साधन बनेंगे । निमित्त 
के अ्रतिरिक्त पदार्थ समात्मभाव के सहयोगी भी बन सकते हें । कालिदास के 
काव्य की प्रकृति इस समात्मभाव की सहयोगी है । यह कालिदास के काव्य के 
सौन्दर्य का एक प्रमुख रहस्य है । 
मूलतः समात्मभाव ही कला और सौन्दर्यं का ममं है चाहे वह विशेष भाव- 
स्थितियों में सम्भव शुद्ध समात्मभाव हो भ्रथवा बाह्यता ग्रौर ग्रनेकता से युक्‍त 
सामान्य समात्मभाव हो । बुद्ध समात्मभाव की स्थितियाँ जीवन में अल्प और 
असाधारण ही होती हैं। कला और सौन्दर्य की भावना उससे कहीं ग्रधिक 
व्यापक है । अतः बाह्याता ग्रौर अनेकता से सम्पन्न समात्मभाव ही कला और 
सौन्दर्य का अधिक व्यापक और उपयुक्त लक्षण है । चेतना के समात्मभाव को 
कलात्मक सौन्दर्यं का लक्षण मानकर सौन्दर्य सम्वन्धी विभिन्न धारणाओं और 
समस्याओं का भी समुचित समाधान किया जा सकता है। सौन्दर्यं सम्वन्धी एक 
सामान्य धारणा यह है कि कुछ वस्तुओं में हमें सौन्दर्यं दिखाई देता है और कुछ 
वस्तुओं में नहीं । यह विषयों के प्रसंग की वात है, किन्तु सौन्दर्यं के व्यवहार का यह 
एक इतना साधारण तथ्य है कि इसकी व्याख्या अपेक्षित है । कुछ वस्तु-रूपों 
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में सौन्दर्य विशेषत: प्रस्फुटित होने के कारण सोन्दर्य-शास्त्र के कुछ सम्प्रदायों में 
सौन्दर्य के वस्तुगत ग्रुणों का अनुसंधान हुआ है । कुछ प्राचीन ग्रीक विचारकों ने 
तथा कुछ आधुनिक मनोवेज्ञानिकों ने इसका प्रयत्न किया है। यहाँ यह स्पष्ट 
कर देना आवश्यक हे कि समात्मभाव चेतना का एक सक्रिय भाव है। चेतना के 
उदासीन और निष्क्रिय रहने पर यह संभव नहीं हो सकता । चेतना की सक्रि- 
यता और समृद्धि में ही यह संभव होता है। इस सक्रिय समात्मभाव की परिधि में 
आकर प्रत्येक वस्तु, भाव, और व्यक्ति सुन्दर वन जाता है। सक्रिय समात्मभाव 
जितना समृद्ध होगा, सौन्दर्य की भावना भी उतनी ही व्यापक होती है । इसके मन्द 
संकुचित होने पर सौन्दर्यं की भावना का क्षेत्र भी संकीर्ण हो जाता है। इस 
संकीर्णता की अवस्था में ही समात्मभाव की परिधि से बाहर होकर कुछ सुन्दर 
वस्तुएं श्रसुन्दर हो जाती हैं। इस श्रसुन्दर में कुरूप श्रौर उदासीन दोनों ही 
सम्मिलित है । उदासीन वे वस्तुएं हैं जो समात्मभाव की परिधि के बाहर होने 
के कारण हमारी चेतना को श्राकपित नहीं करतीं, किन्तु साथ ही चेतना को क्षुब्ध 
नहीं करती । कुरूप वे वस्तुएं हैँ जो चेतना के ग्रधिक संकोच के कारण तथा 
कुछ अपने ऐन्द्रिक गुणों के कारण चेतना को क्षुब्ध करती हैं। उदासीन ग्रौर 
कुरूप की कोई निश्चित सीमा-रेखायें नहीं हें । चेतना के संकोच और वस्तु के 
ऐन्द्रिक गुणों के पारस्परिक श्रनुपात पर ही यह निर्भर है कि कोई वस्तु उदासीन 
होगी या कुरूप । विभिन्न व्यक्तियों के लिए तथा एक ही व्यक्ति के लिए विभिन्न 
परिस्थितियों में उदासीन, कुरूप श्रौर कुरूप उदासीन हो सकता है । इसी 
प्रकार समात्मभाव के विस्तार के द्वारा उदासीन श्रौर कुरूप सुन्दर बन सकता 
है। उदासीन श्रौर कुरूप के विपरीत जो वस्तुएँ बरबस सुन्दर प्रतीत होती 
हैं, उनमें कुछ उनके ऐन्द्रिक गुणों से उत्पन्न होने वाली श्रनुकूल-वेदनीयता 
हमारी संकुचित चेतना को भी उदार और निष्क्रिय चेतना को भी सक्रिय बना 
देती है । इस प्रकार भ्रपने गुणों के प्रभाव से ये विशेष वस्तुएं सुन्दर बनती 
हें । वस्तुगत गुणों का प्रभाव होने के कारण ही इनका सौन्दर्यं सामान्य 
और सवंग्राह होता है । इस वस्तुगत सौन्दर्यं का प्रभाव इतना है कि कभी 
चित्त. में खिन्न ग्रौर उदासीन होने पर भी हमं उसका प्रतिरोध नहीं कर 
सकते । 

इस वस्तुगत सौन्दर्ये में वस्तुओं के गुणों के प्रभाव की सक्रियता हमारे चेतना 
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की सक्रियता से श्रधिक होती है। इसीलिए हम उन्हें सुन्दर वस्तु के रूप में ग्रहण 
करते हें । समात्मभाव की सक्रियता के द्वारा वस्तुओं और प्रकृति का यही रूप कवि 
अर कलाकार की रचनाश्रों में सूजन बन जाता है। किन्तु यह सृजन का सौन्दर्ये 
उन विशेष वस्तुओं तक ही सीमित नहीं है, जो ग्रहण में भी सुन्दर होती हें । कलाकार 
का समात्मभाव ग्रौर उसकी सृजनात्मक शक्ति प्रत्येक वस्तु को सुन्दर बनाने में 
समर्थ है। जहाँ इस समात्मभाव में संकोच होता है तथा सृजनात्मक शवित मन्द 
होती है वहीं असुन्दर से भिन्न सुन्दर पदार्थो की प्रतीति होती है । सौन्दर्य शास्त्र में 
इसी को प्राकृतिक अथवा नेसगिक सौन्दर्यं कहा जाता है। कौलिगबुड ने नेसगिक 
सौन्दर्यं का मूल रहस्य यह बताया है कि जिन वस्तुओं की हम स्वयं रचना नहीं करते 
चे हमें ग्रत्रष्ट प्रतीत होती हें।“* यही उनका सौन्दर्यं है । हमारी सृजनात्मक वृत्ति 
से उनका संरलेष नहीं होता, यह तो कौलिगवुड भी मानते हें । किन्तु यह भावना 
कि इन्हें किसी ने नहीं बनाया सम्भवत: नेसगिक सौन्दर्य का आवश्यक श्रंग नहीं है । 
नेसगिक सौन्दर्यं ग्रहण का सौन्दर्य है और वस्तुश्रों के विशेष गुणों का फल है । इसी 
प्रकार सभ्यता के प्राचीन रूप भी अपनी प्राचीनता के कारण नहीं वरन्‌ ऐन्द्रिक गुणों 
के कारण तथा उनसे कुछ सम्बद्ध सुख की संवेदनाग्रों के कारण सुन्दर प्रतीत होते 
हैं। जीवन के रूप होने के कारण उनमें हमारा समात्मभाव भी नैसागिक सौन्दर्यं की 
अपेक्षा अधिक जागरूकता के साथ व्याप्त होता है। प्राचीन सभ्यता के रूपों के प्रति 
इस समात्मभाव के जागरणे का कारण सभ्यता के विकसित रूपों से हमारा असंतोष 
है । इस असंतोष का कारण सभ्यता के विकसित रूपों में समात्मभाव को सम्भाव- 
नाश्रों श्रौर अ्रवसरों का मन्द होते जाना है। विकसित सभ्यता में संकुचित ग्रौर 
असंतुष्ट समात्मभाव सभ्यता के प्राचीन रूपों में ग्रात्म-प्रकाशन भ्रौर श्रात्म-विस्तार 
का अवसर पाकर उनमें सौन्दर्यं की सृष्टि करता है । सभ्यता के प्राचीन रूपों का 
सौन्दर्य समात्मभाव का सृजनात्मक सौन्दर्य ही है। ऐन्द्रिक सम्वेदनाओं के प्रभाव 
से ग्रहणात्मक सौन्दर्यं के उपादान उनमें कम ही होते हें। नेसगिक सौन्दर्य में भी 
समात्मभाव को सम्वेदना हो सकती है, किन्तु जहाँ किसी भी कारण से वह नहीं होती; 
वहाँ सौन्दर्यं ग्रात्मगत न होकर वस्तुगत श्रौर वस्तु के ऐन्द्रिक गुणों के प्रभाव से उत्पन्न 
होता है। वाह्य गुणों की श्रनुकूल-वेदनीयता का आकर्षण ही इस सौन्दयं में 

अधिक होता है। 
अस्तु, सौन्दये के अ्रधिकांश रूपों में बाह्य विषय का प्रसंग तथा रूप में तत्व 
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समन्वित रहता है। किन्तु यह निश्चित है कि हमारा समात्मभाव संकुचित और 
हमारी सृजनात्मक भावना मंद होने पर ही भ्रनुकूल-वेदनीयता के प्रभाव से वस्तुओं में 
असुन्दर से भिन्न वस्तुगत सौन्दर्य की प्रतीति होती है। अन्यथा समात्मभाव की 
सृजनात्मक रावित प्रत्येक वस्तु को सुन्दर बनाने में समर्थ है। अल्पकाल के लिए 
सापेक्ष दृष्टि से और प्रत्याहार के रूप में वस्तुओं के अभाव में भी शक्तियों के शुद्ध 
समात्मभाव में सौन्दर्यं उदित हो सकता है। किन्तु यह जीवन को एक भ्रसाधारण 
स्थिति है, जिसमें शुद्ध भाव के सौन्दर्य और सौन्दर्य के शुद्ध भाव का आभास मिलता 
। सामान्यतः वस्तुश्नों के प्रसंग में ही समात्मभाव ग्रौर सौन्दर्य दोनों फलित होते 
। किन्तु यह्‌ प्रसंग समात्मभाव श्रौर सौन्दये के मूलभाव में विक्षेप नहीं बनता वरन्‌ 
उसे सम्पन्न बनाता है । यही सौन्दर्य का साधारण रूप है, जो व्यवहार में चरितार्थ 
होता है । इसी मूत्त और सजीव रूप में सौन्दर्यं हमारे सामाजिक और सांस्कृतिक 
जीवन में प्रतिष्ठित है । सौन्दर्यं का यही साधारण रूप कलाओं में भी साकार 
हुआ है । यद्यपि सौन्दर्यं का मूल स्वरूप समात्मभाव ही है तथा बाह्य विषय उसके 
निमित्त मात्र हैं, फिर भी जीवन, संस्कृति श्रौर कलाग्रों में सामान्यतः समात्मभाव के 
रूप में ग्रभिव्यक्त होने वाला सौन्दर्यं इन निमित्तों के उपादान में ही आकार ग्रहण 
करता है । चित्रकला और संगीत के शुद्ध रूप-विधान और स्वर-विधान कला की 
शुद्ध रूपात्मक अभिव्यक्ति के उदाहरण हैं । किन्तु सामान्यतः ये दोनों कलाएं रूप 
में तत्व को समाहित करके ही कृतार्थ होती हैं। तत्व के निमित्त में समात्मभाव का 
` सौन्दर्य अधिक सहजता और सजीवता के साथ साकार होता है । प्रजापति की 
सृष्टि के समान कलाकार की साकार सृष्टि में कला का सौन्दर्य और समृद्ध 
होता है । 

रूप और तत्व का यह समन्वय सभी कलाग्रों में उपलब्ध होता है किन्तु काव्य 
में इसका रूप सबसे अधिक पूर्ण और सम्पन्न है। शुद्ध स्वर-योजना भ्रथवा ग्रल्पचा 
के रूप में संगीत और चित्रकला की कल्पना सम्भव है । वस्तुतः कुछ लोग इन 
रूपात्मक योजनाग्रों को ही इन कलाश्रों का शुद्ध रूप मानते हें । इन रूपों में किसी 
चिन्मय भाव-तत्व अथवा वाह्य वस्तु-तत्व के संयोग की आवश्यकता नहीं है । किन्तु 
काव्य का कोई ऐसा शुद्ध (तत्व-रहित) रूप कल्पनीय नहीं है। काव्य के स्वरूप में 
ही रूप और तत्व का समन्वय है । इसीलिए भारतीय काव्य शास्त्र में शब्द और अर्थ 
के सहित भाव के रूप में काव्य की परिभाषा की गई है । 'शब्द' काव्य का रूप है 
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और 'अथ” उसका भाव-तत्व। शब्द ग्रौर अर्थ की इस अ्रभिन्नता कौ उपमा 
कालिदास ने अपने रघुवंश के मंगलाचरण में पार्वती ग्रौर परमेश्‍वर के श्रभिन्न भाव 
से दी है। अर्थ का मूल स्वरूप चिन्मय है। चेतना के भाव में ही अर्थ के अनेक 
रूपों का तात्पर्य है । प्रत्यक्ष और कल्पना के बाह्य अर्थ (विषय) भी चेतना के भाव 
बनकर ही साकार होते हें । शब्द-दर्शन में शब्द और अर्थ की यह श्रभिन्नता एकता 
की सीमा पर पहुँच गई है । शब्द को ब्रह्म स्वरूप मानकर शब्द-दर्शन में समस्त 
अर्थ-जात को उसका (शब्द-ब्रह्म का) विवर्तं माना है। शब्द-दर्शन में शब्द का 
मुखर रूप और अर्थ (विषय) के बाह्य उपादान दोनों एक चिन्मय भाव में एकाकार 
हो गये हें । सुषुप्ति श्रथवा समाधि, स्वप्न अथवा कल्पना, जागृति श्रथवा व्यवहार 
की ग्रवस्थाश्रों में पश्यन्ती, मध्यमा और वेखरी वाणियों के भेद चिन्मय शब्द और 
भ्रथं के श्रद्वैत के व्याकरण के सापेक्ष सोपान हें। शब्द और ग्रथ के मूल स्वरूप के 
अनुरूप काव्य का मूल स्वरूप भी चिन्मय भाव है । किन्तु यह चिन्मय भाव क्रोचे 
की अनुभूति के समान एकान्त ग्रौर श्रात्मगत भाव नहीं है । वह चिद्‌ बिन्दुश्रों के 
साहचर्य और संप्रेषण में फलित होने वाला समात्मभाव है। यह समात्मभाव ही 
कला और काव्य का मूल रूप और मूल तत्व है। इसी भाव के प्रकाश में कला 
की रूपात्मक योजनायें सौन्दर्य की विधायक होती हैं तथा बाह्य विषयों और माध्यमों 
के उपकरणों में साकार होती हं । इस समात्मभाव के रूप और तस्व की एकात्मता 
में कलात्मक सौन्दर्य के उदय का सबसे निर्चित प्रमाण काव्य में मिलता है। _ 
संगीत में इस प्रमाण का पूर्वाभास मिलता है । संगीत में शब्द के माध्यम का 
प्रयोजन भी सम्प्रेषण ही है । किन्तु श्रर्थहीन शब्द की शुद्ध रूप-योजना को संगीत 
मानने पर सम्प्रेषण उतना आवश्यक नहीं रहता । काव्य के भ्रर्थ-युक्त शब्द की 
सार्थकता सम्प्रेषण में ही है । कदाचित्‌ सामाजिक सम्प्रेषण की श्राकांशाश्रों में ही 
मनुष्य की सार्थक और समृद्ध भाषा का विकास हुआ है। सम्प्रेषण मनुष्यों के 
सामाजिक व्यवहार का सापेक्ष धमं है । समात्मभाव उसकी चिन्मयी स्थिति है । 
समात्मभाव की चिन्मयी स्थिति में संप्रेषण का व्यापार सम्पन्न होता है । 
समात्मभाव में स्फुट होने वाला कलात्मक सौन्दर्य काव्य में सबसे श्रधिक 
समृद्ध रूप में साकार होता है । संगीत तो काव्य का प्राण ही है । संगीत के स्वर 
के साथ-साथ चित्रकला के रूप-लावण्य, नृत्य की गति आदि का समन्वय भी काव्य 
में संभव है और संभव होकर काव्य के रूप को समृद्ध बनाता है । अन्य कलाश्रों में 
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शुद्ध रूपात्मक योजना सम्भव भी है, किन्तु ग्र्थे-तत्व के उपादान के विना काव्य की 
कल्पना सम्भव नहीं । ग्र्थ की व्यापक परिधि में वाह्य वस्तुओं, विषयों, घटनागओं, 
जीवन की स्थितियों ग्रादि के सभी रूप समाहित हैं । इन्हीं बाह्य उपकरणों की 
स्थूलता में काव्य का सूक्ष्म भाव-रूप मूत्त होता है । यही कारण है कि जहाँ संगीत 
ग्रोर चित्रकला युद्ध रूपात्मक योजनाग्रों के रूप में भी सम्भव हुई हैं, वहाँ काव्य की 
रचना वाह्य विषयों, जीवन की स्थितियों और उसके वृत्तों के ग्राधार पर ही हो 
सकी है । काव्य में जगत्‌ ग्रौर जीवन के उपकरणों के समाहार को क्षमता सबसे 
अधिक है। सार्थकता के अतिरिक्त काव्य को यह व्यापकता उसकी समृद्धि का एक 
प्रधान कारण है। श्रर्थ के व्यापक उपादान को समाहित करके समात्मभाव का 
सौन्दर्यं काव्य की सृष्टि करता है। एक ओर ग्रर्थं की सम्पन्नता भ्रन्य कलाश्रों की 
तुलना में काव्य की विशेषता है । दूसरी ओर अभिव्यक्ति के सौन्दर्यं का समन्वय 
शब्द की अन्य सार्थक व्यवस्थाश्रों (विज्ञान, शास्त्र, दर्शन, आदि) से उसका भेद 
करता है । इस अभिव्यक्ति के सौन्दर्य से समन्वित होकर अर्थ 'प्राकृति' का रूप 
ग्रहण करता है। जिस प्रकार समात्मभाव व्यक्तित्वों की केन्द्रित चेतना का 
पारस्परिक विस्तार है, उसी प्रकार श्राकूति व्यंजना की ग्रनिड्चित परिवियों में 
ञ्र्थ का विस्तार है। इस प्रकार समात्मभाव की चिन्मयी स्थिति ग्रौर आकृति को 
श्रर्थमयी व्यंजना में पुर्ण संगति है । जिस प्रकार समात्मभाव में कला और काव्य 
के रूप एवं तत्व का समन्वय है, उसी प्रकार आकृति में भी काव्य की ग्रर्थमयी 
व्यंजना के रूप एवं तत्व दोनों का समन्वय है । अन्य कलाग्रों को शुद्ध रूपात्मक 
योजनाग्रों में श्राकृति का यह विस्तार सम्भव नहीं है। वस्तुतः वे योजनायें विज्ञान 
अर गणित के रूपों की यथार्थ व्यवस्थाएँ हैं । उन्हें वस्तुगत सौन्दर्यं का रूप 
मानना ग्रधिक उचित है, यद्यपि ऐसी स्थिति में इनका सौन्दर्य असुन्दर योजनाओं 
के भेद पर ही ग्राश्रित हो सकता है । प्रत्येक वस्तु अथवा रूप-योजना को सुन्दर 
बनाने की क्षमता सौन्दर्य के ग्रान्तरिक ग्रौर आत्मगत भाव में ही हो सकती है । 
क्रोचे की अनुभूति ऐसा ही आन्तरिक और श्रात्मगत भाव है । वह एकान्त और 
व्यक्तिगत है । समात्मभाव चिदूबिदुओों के साहचर्यं श्रौर सम्प्रेषण तथा वस्तुओं, 
विषयों, व्यक्तियों ग्रादि की वाह्यता श्रौर श्रनेकता में सम्पन्न होने वाला चिन्मय 
भाव है । आकृति को व्यापक व्यंजना का सौन्दर्य इस समात्मभाव झें ही फलित 
होता है । प्रकृति के उपादान श्रौर रूप तथा गणित और विज्ञान के प्रत्यय यथार्थे 
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और निश्चित होते हैं। भ्रनिर्चित विस्तार की व्यापकता इनके उद्देश्य की घातक 
है । चेतना के स्वतंत्र और सृजनात्मक भाव में ही यह विस्तार सम्भव है। अतः 
आकति चेतना का ही भाव है । यह समात्मभाव में ही सम्पन्न होता है । चेतना की 
एकान्त और व्यक्तिगत स्थिति में श्राकूति के विस्तार का न अवकाश है और न 
आधार है। इसीलिए चेतना के व्यक्तिगत उपकरण अथवा श्रन्य कलाश्रों की शुद्ध 
रूपात्मक योजनायें भी इस समात्मभाव में समाहित होकर ही सौन्दर्यं की विधायक 
बनती हैं। विज्ञान और दर्शन के यथार्थ अर्थ-तत्व तथा शुद्ध कलाश्रों की शुद्ध 
रूपात्मक योजनाएँ भी समात्मभाव के प्रकाश में सौन्दर्य को प्राकांक्षा कर सकती 
हैं। किन्तु उनको इस आकांक्षा में कला अ्रथवा काव्य का पूणत समन्वित रूप 
उदय नहीं होता । समात्मभाव में तो रूप और तत्व का श्रात्मगत समाधान है 
किन्तु इन श्रर्थ-तत्वों और योजनाओं में रूप और तत्व का समुचित समन्वय नहीं 
है । शुद्ध कलाग्रों की योजनाएँ यद्यपि रूपात्मक होती हैं, किन्तु प्राकृतिक माध्यम 
की नियमित व्यवस्था के श्रर्थं में इस यथार्थं योजना को तत्व भी कहा जा सकता 
है । विज्ञान और गणित के रूप भी इसी यथार्थता के अर्थ में तत्व हैं । दोनों 
अर्थ की नियमित कोटि में हें। उनमें आकूति की व्यापक व्यंजना नहीं है जो 
कलात्मक सौन्दर्यं का रूप है तथा समात्मभाव के चिन्मय तत्व में जिसका श्रनन्त 
स्रोत है । समात्मभाव के रूप और तत्व के अनुरूप ग्रर्थ-तत्व को व्यंजना काव्य 
की आकृति में ही सम्भव होती है । श्रर्थ के तत्व में समात्मभाव को व्यापक 
अभिव्यक्ति के रूप का सबसे सम्पन्न समन्वय होने के कारण काव्य कला का सबसे 
समृद्ध रूप है। 
जब तक शब्द का ग्रर्थ-तत्व ग्रवगति की परिधि में रहता है तब तक वह सत्य 
के ही अन्तगंत है । श्रर्थ रूप में शब्द जिन विषयों, वस्तुओं, पदार्थो ्रादि का श्रभि- 
धान करते हैँ, वे भी सत्य की यथार्थगत कोटि में हें । कलाश्रों के अन्य रूपों का 
इस सत्य से कोई सम्बंध हो श्रथवा न हो किन्तु काव्य से उसका श्रनिवार्य सम्बंध है । 
काव्य केवल रूपात्मक कला नहीं है । सत्य के उपादान के बिना काव्य का निर्माण 
नहीं हो सकता । यदि हम काव्य को 'दृष्टि' भी मानें तो भी यह दृष्टि. शून्य का 
स्वपन्न नहीं है। यह दृष्टि चेतना की वह सृजनात्मक क्रिया है जो श्रतीत भ्रोर वत्तेमान 
के सत्य को श्रपनी परिधि में समाहित करके जीवन की भावी संभावनाश्रो के दिव्य 
क्षितिजों का उद्घाटन करती है । काव्य के जो सम्प्रदाय उसकी रूपात्मक रचना 
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को ही मुख्य मानते रहे हैं, वे भी शब्दों के अर्थ और जीवन के यथार्थ रूप में सत्य 
के उपादानों को ग्रहण करके ही अपने कल्पना के रूपों को आकार देते रहे हैं। 
किन्तु जिस प्रकार केवल रूपात्मक योजना काव्य का सर्वस्व नहीं है उसी प्रकार 
अर्थ अथवा सत्य का तत्व भी केवल अकेला काव्य के रूप का निर्माण नहीं करता। 
विज्ञान, दर्शन आदि में भो यही तत्व व्यक्त होते हैं । ऐसी स्थिति में अभिव्यक्ति 
का रूप ही विज्ञान, दशान श्रादि से काव्य का विभेदक है। इस अभिव्यक्ति को ही 
हम सुन्दरम्‌ कह सकते हें । काव्य की यह अभिव्यक्ति आकृति की व्यापक व्यंजना 
है। इसे कुछ भारतीय काव्य शास्त्र के ग्राचायं ध्वनि कहकर काव्य को आत्मा 
मानते हें । भारतीय श्राचार्यो ने रस को ध्वनि का मुख्य लक्ष्य माना है । रस की 
कल्पना मनोवैज्ञानिक हो जाने के कारण व्यक्तिगत हो गई है। अतः ग्राकति में 
सन्निहित समात्मभाव और संप्रेषण के भाव ध्वनि की इस कल्पना में भली भाँति 
समाहित न हो सके । व्यक्तिगत सम्वेदनाश्रों में सीमित रस प्राकृतिक सुख और 
प्रेय की श्रेणी में है। समात्मभाव का रस व्यक्ति में सीमित नहीं वरन्‌ व्यापक 
और समृद्धिशील है । इसी रस की व्यंजना में आकूति का विस्तार अथवा ध्वनि 
का प्रसार सफल होता है। इस रस को हम आनन्द कह सकते हैं, किन्तु यह 
सौन्दर्य से अभिन्न है। सौन्दर्यं और आनन्द लावण्य और प्रसन्नता को' भांति अभिन्न 
हैं। इसी प्रकार समात्मभाव और ग्राकूति भी अभिन्न हें। समात्मभाव और 
आकूति की एकता कला और काव्य के मर्म तथा उनको विशेषता का उद्घाटन 
करती है । एक ग्रोर जहां कलाश्रों के लिए विशेषकर काव्य के लिए सत्य का 
उपादान आवश्यक है, वहाँ दूसरी ओर ग्राकूति ही उस उपादान में कलात्मक सौन्दर्य 
का आधान करती है । समात्मभाव इस आकृति का ग्रात्मगत रूप है जो किसी भी 
उपादान तत्व को कलात्मक सौन्दर्य प्रदान करने में समर्थ है । संगीत तथा चित्रकला 
की केवल खूपात्मक योजनाभ्रों तथा उदासीन उपादान तत्वों में यही सौन्दर्यं का 
संचार करती है । इन रूपों श्रथवा तत्वों से संयुक्त समात्मभाव, जो स्वयं रूप और 
तत्व दोनों से समन्वित है, कला की केवल तीन विमागओं का निर्माण करता है । 
कला के जिन रूपों में रूप और तत्व तथा उपादान और श्राकूति का समन्वय होता 
है, उनमें कला की चारों विमाएं पूर्ण होती हें ॥ यही कला का पूर्ण और समृद्ध रूप 
है। इसी समृद्ध रूप में सभी कलाओं को परम्परा वधित हुई है । काव्य में इस 
समन्वय और समृद्धि की सम्भावना सबसे अधिक है । शब्द की ग्रद्भुद शक्ति में 
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तत्व और व्यंजना के साथ-साथ समात्मभाव की स्थापना की क्षमता भी अन्य 
माध्यमों की अपेक्षा अधिक है । समात्मभाव चेतनाग्रों का सामंजस्य है । शब्द में 
भी आकूति का आधान चिद्‌ रूप में ही है। भ्रतः काव्य के रूप सें कला की चारों 
विमाश्रों का सामंजस्य ग्रनन्य एवं अपूर्व रूप म॑ होता है। काव्य की महिमा का 
यह एक अत्यन्त निगूढ़ रहस्य है । काव्य की इस महिमा का मर्म शब्द के माध्यम 
की सूक्ष्मता श्रौर उसकी सामर्थ्यं में है । इस सूक्ष्मता के कारण ही शब्द के स्वरूप 
में रूप और तत्व का सर्वाधिक समन्वय है । भ्रन्य कलाओं में ऐन्द्रिक संवेदना की 
प्रधानता के कारण यह समन्वय भी इतना परिपूर्ण नहीं है तथा समात्मभाव के 
साथ इतना घनिष्ठ समन्वय भी उनमें संभव नहीं है । जिस प्रकार मनुष्य को देह 
में आत्मा का चेतन्य ग्रौर सौन्दर्य एक विलक्षण भाव में साकार होता है, उसी 
प्रकार शब्दों की देह में कला को ग्रात्मा (समात्मभाव) का सौन्दर्यं एक विलक्षण 
रूप में साकार होता है । 
गद्य, विज्ञान, शास्त्र आदि के ऋजु श्रभिधान से भेद करने के लिए आकूति 
की व्यंजना को वक्रोक्ति कहा जा सकता है । किन्तु इस उक्ति की वक्रता को 
वैचित्र्य अथवा चमत्कार के समानार्थक मानना काव्य की रूपात्मक योजना को 
तत्व की अपेक्षा श्रधिक महत्त्व देना है । यह सत्य है कि काव्य का विशेषक ग्राकूति 
ही है किन्तु श्राकृति के रूप में तत्व का पूर्ण समन्वय ही देह और ग्रात्मा के समन्वय 
की भाँति काव्य में परिपूर्ण सौन्दर्य का प्रकाश करता है । वक्रोक्ति की वक्रता ग्रौर 
उसके चमत्कार को अधिक महत्व देना इस समन्वय के सन्तुलन को भंग कर देता 
है । काव्य तथा अन्य कलाश्रों में भी व्यंजना को वक्रोक्ति का आदर्श प्रकाश-किरणों 
की ऋजु गति में भ्रन्वित सूक्ष्म श्रौर भ्रलक्ष्य वक्रता है । जिस प्रकार प्रकाश-किरणों 
की ऋजु गति में ग्रन्वित सूक्ष्म वक्रता वाह्य सौन्दर्य के रूपों को अपनी पारदर्शिता 
के द्वारा प्रकाशित करती है, उसी प्रकार शब्दों के अ्रभिधान को प्रसन्न ऋजु गति में 
अन्वित आकृति की अलक्ष्य व्यंजना काव्य के सौन्दर्य को श्रालोकित करती है । 
तुलसीकृत रामायण और कामायनी की भांति जिन काव्यों में रूप और तत्व, श्र्थ और 
आकूति का परिपूर्ण समन्वय है, वे साहित्य की स्थायी और श्रनमोल निधियाँ हैं । 
मंथिलीशरण के काव्य की भांति जिनमें ग्राकूति की श्रल्पता है उनमें सौन्दर्य का ग्राधान 
कम हो सका है। निराला के काव्य की भांति जिन काव्यों का तत्व ग्रौर श्राकूति 
दोनों ही दुरूह हैं, उनमें सौन्दयं का सहज स्फोट नहीं हो सका है । पंत के काव्य 
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की भाँति जहाँ अत्यन्त सचेतनता और सतर्कता से रूप और तत्व, अर्थ और श्राकूति 
का सूक्ष्म समन्वय हुआ है वहाँ भी काव्य का सौन्दर्य भ्रधिक प्रसाधन से संजित 
आ्राधुनिक युवती के सौन्दर्य की भाँति कृत्रिम हो गया है। उसमें वह स्वाभाविक 
सौन्दर्य नहीं है जो सहज और ग्रनायास भाव से सम्पन्न समन्वय में सम्भव होता 
है। आधुनिक कवियों में प्रसाद के काव्य में यह समन्वय सबसे श्रधिक सहज भाव 
में सम्पन्न हुआ है । अर्थ के आधान और व्यंजना को सहजता के साथ-साथ उनके 
काव्य में भ्राकूति का विस्तार भी अधिक है। -प्रसाद के काव्य की महिमा का यही 
रहस्य हे । संस्कृत काव्य में कालिदास की क्ृतियों में यह समन्वय सबसे अधिक हे । 
इसीलिए कालिदास संस्कृत के सबसे अ्रधिक प्रिय और प्रसिद्ध कवि हें। विद्वानों 
की परम्परा में भारवि, श्रीहर्ष श्रौर माघ के श्रर्थ-गौरव को वहुत महत्व दिया जाता 
है। इसमें संदेह नहीं कि इनके काव्य में अर्थ का आधान अधिक है तथा आकूति 
का विस्तार भी बहुत है । किन्तु निराला और केशव के काव्य को भाँति आकृति 
की यह व्यंजना दुरूह हो गई है। उसमें रूप और तत्व का सहज और स्वच्छ 
समन्वय नहीं हो सका है। व्यंजना का श्रायास अथवा ग्राकृति को दुरूहता और 
तत्व में विच्छेद उत्पन्न करके उनके समन्वय को अपूर्ण रखती है। कालिदास में 
भी विशेषतः रघुवंश श्रौर कुमार सम्भव में भ्रलंकार के ग्राधिकय ने काव्य के रूप 
और तत्व के इस समन्वय को श्रसंतुलित बनाने का प्रयत्न किया है । किन्तु उनके 
नाटकों में विशेषतः झाकुन्तल में यह समन्वय परिपूर्ण और स्वाभाविक है । 
इसीलिए शाकुन्तल काव्य का अनुपम रत्न है। गेटे के शब्दों में शाक्रुन्तल वसन्त 
की सुषमा और स्वर्ग के सौन्दर्य का एकत्र सन्निधान है । काव्य के विशाल आकार 
में यह समन्वय सहज और पूर्ण रूप में वाल्मीकि के “रामायण” और तुलसी के 
“रामचरितमानस' में ही मिलता है । साहित्य के इतिहास में दोनों की महिमा का 
यही ममं है । अंग्रेजी काव्य में इस समन्वय का सर्वोत्तम उदाहरण शेक्सपीयर की 
रचनाओं में मिलता है। स्वतन्त्रता के बाद के आधुनिक हिन्दी काव्य की दिशा 
जहाँ प्रगति-वाद, प्रयोग-वाद आदि काव्य के अनेक एकांगी रूपों की ओर है वहाँ 
कुछ अंशों में इस समन्वय का रूप भी निखर रहा है। पत्र, पत्रिकाओं में प्रकाशित 
होने वाली स्फुट कविताओं में प्राय: यह समन्वय देखने को मिलता है । ग्रथ और 
आकृति का परिमाण अल्प होते हुए भी अनेक कविताओं में न न आकूति को दुरूहता 
है और न वक्रता की अधिकता तथा व्यंजना का ग्रायास है। यह ठीक है कि 
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वाल्मीकि रामायण की भाँति विशाल आकार में रूप और तत्व का समन्वय 
आधुनिक काव्य में सुलभ नहीं है, किन्तु यह राशा की जा सकती है कि काव्य के 
समन्वित सौन्दर्यं के ये ्रालोकमय दीपक ही अपनी साधना से हिन्दी काव्य के 


नवयुग के नव-प्रभात में किसी विशाल काव्य के प्रचुर-तत्व सूर्ये का स्वागत करेंगे 
जो काव्य की नवीन सृष्टियों की श्रनन्त प्रेरणा रहेगा । 
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अध्याय १४१९ 
काव्य ऑर कला 


सत्यं शिवं और सुन्दरम्‌ को त्रिपुटी में सुन्दरम्‌ का कला और काव्य के साथ 
अधिक घनिष्ठ और सीधा सम्बन्ध है। सत्यं कला और काव्य का उपादान है । 
किन्तु इनका स्वरूप उपादान पर निर्भर नहीं है । उपादान की दृष्टि से काव्य के जो 
भेद किये जाते हैं वे व्यावहारिक हैं तथा उनके भेदक सिद्धान्त कला के क्षेत्र से बाहर हें । 
सत्य के अनेक रूपों में से किसी को भी उपादान बनाकर काव्य की रचना हो सकती 
है । इससे स्पष्ट है कि काव्य का सामान्य स्वरूप उपादान पर निर्भर नहीं है। 
इसी प्रकार शिवम्‌ काव्य का प्रयोजन हो सकता है किन्तु वह काव्य के स्वरूप का 
विधायक नहीं है। सत्य के समान शिवम्‌ के अनेक रूपों में से किसी को भी काव्य 
का लक्ष्य बनाया जा सकता है। प्राय: इन सभी रूपों को लक्ष्य बनाकर काव्य की 
रचनाएँ हुई हैं। रीति काल के रीति और श्यंगार से लेकर भक्ति, वैराग्य और 
मोक्ष तक सभी को लक्ष्य बनाकर रची हुई कविताएँ संस्कृत तथा हिन्दी के साहित्य 
मिलती हें । इससे यही विदित होता है कि काव्य का स्वरूप सत्यम्‌ और शिवम्‌ 
निरपेक्ष है । 
इसका अभिप्राय यह नहीं है कि सत्यम्‌ के आधार अथवा शिवम्‌ के लक्ष्य का 
कविता से कोई सम्बन्ध नहीं है । कविता जीवन की वाणी है, ग्रतः जीवन के तत्वों से 
हो उसके रूप का विधान होता है । अभिप्राय केवल इतना ही है कि सत्यम्‌ और 
शिवम्‌ के किसी विशेष रूप से कविता का कोई विशेष अनुराग नहीं है। किसी भी 
रूप को लेकर कविता साकार हो सकती है । सत्यम्‌ श्रौर शिवम्‌ का कविता के 
साथ समवायी सम्बन्ध नहीं है । कविता की अपेक्षा उसके बाहर सत्यम्‌ और 
शिवम्‌ का विवेचन अधिक मिलता है । दरदोन-शास्त्रो में तथा तकं और विज्ञानो में 
सत्य के निरूपण का विपुल प्रयास उपलब्ध होता है । धर्म-शास्त्रों भ्रौर नीति-ऱग्रन्थों 
में शिवम्‌ का प्रतिपादन मिलता है । प्रायः सत्यम्‌ और शिवम्‌ के ये स्वतंत्र निरूपण 
गद्य में हें । किन्तु संस्कृत साहित्य की भाँति जहाँ ये पद्य में मिलते हैं वहाँ भी इनके 
पद्यात्मक रूप में कोई कवित्व का सन्देह नहीं करता । 'पद्य' गद्य का ही छन्दोवद्ध 


में 
से 
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रूप है । संगीत की लय के कारण उसमें जहाँ कहीं भी कुछ सौन्दर्य का आभास श्रागया 
है उसे कविता कहना कठिन है । यह केवल शब्दों के नाद का सौन्दर्य है जो किसी 
सीमा तक संगीत के अन्तर्गत ग्रा सकता है, किन्तु यह कविता की कोटि में नहीं है । 
'कविता' शब्द प्रौर स्वर के माध्यम से अर्थ और भाव की अभिव्यक्ति है। इस 
अभिव्यक्ति में ही कविता का स्वरूप ग्रौर सौन्दर्यं है। यह श्रभिव्यक्ति कला के 
सामान्य सौन्दर्य का लक्षण है । कविता में वह सौन्दर्य शब्द और स्वर के माध्यम से 
अर्थ और भाव में ग्रन्वित हो जाता है। श्रर्थ और भाव का क्षेत्र जीवन के समान 
ही व्यापक है। ग्रतः इनका कोई भी रूप कविता का विधायक वन सकता है । 
इतना अवश्य है कि अर्थ और भाव के तत्व के बिना जहाँ केवल स्वरों ग्रौर 
वर्णो के संयोजन से संगीत ग्रौर चित्रकला की रचना हो सकती है वहाँ ग्रथ श्रौर भाव 
के विना कविता की सृष्टि नहीं हो सकती । कला का सौन्दर्यं भी पूर्णतः तत्व से 
निरपेक्ष नहीं है । किसी न किसी तत्व के माध्यम में ही वह साकार होता है, फिर 
भी कला का स्वरूप रूप-प्रधान ही है। रूप की अभिव्यक्ति ही कला का सौन्दर्य 
है। संगीत में तो स्वर के अतिरिक्त ग्रन्य किसी भौतिक उपादान की भी भ्रपेक्षा 
नहीं है । नृत्य-कला में स्वर के स्थान पर अंगों की गति उपादान अथवा माध्यम 
है । चित्रकला में वणे तूलिका, पट्ट श्रादि उपादानों की श्रावश्यकता होती है । 
किन्तु इनकी आवश्यकता चित्र की कल्पना को मूर्तं श्राकार देने के लिए है । चित्र- 
कला का मूत्तं श्राकार कलाकार का बाहरी कृतित्व है । ग्रान्तरिक क्कृतित्व चित्र के 
रूप की मानसी कल्पना में है। इस मानसी कल्पना के लिए कोई भी उपादान 
अपेक्षित नहीं है। वह केवल चेतना का ग्रान्तरिक रूप विधान है। यह एक संयोग 
की वात है कि श्रान्तरिक कल्पना की दृष्टि से चित्रकला संगीत की अपेक्षा अधिक 
सूक्ष्म और स्वतंत्र है तथा बाहरी श्रभिव्यक्ति की दृष्टि से वह इनकी श्रपेक्षा श्रधिक 
स्थूल ग्रौर परतंत्र है। इस संयोग का कारण संगीत, नृत्य और चित्र की रचनाश्रों 
के स्वछ्पों का प्राकृतिक भेद है । संगीत स्वर-सम्वेदनाश्रों का संयोजन है । श्रव्य 
रूप में शब्द क्षणिक है। इस क्षणिकता के कारण ही स्वरों की परम्पराएँ सम्भव 
हुँ । इस स्वर-परम्परा के विधायक ध्वनियों के पूर्वापर क्रम हैं सम्भव है संगीतकार 
इस परम्परा को भी मानसी कल्पना कर सकने में समर्थ हों ग्रौर इसी कल्पना के 
द्वारा ये संगीत की रचनाएँ करते हों । किन्तु सामन्यतः स्वर और उसकी परम्परा 
की कल्पना कठिन ही है। इस कठिनाई के कारण हो प्राय: संगीत की रचना 
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आर इसके श्रभ्यास का आनन्द दोनों ही स्वर के माध्यम से ही सम्भव होते हैं | 
स्वर ऐन्द्रिक क्रिया और संवेदना का एक भौतिक रूप है । 

इसके विपरीत चित्रकला दुझ्य रूपों का विधान है। श्रव्य रूपों को अपेक्षा 
दुश्य रूपों की मानसी कल्पना अधिक सहज है । इस कल्पना को श्रान्तरिक ग्रभि- 
व्यक्ति श्रथवा चेतना में इसके स्फोट के लिए वाह्य उपादानों को ही नहीं .ऐन्द्रिक 
व्यापारों की भी अपेक्षा नहीं है। इसका कारण यह है कि हमारे मस्तिष्क का प्राकृतिक 
विधान ही ऐसा है कि हम दृश्य रूपों की मानसी कल्पना सुगमता से कर सकते हैं । 
इसका कारण सम्भवतः दर्शन और श्रवण के प्राकृतिक माध्यमों का भेद और मस्तिष्क 
के साथ उनका सम्वन्ध है । दर्शन का माध्यम प्रकाश है । प्रकाश प्रकृति के सत्व 
गुण का लक्षण है । दर्शनों के अनुसार प्रकृति के सत्व गुण में चेतना को प्रतिबिम्वित 
करने की क्षमता है। मस्तिष्क चेतना का आश्रय है। आधुनिक शल्य-विज्ञान 
के प्रयोगों से यह प्रमाणित भी हो रहा है। भ्रतः प्रकृति का सत्वगुण हमारे मस्तिष्क 
का प्रमुख विधायक तत्व है । यह कल्पना ऊहा मात्र नहीं है। यदि सत्व से मस्तिष्क 
का निर्माण हुआ है तो प्रकाश के ग्रहण के उसका अधिक अनुकूल होना स्वाभाविक 
है। संभवतः हमारे मस्तिष्क के रूपों की मानसी कल्पना में अधिक समर्थ होने का 
कारण प्रकाश के साथ मस्तिष्क की यही घनिष्ठता है । संगीत की कल्पना ग्रथवा 
उसका सृजन स्वरों के स्पन्दन के रूप में होता है । मस्तिष्क में इस स्पन्दन की 
सूक&्षमताय्रों का ग्रहण करने की शक्ति बहुत है । इसी शक्ति के द्वारा स्वर के अनन्त 
संयोजनों और रागों के अनेक रूपों से संगीत का लोक सम्पन्न हुआ है । किन्तु 
मस्तिष्क में स्वर के स्पन्दनों की परम्पराश्रों के धारण और ऐन्द्रिक सम्वेदनाओं के 
अभाव में उसको प्रकल्पना की शक्ति श्रधिक नहीं है। इसका परिणाम यह है कि 
संगीत की मानसी कल्पना और उसकी बाह्य अ्रभिव्यक्ति दोनों का रूप और माध्यम 
प्रायः एक ही है। वह माध्यम स्वरों का श्रव्य रूप है। स्वरों की स्पन्दन परम्परा 
का उत्पादन और ग्रहण प्रकृति के माध्यम (आकाश ) और मस्तिष्क में प्रकाश की 
अपेक्षा अधिक हलचल उत्पन्न करते हैं। इसके विपरीत प्रकाश की स्थिति ग्राह्य 
रूप में प्रकृति के माध्यम (भ्राकाश) में अधिक सहज और साधारण है। उसके 
उत्पादन का प्रश्‍न बहुत कम उठता है । स्वरूपतः उसका उत्पादन और प्रसार 
बहुत शान्त है । मस्तिष्क के द्वारा उसका ग्रहण भी बहुत सहज और शान्त भाव 
से होता है। यह सहज भाव और शान्ति प्रकृति के मूल स्वरूप का सामान्य लक्षण 
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है। प्रकृतिको इसी साम्य अवस्था में पुरुष (चेतना) के प्रतिबिम्ब से सर्ग का 
आरम्भ होता है । मस्तिष्क बुद्धि का आश्रय है । बुद्धि के उदय होने तक बाहरी 
हलचल भ्रौर कोलाहल के उपकरण उत्पन्न नहीं होते । श्रत: यह श्रनगॅल ऊहा मात्र 
नहीं है कि जो मस्तिष्क चेतना तथा बुद्धि का आश्रय है तथा जीवन की सम्पूणं 
प्रेरणाश्रों का केन्द्र है उसकी क्रियाएँ पूर्णतः सहज और शान्त हें । शरीर के अन्य 
व्यापार हमारे लिए सहज और शान्त प्रतीत होते हैं किन्तु श्राधुनिक वैज्ञानिक यंत्रों के 
द्वारा उनकी हलचल को अंकित किया जा सकता है । हृदय की ग्रावाज हमें सुनाई 
नहीं देती किन्तु यंत्र के द्वारा हम उसका स्पन्दन सुन सकते हें । इस दृष्टि से भी 
स्वर-विधान की अपेक्षा रूप-विधान मस्तिष्क के श्रधिक श्रनुरूप है । आलोक के 
उत्पादन और ग्रहण में वह हलचल और कोलाहल नहीं है जो शब्द के उत्पादन और 
ग्रहण में है। इसीलिए रूप की मानसी कल्पना सहज ही संभव है। रूप का 
माध्यम आलोक है । विशव के वातावरण में ग्रालोक सदा ही वर्तमान रहता है । 
आलोक की यह स्थिति भी सम्भवतः रूप की मानसी कल्पना में सहायक होती है 
और उसे सहज बनाती है । 
किन्तु शब्द की आकाश में स्थिति और मस्तिष्क के साथ उसका सम्बन्ध 
रूप से विपरीत है। कुछ दर्शनों के अ्रनुसार शब्द आकाश का नित्य गुण है । 
किन्तु श्रवण-ग्राह्म रूप में वह सदा वर्तमान नहीं रहता । जिन सूक्ष्म स्पन्दनों के 
रूप में आकाश में शब्द सदा वर्तमान रहता है वे मानवीय इन्द्रिय के द्वारा ग्रहण 
नहीं किये जा सकते । स्पन्दनों में एक निङ्चित तीव्रता से उत्पन्न ध्वनि को ही 
हम श्रवण द्वारा ग्रहण कर सकते हें । यह ध्वनि एक स्फुट कोलाहल के रूप में 
होती है । बाहरी वातावरण के साथ-साथ हमारी इन्द्रियों ग्रौर मस्तिष्क में भी 
एक व्यक्त हलचल पेदा होती है। शाब्द का यही मुखर और ग्राह्य रूप है । परा, 
पझ्यन्ती भ्रोर मध्यमा के नाम से विदित शब्द के सूक्ष्म रूप मुखर और श्रवण-ग्राह्म 
नहीं हैं । वे ध्वनि-रूप नहीं वरन्‌ ग्रर्थ-रूप हें । यह ग्रर्थ-ध्वनियों द्वारा व्यंग्य शब्द 
एक चिन्मय तत्व है । इन्द्रियों श्रौर प्रकृति के तत्वों से पूर्णतः निरपेक्ष होने के 
कारण शब्द का यह रूप 'रूप' की अपेक्षा भी अधिक सूक्ष्म है । किन्तु संगीत को 
रचना शब्द के इस सूक्ष्म रूप से नहीं होती । संगीत मुखर शब्द को कलात्मक 
योजना है । कोलाहल और हलचल की क्रिया से युक्‍त होने के कारण इसका 
ग्रहण रूप के समान सहज नहीं है । आयास और विकास के आधिक्य के कारण 
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इसके: ग्रहण की किया ख्प-ग्रहण के समान मस्तिष्क को शान्त विधि के अधिक 
अनुरूप नहीं है। कदाचित्‌ इसीलिए प्राचीन “श्रुति की परम्परा में लिपि का आविष्कार 
हुआ । सम्भवतः इसी कारण श्रुति-पाठ की अपेक्षा दृष्टि-पाठ की प्रथा अधिक 
प्रचलित हो चली । आधुनिक युग में भाषण की प्रथा राजनेतिक कारणों और 
एक मनोवैज्ञानिक भूल से श्रधिक चल पड़ी है । किन्तु उसका उपयोग अधिक नहीं । 
भाषणों के अभिप्राय का ग्रहण हम बहुत कम कर पाते हैं। समूह-मनोविज्ञान को 
एक दुर्बलता हमें समारोहों के अवसर पर व्यर्थ ही एकत्र कर लेती है । ग्राधुनिक 
शिक्षा भी बहुत कुछ इसी कारण से निष्फल हो रही है। हम श्रवण की अपेक्षा 
दर्शन से अधिक समभते हें । दर्शन ही ज्ञान है । अंग्रेज़ी के साइन्स (सियांस) 
शाब्द का सूल अर्थ ही देखना है । 

रूप और शब्द में एक और भेद है। रूप एक विस्तार है और शब्द एक 
परम्परा है । विस्तार दिक्‌ का लक्षण है श्रौर परम्परा काल का क्रम है । विस्तारों 
का यौगपद्य संभव है किन्तु परम्परा का क्रम यौगपद्य का विरोधी है । यौगपद्य एक 
रूप-विधान के अंगों को एक काल में स्थिति है । इस यौगपद्य के कारण रूप-योजना 
में अंगों का सम्बन्ध अधिक घनिष्ठ श्रौर उसका ग्रहण अधिक सहज होता है। इस 
यौगपद्य के कारण दीर्घकाल तक एक ही रूप योजना की दृष्टि के समक्ष श्रवस्थिति 
सम्भव है । इस स्थिरता के कारण रूप को मानस प्रत्यय में स्थायित्व मिलता है । 
इस यौगपद्य श्रौर आलोक के सम्वन्ध से रूप-ग्रहण की क्रिया सहज भी है । शब्द को 
योजना श्रौर उसके ग्रहण की क्रिया इसके विपरीत है । इसका कारण शब्द का 
क्रमिक रूप है । एक शब्द योजना के अंगों में यौगपद्य सम्भव नहीं है । किन्तु यौग- 
पद्य के विना मस्तिष्क किसी समग्र योजना को ग्रहण करने में समर्थ नहीं है । 
इसलिए परम्परा के क्रम में प्राप्त होने वाले मुखर शब्दों की समग्रता का विधान 
मस्तिष्क को अपनी क्रिया के द्वारा करना पड़ता है। यों शब्द के ग्रहण में मस्तिष्क 
अधिक सक्रिय होता है किन्तु शब्द-योजना की समग्रता के ग्रहण में वैसा सहज भाव 
नहीं है जैसा रूप-योजना के ग्रहण में होता है । चेतना मस्तिष्क की शक्ति है । 
यौगपद्य चेतना की अभिव्यक्ति का लक्षण है । तभी वह नश्यमान्‌ परम्पराश्रों में भी 
यौगपद्य का विधान करने में समर्थ है । रूप-योजना की संवेदना में सहज यौगपद्य 
होने के कारण उसका ग्रहण और उसकी कल्पना दोनों ही सहज हें । शब्द एक 
नश्यमान्‌ परम्परा है । कुछ दशंनों में शब्द को नित्य माना गया है किन्तु वह शव्द 
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का मुखर रूप नहीं, कोई सूक्ष्म और तात्विक स्वरूप है । मुखर शब्द एक उत्पाद्य, 
अतः नञ्यवान्‌ परम्परा है। एक काल में एक ही ध्वनि की उत्पत्ति और उसका 
श्रवण होता है । अपर ध्वनि पूर्वं ध्वनि को नष्ट कर उसका स्थान लेती है। इस 
प्रकार एक ध्वनि-योजना में मस्तिष्क इस योजना को ग्रंगभूत एक ही ध्वनि का 
ग्रहण करता है । अंगी रूप में समग्र ध्वनि-योजना का विधान मस्तिष्क अपनी 
धारणा और चेतना की क्षमता के द्वारा करता है। श्रवण काल में ध्वनियों की 
परम्परा और श्रवण-संवेदनाश्रों के संस्कार ध्वनि-योजना की समग्रता के निर्माण में 
सहायक होते हें । किन्तु यह प्रत्यक्ष की अवस्था में ही संभव होता है । कल्पना के 
काल में मस्तिष्क को ये सहायताएं प्राप्त नहीं होतीं । श्रतः समग्र स्वर-योजना की 
मानसिक कल्पना रूप-योजना की कल्पना की श्रपेक्षा श्रधिक कठिन है । रूप-योजना को 
समग्रता के साक्षात्‌ ग्रौर सहज रूप में ग्रहीत होने के कारण उसकी कल्पना सहज 
है । ग्राकाश में ग्रालोक की चिरन्तन व्याप्ति इसमें ग्रोर भी सहायक है । रूप की 
कल्पनाग्रों के सहज होने के कारण ही चित्र-कला प्रधान इटली के प्रसिद्ध कला 
शास्त्री क्रोचे ने कल्पना की सृजनात्मक क्रिया को कला का स्वरूप ही माना है । 
इसी कारण सामान्यतः मनुष्य को स्वर और संगीत की भ्रपेक्षा रूप का आकषंण 
अधिक है। इसीलिए हमारी सभ्यता के विकास में भी रूप के सौन्दर्य का ही 
विस्तार श्रधिक हुग्रा है। शब्द एक श्रमूतं श्रौर प्रस्थायी गुण है । श्रत: इसका 
अनुराग मनुष्य के लिए श्रम साध्य है । 
नृत्य में रूप और गति दोनों का संयोग है । अंगों की गति काल-क्रम की एक 
परम्परा है। ग्रंग भ्रोर मुख को मुद्राएँ रूप के आकार हें । ग्रतः नृत्य के दर्शन में 
रूप और गति दोनों की विशेषताओं का संकर है । यह संकर समन्वय बनकर दोनों 
की कलात्मक संगति का विधान करता है। किन्तु नृत्य में भंगिमाओं और गतियों 
को ही प्रधानता है । श्रतः नृत्य को कल्पना में रूप की सुविधा की तुलना में गति- 
क्रम की समग्रता को कठिनाई संगति के समान ही अधिक है। रूप और गति के 
मिश्रण के कारण नृत्य में जटिलता भी अधिक है। नृत्य की मुद्राओ्रों के रूपों में भी 
निरन्तर परिवतंन होता रहता है। अत: उसमें भी रूप के यौगपद्य की अपेक्षा 
गति की परम्परा का क्रम ही अधिक है। इन्हीं जटिलताग्रों के कारण नृत्य की 
सानसी कल्पना सुंगीत को अपेक्षा कठिन है । नृत्य की किसी एक मुद्रा की कल्पना 
अवश्य चित्र की कल्पना के समान ही सहज है । एक श्रन्तर अवश्य है कि संगीत 
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के स्वरों की अपेक्षा नृत्य की अंग गतियों की परम्परा श्रधिक स्थूल तथा स्थूलता के 
कारण श्रधिक सुग्राह्म है । 

इस प्रकार मानसी कल्पना और अ्रभिव्यबित को दृष्टि से चित्रकला, संगीत 
रौर नृत्य में अन्तर है। इन अन्तर का एक श्राधार इनको ग्रभिव्यवित के माध्यम 
के गुण भी हें। चित्रकला की मानसी कल्पना सबसे अधिक सहज, किन्तु ग्रभिव्य- 
क्ति सबसे अधिक पराधीन है। इस अभिव्यक्ति के लिए अंगों की क्रिया के श्रतिरिकत 
बाह्य उपादानों की भी श्रावशयकता है । संगीत को मानसी कल्पना जितनी कठिन 
है उसकी अभिव्यक्ति उतनी ही सहज है । उसके लिए किसी वाह्य उपादान की 
अपेक्षा नहीं है, स्वर-उत्पादन को आंगिक क्रिया पर्याप्त है । नृत्य एक जटिल कला 
है उसमें रूप और गति का मिश्रण है। उसको अभिव्यक्ति केवल अंगों के माध्यम 
से हो सकती है । रूप में स्वर की अपेक्षा अधिक स्वाभाविक ग्राकर्षण है। इसीलिए 
शुद्ध संगीत की अपेक्षा नृत्य अधिक रुचिकर होता है। शुद्ध संगीत केवल एक 
स्वर-योजना है, शब्द-योजना नहीं । वह वाद्य यंत्रों ग्रथवा ग्रलाप के समान ग्रन्थक 
किन्तु कलापूर्ण ध्वनियों .में सम्भव होता है । उस्तादों के अलाप और केवल वाद्य 
संगीत के प्रति साधारण जनता की उपेक्षा शुद्ध संगीत की श्र-लोक प्रियता का 
प्रभाव है। संगीत का माध्यम स्वर तीनों कलाग्रों के माध्यमों में सबसे अधिक 
सूक्ष्म है। माध्यम की सूक्ष्मता श्रौर कल्पना की कठिनाई के कारण शुद्ध संगीत सव 
से कम लोकप्रिय है । संगीत का जो लोक-प्रिय रूप है उसमें स्वर के साथ-साथ 
शाब्द का भी समवाय है। उसमें ध्वनि के साथ-साथ भावका भी समन्वय है । 
जनमानस में संगीत का प्रभाव इस संयोग के कारण अधिक होता है। भाव में 
स्थायी प्रत्यय की शक्ति है । मस्तिष्क की धारणा-शक्ति से वह स्थिर होकर कल्पना 
का सहज और स्थायी श्राधार बनता है । वस्तुतः इस संगीत में संगीत और काव्य 
का मिश्रण है। लोक गीतों में काव्य और संगीत के समन्वय का एक उत्तम रूप 
मिलता है । इसीलिए वे श्रविक लोक प्रिय हैं । 

भाव सम्पत्ति के स्थायित्व ्रौर उपादानों को सहजता के कारण काव्य कला 
का सर्वश्रेष्ठ रूप है। काव्य को यह श्रेष्ठता उसके माध्यम के कारण सिली है । 
चेतना के उत्कं के अतिरिक्त भाषा मनुष्य की एक महत्वपूर्ण विशेषता है । सम्भवतः 
चेतना की भाव-सम्पत्ति को रूप देने के लिए ही मनुष्य-जीवन में भाषा का विकास 
हुआ है। भाषा ही मनुष्य की परिभाषा है। भारतीय शाब्द-दशंन में चेतना के 
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साथ भाषा का सम्बन्ध बड़ी गम्भीरता के साथ व्यक्त हुआ है । शब्द दर्शन में शब्द 
को ब्रह्म माना गया हैं और शब्द-रूप वाक्‌ की चार कोटियां स्थापित की हैं। ब्रह्म 
चिन्मय है । परावाक्‌ का स्वरूप तो वेदान्त के ब्रह्म के समान ही चिन्मय है। मध्यमा 
और पञ्यन्ती भी इस वाक्‌ के श्रान्तरिक ्रौर चिन्मय रूप की कोटियां हैं । सम्भवतः 
परा का कैवल्य पश्यन्ती में चेतना के विशेष भाव-रूपों में विवतित होता है । मध्यमा 
में तो भाव सूक्ष्म और आन्तर विषयों का रूप ग्रहण करते हैं। वैखरी वाकू में 
मुखर वाणी के माध्यम में चिन्मय भाव-रूपों की श्रभिव्यक्ति होती है । 
शब्द दर्शन में वाक्‌ के चतुष्कोटि विधान के द्वारा चेतना के साथ मुखर वाणी 
के सम्बन्ध की स्थापना की गई है। इससे स्पष्ट है कि मुखर शाब्द चेतना को भाव- 
सम्पत्ति की व्यंजना का ही साधन है। चेतना के 'भाव' ग्रथ, श्राकूति और भावना 
के रूप में ग्रान्तरिक आकार ग्रहण करते हें । शब्द की नझ्यमान्‌ परम्परा में भाव- 
सम्पत्ति का स्थायित्व उसे एकता के सूत्र में ग्राबद्ध करता है। चेतना के व्यापक 
आधार में विनष्ट शब्द के पूर्व-संस्कारों की आवृत्ति होती है और अपर शब्दों 
के ग्रथ में उसका अन्वय होता है। इसी क्रम से. शब्द और वाकय में 
अर्थ का स्फोट होता है। शब्द परम्परा के नष्ट हो जाने पर ही उसकी 
अर्थ-परम्परा का अन्वय चेतना में होता है। स्मृति और धारणा की शक्ति 
के द्वारा यह अ्रन्वय चेतना में स्थिर होता है। आधुनिक मनोविज्ञान के ग्रनुसार 
अर्थ-संस्कारों की धारणा का निधान अ्वचेतन मन है । किन्तु भ्रवचेतन भी मन का 
ही एक भाग है और वह चेतना की शक्ति एवं सम्भावना से विरहित नहीं है । अ्र्थों 
के चिद्रूप होने के कारण चेतना के साथ उनका अन्वय सहज सम्भव है । अर्थ 
आर चेतना को अनुरूपता के कारण भाषा का माध्यम सबसे उत्तम है। सुक्ष्म 
होने के कारण वह सबसे अधिक सम्पन्न भो है। ऐन्‍न्द्रिक भ्र्थों के अतिरिक्त अती- 
न्द्रिय भावों की ग्रभिव्यवित की सामर्थ्यं भी भाषा में निहित है। भाषा के द्वारा 
व्यंग्य अर्थ में रूप, स्वर और गति भी सम्मिलित है। इस दृष्टि से भी भाषा का 
माध्यम अधिक समर्थ और सम्पन्न है। वह चित्रकला, संगीत और नृत्य की 
व्यंजनाओं को भी आकार दे सकता है । साथ ही वह इनकी व्यंजनाओं को अधिक 
स्थायी बना सकता है । इस प्रकार जहाँ भाषा एक विशेष माध्यम है वहाँ साथ 
ही उसमें चित्रकला संगीत और नृंत्य के माध्यमों के गुण भी वर्तमान हें। इतना 
अवश्य है कि भाषा की व्यंजना संवेदनात्मक न होने के कारण वह रूप और गति की 
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सम्वेदनाश्रों को चित्र-कला और नृत्य की भाँति सजीव और साकार रूप में प्रस्तुत 
नहीं कर सकती । ऐन्क्रिक संवेदना के अभाव में मानसिक कल्पना के द्वारा इस 
सजीवता की पूति हो सकती है । ध्वनि तो भाषा का मुखर रूप ही है । अतः 
संगीत के साथ काव्य की अधिक आत्मीयता हे । कविता को आत्मा का मुखर 
संगीत कहना अधिक अनुचित न होगा । चित्रकला, संगोत और नृत्य के माध्यमों 
के गुणों का समाहार करके भाषा चेतना की भाव-सम्पत्ति का सबसे अधिक समर्थ 
और सम्पन्न माध्यम बन जाती है। चेतना के संस्कारों में इन भाव-संस्कारों की 
स्थिरता भाषा को मानवीय उत्कर्ष के अनुरूप माध्यम वना देती है। ग्र्थं की 
सूक्ष्मता के कारण भाषा की व्यंजना चेतना के लिए सुग्राह्म वन गई है । वस्तुतः 
चिद्रूप होने के कारण श्रर्थ चेतना के अनुरूप है । यह अनुरूपता ही अर्थ के ग्रहण 
र उसकी धारणा का मूल कारण है। अर्थ के निश्चित परिच्छेद के अतिरिक्त 
आकृति की व्यापक व्यंजना के द्वारा भाषा का माध्यम और भी अधिक सम्पन्न 
वन गया है। इस सम्पन्न माध्यम को प्राप्त करके ही काव्य कला का सर्वोत्तम 
रूप बना है। ` 

हम देख चुके हैं कि चित्रकला, संगीत, नृत्य और काव्य के रूप, ग्रभिव्यकित 
और माध्यम में अन्तर है। किन्तु यह अन्तर केवल इनके रूप की विशेषता का 
द्योतक है उनके रूप का विधायक नहीं । चारों ही कला के अन्तर्गत माने जाते 
हैँ और यदि हम काव्य को छोड़ भी दें तो शेष तीन तो कला के प्रसिद्ध रूप ही हैं । 
माध्यमों का भेद एक बाह्य और प्राकृतिक भेद है। इसी भेद से कलाग्रों के 
रूप का भेद उत्पन्न होता है। किन्तु इस भेद के अतिरिक्त कला का सामान्य 
स्वरूप क्‍या है, जो इन सबमें व्याप्त है, यह विचारणीय है। कला का यह 
सामान्य स्वरूप काव्य में भी व्याप्त होना चाहिए चाहे इससे काव्य के स्वरूप का पूर्ण 
निर्धारण न हो सके। रूप का ग्रहण और उसकी कल्पना सहज होने के कारण 
चित्रकला को प्राय: कलाश्ों में प्रमुखत्ता मिलती रही है। चित्रकला को प्रायः 
लोग जीवन के वास्तविक रूपों की कलात्मक अनुकृति मानते रहे हैं। चित्रकला 
में बहुत कुछ अनुकरण होता है, इसमें संदेह नहीं। इस अनुकरण के द्वारा ही 
चित्रकला की प्रारम्भिक शिक्षा दी जाती है। इसीलिए कई कलाशास्त्रियों ने 
अनुकरण को ही कला की सामान्य परिभाषा माना है। प्लेटो और अरिस्टोटिल 
के मत इस प्रसंग में स्मरणीय हैं। ग्रीक साहित्य में नाटक की प्रधानता है। 
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नाटक में भ्रनुकरण का अंश होता है। इसीलिए प्लेटो ने भ्रनुकरण को ही कला का 
सामान्य रूप बताया है। चित्रकला और नाटक को प्रधानता के कारण यह 
परिभाषा मान्यता प्राप्त कर सकी । 
इसमें संदेह नहीं कि कला में अनुकरण का कुछ अंश होता है । चित्रकला 
झौर नाटक में यह अंश अधिक होता है। संगीत और नृत्य भी इससे पूर्णत: मुक्त 
नहीं है। संगीत और नृत्य में चित्रकला की भाँति दृश्य रूप का ग्रनुकरण नहीं 
होता किन्तु उसमें ध्वनियों श्रौर गतियों का अनुकरण होता है। काव्य में भी 
किसी न किसी परिमाण में इन सव अनुकृतियों का समावेश रहता है। किन्तु 
अनुकरण कला का सर्वस्व नहीं है । उसे कला का आरम्भ कह सकते हें । इसमें 
भी आपत्ति हो सकती है। कला की शिक्षा के आरम्भ में तो शिक्षक और शिष्य 
दोनों की ओर से ग्रनुकरण का सचेष्ट प्रयास दिखाई देता है । किन्तु यह कला 
की भूमिका है उसका आारभ्म नहीं । कला का आरम्भ अनुकृति से नहीं, कृति 
से होता है। जिसे हम अनुकृति समझते हें वह भो वस्तुतः कृति का ही एक रूप है । 
कला के सरलतम और ग्रारम्भिक रूपों में भी चेतना के कृतित्व की ही भ्रभिव्यक्ति 
रहती है । भ्रनुक्कति के विरुद्ध एक बड़ा भ्रद्भुत किन्तु संगत तर्क यह है कि वस्तुतः 
अनुकृति असंभव है । जिसे हम ग्रनुक्कति समभते हैं वह वस्तुतः कृति ही है। श्रनु- 
कृति को श्रसंभवता का तकं सबसे ग्रधिक तीब्रता के साथ चित्रकला के ही सम्बन्ध में 
लागू होता है। ्राइचर्य की वात यह है कि चित्रकला के सम्बन्ध में ही भ्रनुक्ृति 
का आरोप सबसे अधिक प्रबल है । कौलिगवुड ने बड़ी मामिकता के साथ सूक्ष्म 
तकं के द्वारा यह प्रतिपादित किया है कि अनुकरण की चर्चा कला के सम्बन्ध 
में नितान्त असंगत और भ्रमपूर्ण है ।** अनुकृति का अर्थ एक वास्तविक खूप के 
अनुरूप कृति है! इस अनुकृति का श्रर्थ वास्तविक रूप के अनुरूप आकृति और 
वस्तुओं का निर्माण है। यह श्रसंगत ही नहीं श्रसंभव भी है। इसका अर्थ यही 
होगा कि हाथी, पहाड, नदी, वन आदि की शअनुकृति के लिए हमें इनका निर्माण 
: करना होगा । ऐसे निर्माण का ऐश्वर्य मनुष्य को प्राप्त नहीं है। जिसे कला में 
अनुकृति कहा जाता है वह वस्तुतः इन रूपों का संकेत करने वाले रूपों का विधान 
है। यह विधान अनुकरण नहीं सूजन है। ग्रतः जिसे अनुकृति कहा जाता है वह 
वस्तुतः कृति है। यहाँ तक की अनुकृति की अनुकृति भी श्रनुकृति नहीं है। वह 
भी एक नवीन कृति है । 
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अनुक्ृति के जिस श्रान्त रूप को प्लेटो ने कवि की परिभाषा बतलाया है 
उसमें भी कृतित्व का ममं ग्रन्तनिहित है । यह एक वात है। दूसरी वात यह 
है कि अनुकृति का यह श्रान्त रूप कला के सभी रूपों पर पूर्णत: लागु नहीं होता । 
चित्रकला के भी सभी रूपों में इसकी व्याप्ति नहीं है। वालक के विचित्र 
ग्रालेखन श्रनुकरण नहीं, स्वतन्त्र और स्वतः-स्फूर्त सृजन हें उसके आरम्भिक ग्रालापों 
और उल्लसित मुद्राश्रों में भी कृतित्व का श्रारम्भिक सौन्दर्य ही उदित होता है 
इनमें भ्रनुक्कति का श्राभास भौ नहीं है। ग्रतः सत्य यह है कि कृतित्व की कला 
का मूल हे । कला चेतना को सृजनात्मक क्रिया है जो इन्द्रियों के व्यापारों के द्वारा 
प्रकृति के माध्यम में मूर्तं होती है। इस सृजनात्मक क्रिया में जहाँ हम श्रनुकरण 
देखते हें वहाँ वस्तुतः कृतित्व ही होता है । इस सृजन में एक अद्भुत सौन्दर्यं और 
आनन्द है । तन्त्रो में शिव की सृजनात्मिका शक्ति को 'कला' कहते हें । भगवती 
महाशवित के विमर्श से ही विश्व के अद्भुत काव्य की रचना होती है। शक्ति 
का यह विमर्श ही सौन्दर्य का विधान है। यह विमर्श शक्ति के स्वरूप का ही 
विलास है । इसीलिए भगवती की त्रिपुर सुन्दरी के रूप में वन्दना होती है । 
यह त्रिपुर सुन्दरी शिव की शक्ति है। शिव मंगलमय, श्रात्मस्वरूप ग्रौर ग्रानन्दमय 
है । शक्ति शिव से अभिन्न है, अत: शक्ति भी ग्रानन्दमयी है। सुन्दरी शक्ति 
का सृजन स्वरूप का विलास होने के साथ-साथ श्रानन्द का उल्लास भी है । 
आत्मस्वछूप शिव और शक्ति ही अभिन्न भाव से परम सत्य है। अरस्तु शक्ति 
दर्शन में सत्य के स्वरूप में शिवम्‌ गौर सुन्दरम्‌ का भी समाहार है, वरन्‌ सत्य यह है 
कि सत्य के श्रन्तर्भाव में शिवम्‌ श्रौर सुन्दरम्‌ को ही महिमा ग्रधिक है। शिव का 
स्वरूप भी सुन्दर है । शक्ति का तो नाम ही सुन्दरी है । वेदान्त दर्शनों में भी 
सत्य के शिव और सुन्दर स्वरूप की प्रतिष्ठा हुई है । 

अद्वत वेदान्त में ब्रह्म का स्वरूप सच्चिदानन्द है । सत्‌ सत्य है, चिद्‌ शिवम्‌ 
है, आनन्द सुन्दरम्‌ का स्वरूप श्रौर फल है। उपनिषद्‌ में चिद्-स्वरूप ब्रह्म को 
'शान्तम्‌शिवम्‌ श्रद्वैतम्‌' कहा है ।** चेतना का सर्वात्मभाव ही मंगल का मूल 
स्वरूप और सुत्र है। श्रद्वेत वेदान्त के साथ सौन्दर्य के सम्बन्ध को समझने के लिए 
हमें भगवान शंकराचार्य के भाष्यों से श्रागे 'सौन्दर्यलहरी' की तरगों में प्रवाहित होना 
होगा । श्पुंगेरी पीठ में श्रीचक्र की स्थापना आत्मा के स्वरूप में सौन्दर्य की महत्ता का 
प्रमाण है। वेष्णव वेदान्तों में तो भक्ति की रसमयो प्रेरणा से ब्रह्म के स्वरूप में 
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अखिल सौन्दर्यं का समाधान हुआ है। भगवान मंगलमय होने के साथ परम 
सुन्दर भी हें । विष्णु का स्वरूप भी शिव के समान परम सुन्दर है। राम और 
कृष्ण में भी सोन्दर्य को पराकाष्ठा है । तुलसी के राम 'कोटि मनोज लजावन हारे 
हें और भागवत के कृष्ण “स्मरो मूतिमान्‌' हें । शिव को शत्रित के समान विष्णु की 
लक्ष्मी, राम की सीता और कृष्ण की राधा उनकी ग्रभिन्न-हृदया ग्राह्वादिनी शक्ति 
है । किन्तु भक्ति दर्शनों की यह शक्ति मुख्यत: श्राह्लमादिनी शक्ति है । शक्ति के 
सृजनात्मक रूप का उतना आदर भक्ति सम्प्रदायों में नहीं है । यक्यपि वेदान्तों का 
उत्तराधिकार पाकर इस आह्लादिनी शक्ति की जगत्‌ जननी के रूप में मान्यता 
अवश्य है । 
किन्तु शक्ति का यह सृजनात्मक रूप भक्ति दर्शनों में उतना स्फुट और महत्व- 
पूर्ण नहीं है जितना शक्ति तंत्रो में है। इसका एक कारण तो भक्ति दर्शनों पर ग्रद्वैत 
वेदान्त का प्रभाव है । अद्वत वेदान्त में विश्व को माया कहकर शक्ति के 
सृजनात्मक रूप का महत्व कम कर दिया गया । यद्यपि वैष्णव वेदान्त 
संसार को मिथ्या नहीं मानते फिर भी माया के नाम और भाव की उन पर 
छाया है। दूसरा कारण यह है कि विष्णु राम और कृष्ण के जीवन में सृजन की 
अपेक्षा रक्षण का ही महत्व अधिक है। वस्तुतः रक्षण ही विष्णु का मुख्य धर्म 
है। राम और कृष्ण विष्णु के भ्रवतार हे, श्रत: उनका चरित्र भी विष्णु के 
ही अनुरूप है। देवताश्रो की त्रिपुटी में ब्रह्मा सृजन के अधिष्ठाता हैं, इसीलिए 
विष्णु के रूप में सृजन का अधिक महत्व नहीं है। विष्णु की उपासना के 
रूप में विकसित होने के कारण भक्ति-परम्परा में सृजन का महत्व श्रधिक नहीं 
रहा । राधा के कुमारी तथा सीता के द्वितीय निर्वासन तक श्रनपत्या होने के कारण 
भक्ति सम्प्रदायों को सृजन की महिमा का आधार न मिल सका । लक्ष्मी, सीता और 
राधा के मातृरूप के सिद्धान्ततः मान्य होते हुए भी शक्ति के सृजनात्मक रूप का 
पर्याप्त आदर भक्ति सम्प्रदायो में न हो सका । शक्ति-तंत्रों में भी शक्ति सुन्दरी को 
कुमारी रूप में पूजित किया जाता है, किन्तु साथ ही उनका मातृरूप भी स्फुट रूप 
से मान्य है । वस्तुतः इस मातृरूप की ही उपासना अधिक है। करुणामय श्रौर 
रक्षक होने के साथ-साथ शक्ति का यह मातृरूप विश्‍व का सृष्टा भी है । त्रिपुर 
सुन्दरी जगज्जननी हूँ । शक्ति का विमशं ही विश्व के रूप में विलसित है । श्रस्तु 
तंत्रों में शिव श्रौर शक्ति की ग्रभिन्नता तथा उनके अभिन्न स्वरूप में सृजन और 
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सौन्दर्यं का समवाय सबसे श्रधिक पूर्ण रूप में हुआ है । उसमें जीवन और संस्कृति 
का सम्पूर्णतम दर्शन है। इसीलिए प्राचीन भारत में शव और शाक्त दशंनों का 
इतना प्रभाव था । कुछ ऐतिहासिक विषमताश्रों के कारण ही मध्यकाल में वेष्णव 
धर्मो का प्रभुत्व वढ़ गया । ऐतिहासिक और सामाजिक दुर्वेलताश्रों के कारण 
वेष्णव धर्म की अ्पूर्णताएँ ही हमारा आश्‍वासन वनीं । राम और कृष्ण के चरित्र 
तथा वेष्णव धर्मों में भी अनेक हितकारी तत्व हैं, किन्तु जीवन और संस्कृति की 
सम्पूर्णता की दृष्टि से शिव का चरित तथा शेव दर्शन ही सबसे अधिक समृद्ध है । 
शक्ति श्रौर शिव के चिन्मय स्वरूप में आनन्द के साथ सृजन और सोन्दर्य अथवा 
सृजनात्मक सौन्दर्य के समवाय के कारण वह सबसे अ्रधिक पूर्ण है। खेद को बात 
है कि दर्शन परम्परा में होव तंत्रों की उपेक्षा तथा साधारण जनता के जीवन में 
वेष्णव धर्म के प्रभुत्व के कारण संस्कृत और हिन्दी के साहित्य में शिव-कथा अथवा 
शक्ति सिद्धान्त के आधार पर संस्कृति के इस समग्र रूप को कलात्मक आकार देने 
वाली कोई महत्वपूर्ण रचना नहीं है। पार्वती-परमेशवर के परमभक्त कालिदास भी 
हमें ऐसी कृति न दे सके । अपूर्ण होने के श्रतिरिवत उनका 'कुमार सम्भव 
तत्कालीन कवि परम्परा के अनुसार श्रृंगार से श्रधिक प्रभावित है। श्वृंगार के 
प्रभाव में 'कुमार सम्भव' का सांस्कृतिक महत्व तिरोहित हो गया है। कालिदास 
के बाद दो हजार वर्ष के दीर्घ किन्तु ऐतिहासिक दृष्टि से विषमता-पूर्ण युग 
में तो शिवकथा तथा शेव तंत्रो की संस्कृति के आधार पर कोई रचना ग्रपवाद रूप 
में भी न हो सकी तुलसीदास का 'पावेती मंगल' 'कुमार सम्भव' का ही संक्षिप्त 
अनुवाद सा है। “रामचरित मानस' के आरम्भ में शिव का प्रसंग राम के गौरव 
श्रौर शिव के उपहास के लिए है। उसे अभ्रपवाद कहना भी उचित नहीं । कहना 
होगा कि काव्य की अपेक्षा चित्रकला, मूतिकला और नृत्य कला में शिव और शक्ति 
का यह सुन्दर और मंगलमय स्वरूप अधिक आदर पाता रहा । किन्तु भाषा के 
अधिक स्थायी माध्यम में मूत्ते होने के कारण वह हमारे समाज और संस्कृति की 
प्रेरणा न बन सका । ै 
प्रस्तु कला के सामान्य रूप और दशनों के सिद्धान्तों के अनुशीलन से यही 
घिदित होता है कि सूजन ही जीवन का परम सत्य है। आत्मभाव और ग्रात्मदान 
' के द्वारा सम्भव होने वाला सांस्कृतिक सूजन ही शिवम्‌ का भी मूल स्वरूप है । यह 
सुजन ही सुन्दरम्‌ हे । शव तंत्रों के अनुसार शक्ति के विमशं में विश्व का आविर्भाव 
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और सौन्दर्यं का स्फोट होता है । तंत्रं का यह दुरूह रहस्य जीवन के प्रत्येक सृजन 
और कला की प्रत्येक रचना में उदाहृत होता है । रचना रूप का विधान है। रूपों 
में हम प्रायः सौन्दर्यं का भेद देखते हें । यह सौन्दर्य का वस्तुगत तत्व है । पश्चिमी 
सौन्दर्य शास्त्र में विशेषतः प्राचीन युग में सौन्दर्यं के इस वस्तु-पक्ष का बहुत विवेचन 
हुआ है । किन्तु आधुनिक युग में सौन्दर्यं के भाव-पक्ष को ही मुख्य माना गया है । 
रूप बाह्य है । भाव सौन्दर्य का श्रान्तरिक पक्ष है । मूल भाव चेतना की रचना- 
त्मक वृत्ति है । इसी रचनात्मक वृत्ति में सौन्दर्यं का उदय होता है । इस दृष्टि से 
सभी रचनाएँ सुन्दर हें । सौन्दर्यं का मूल रचना के रूप में नहीं वरन्‌ रचना के 
कृतित्व में है। आधुनिक सौन्दर्यं शास्त्र के नेता क्रोचे ने चेतना.को:इस रचनात्मक 
क्रिया को, श्रभिव्यवित का नाम दिया है और इस अभिव्यक्ति को प्रनुशूति से एकाकार 
माना है । क्रोचे के मत में कलात्मक अनुभूति और श्रभिव्यक्ति का रूप कल्पना है। 
कौलिगवुड ने कल्पना को ही कला का स्वरूप माना है । उनके अनुसार कल्पना 
रूपों के भ्रनुभावन अथवा भावन की दृष्टि है। किसी भी वस्तु भ्रथवा रूप पर हमारी 
कल्पनात्मक दृष्टि होते ही हमें कलात्मक अनुभूति होती है । कदाचित कौलिंगवुड 
भी यह मानने को उद्यत न होंगे कि यह दृष्टि श्रवगति के समान चेतना का निष्क्रिय 
धर्म है । इस दृष्टि में भी चेतना की सृजनात्मक वृत्ति की प्रेरणा रहती है, प्रतः 
इस दृष्टि में सृष्टि का भी भाव है । कलात्सक दृष्टि सौन्दर्य का अनुभावन ही 
नहीं, सूजन भी करती है । कलाकार की दृष्टि ब्रह्म को दृष्टि के समान ही सृजनात्मक 
है। ब्रह्म के वीक्षित से पंच भूतों का उदय होता है और ब्रह्म के स्मित से चराचर 
की रचना होती है ।*° त्रिपुर सुन्दरी के दृष्टि के उन्मेष से सृष्टि का उदय होता 
है 115 इसी प्रकार कवि और कलाकार की दृष्टि भी भाव-लोकों की विधात्री है । 
'कल्पना' का मूल अर्थ ही सुजन है। इसीलिए विश्व विधाता का कल्प तथा 
विश्व-कवि का काव्य है । इस सुजन में ही सौन्दर्य के साथ-साथ ग्रानन्द का उदय 
होता है। ब्रह्म का स्मित इस आनन्द के उल्लास का संकेत है । कला और काव्य 
के सृजनात्मक सौन्दर्यं में मंगल और भ्रानन्द दोनों ही समवाय हैं । 
कला और काव्य के सामान्य रूप में सौन्दर्यं का यह सृजनात्मक रूप साकार 
होता है । शेव तंत्रों की सुन्दरी शिव की श्रभिनन शक्ति है, श्रत: वह मंगलमयी भी 
है । वह्‌ चिन्मयी भी है उसका सृजन उसक्री चिद्विभूति का स्वतंत्र विलास है । 
स्वतंत्रता चेतना का लक्षण है । वस्तुतः यह स्वतंत्रता ही मंगल का बीज है। 
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इसलिए शक्ति के सृष्टि-काव्य तथा कलाकारों की कृतियाँ दोनों के सौन्दर्य में मंगल 
का श्रन्वय स्वाभाविक है । श्रादि शक्ति को तो स्वरूपतः स्वतंत्र मानना होगा, 
किन्तु मनुष्य को इस पूर्ण स्वतंत्रता का अनुभव दुलभ है । दशेनों में मुवित के रूप में 
इसे जीवन का अन्तिम लक्ष्य माना गया है । चेतन्य युक्त होते हुए भी मनुष्यों 
की स्वतंत्रता सीमित रहती है। कवि और कलाकारों की चेतना श्रधिक प्रबुद्ध 
होने के कारण अ्रधिक स्वतंत्र होती है । फिर भी प्रकृति, परिस्थिति एवं परम्प- 
राश्रों के वन्धन उनकी स्वतंत्रता को भी सीमित करते हैं। जिस परिमाण में तथा 
जिस रूप में कवि की सृजनात्मक स्वतंत्रता सीमित होती है उसी परिमाण ग्रौर 
रूप में उसकी रचना में सहज शिवत्व में श्रशिवत्व के संकर की आशंका रहती है । 
अपने चिन्मय स्वरूप और स्वतंत्रता में मनुष्य की आत्मा अ्रनन्त और अपरिच्छिन्न 
है। ग्रतः समता ग्रौर तादात्म्य उसके सहज भाव हैं। दूसरों की स्वतंत्रता का 
पूर्ण समादार एक दृष्टि से भ्रात्मा के गौरव और अपने स्वरूप का ही आदर है । 
उभयथा स्वतंत्रता का समादर सामाजिक मंगल की दो ध्रूवाएँ हैं। इन दोनों 
का मूल चेतना के स्वरूप में ही है। जिस कवि और कलाकार में इस उभयविधि 
स्वतंत्रता का जितना उत्कपं है उतना ही शिवम्‌ का समवाय वह अपनी कुतियों में 
कर सकता है । द 

इस प्रकार कला और काव्य के स्वरूप में सत्य के साथ शिवम्‌ श्रौर सुन्दरम्‌ 
का भी समन्वय है । चित्रकला संगीत और नृत्य में ऐन्द्रिक संवेदना को प्रधानता 
होने के कारण इनका रूप अ्रधिक प्राकृतिक है, यद्यपि यह सत्य है कि इनके ऐर्द्रिक 
माध्यमों के द्वारा भी सांस्कृतिक भावों की मामिक व्यंजना होती है। भाषा की अर्थ और 
भ्राकूतिमय चित्सम्पत्ति के कारण काव्य में आत्मा की विभूतियों का श्राधान अधिक 
सफलता और मामिकता के साथ हो सकता है । यही कारण है कि अन्य कलाओं 
की अपेक्षा काव्य के सम्बन्ध में शिवम्‌ का विवेचन अधिक हुआ है । . अन्य कलाओं 
में केवल रूप का निर्माण हो सकता है और उसमें रूप को प्रधानता भी रही है 
किन्तु काव्य में रूप का महत्व होते हुए भी ग्रथ की महिमा श्रन्य सब कलाओं की 
अपेक्षा अधिक है । इसीलिए हमारे काव्य शास्त्रों में शब्द और अर्थ के साहित्य को 
काव्य का लक्षण माना गया है। पार्वती-परमेश्वर के समान सम्पृक्त वाक्‌ ग्रौर 
अर्थ के 'साहित्य' (सहित-भाव) से युक्त काव्य ही सफल और सार्थक है। “अर्थ! 
भाषा का चिन्मय तत्व है, ग्रतः चेतना के स्वरूप के अनुरूप होने पर ही शब्द के 
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साथ उसका 'साहित्य' पूणं हो सकता उभयविध स्वतंत्रता का सृजनात्मक धर्म 
चेतना का मंगलमय स्वरूप है। श्रतः शब्द के साथ अर्थ के साहित्य की पूर्णता 
ही शिवम्‌ नहीं हो सकती । भारतीय शाब्द दर्शन में शब्द के मूल स्वरूप का चिन्मय 
मानकर ग्रथ के साथ उसके साहित्य में शिवम्‌ की सैद्धान्तिक और पूर्ण प्रतिष्ठा की 
गई है । वैखरी से लेकर मध्यमा, पश्यन्ती और परा के प्रतिलोम क्रम से शब्द 
क्रमश: अर्थ के चिन्मय स्वरूप से एकाकार हो जाता हैं। परा के स्वरूप में शब्द 
और अर्थ एकात्म ही है। शब्द श्रौर काव्य के मुखर रूप में इस एकात्मता का 
जितना सफल निर्वाह होता है उतना ही वह काव्य सफल और सुन्दर होता है । 
उसका सौन्दर्य शिव की सृजनात्मक शक्ति है। अन्य कलाओं में भी यह सृजनात्मक 
सौन्दर्य रहता है । उनमें भी अभिव्यक्ति के रूप की चिन्मय भाव के साथ संगति 
संभव है, किन्तु वह सरवेदा आवश्यक नहीं । केवल रूप और श्राक्ृतियों की रचना 
में भाव-तत्व खोजना कठिन है श्रत: उनमें सौन्दर्य की अभिव्यक्ति जितनी सहज 
होती है, शिवम्‌ का श्राधान उतना श्रावश्यक नहीं । 
सामान्यतः कलाग्रों में सजन और अभिव्यक्ति के सौन्दर्यं की प्रधानता होने 
के कारण पश्चिमी कला-शास्त्र में सौन्दर्यं का ही विवेचन अधिक हुआ है । पश्चिम 
के कला-झास्त्र का नाम ही 'सौन्दर्य,शास्त्र' है । यद्यपि कला के विवेचन को सौन्दर्यं 
शास्त्र का पारिभाषिक नामकरण श्रठारहवीं शताब्दी में 'वाउमगार्तेन' से प्राप्त हुआ, 
किन्तु कला और काव्य का विवेचन प्राचीन रीतियों से ही सौन्दर्य के नाम से ही हो 
रहा है । सौन्दर्यं ही कला शारित्रयों की खोज का मुख्य लक्ष्य रहा है । जिन 
विचारकों ने नैतिक श्रेय श्रथवा बौद्धिक सत्य को कला और काव्य का मुख्य लक्षण 
तथा तत्व माना वे भी उसे सौन्दर्य के नाम से ही पुकारते हें । ग्रीक के महान 
दार्शनिक प्लेटों ने नैतिक गुण को ही सौन्दर्य माना । प्रसिद्ध अंग्रेजी कवि कोट्स ने 
सत्य को सुन्दर बताया । एक और विचारणीय बात यह है कि सौन्दयं शास्त्र के 
योरोपीय नामकरण ईस्थेटिक के अनुषंग ऐन्द्रक और संवेदनामय अधिक हु । 
महान जर्मन दाशेनिक कान्ट ने संवेदनाश्रों के दाशेनिक विवेचन को ईस्थेटिक का 
नाम दिया है । आधुनिक चिकित्सा शास्त्र में विसंवेदनीयकरण को अनेस्थेटिक 
कहते हें । सौन्दर्य शास्त्र का यह नामकरण स्वीकृत हो जाने के बाद भो इसके 
संवेदनात्मक अनुषंग भाषा के प्रयोग में अवशिष्ट और प्रचलित हें । पश्चिमी 
सौन्दर्यं शास्त्र का ग्रवलोकन करने से इस नाम करण की मान्यता और यथार्थता का 
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रहस्य विदित हो जाता है । अधिकांश पर्चिमी कला-विशारद कला के सौदर्य में 
संवेदना को श्रधिक महत्व देते रहे हें । ऐन्द्रिक रूपों की संवेदना के साथ-साथ 
उसमें सुख-दुख की ग्रान्तरिक वेदना भी सम्मिलित है । किन्तु दोनों ही प्राकृतिक 
संवेदना के रूप हें । इसकी प्रधानता के कारण आत्मिक अनुभूति और ग्रात्मभाव 
आदि तत्वों का महत्व पश्चिमी सौन्दर्यं शास्त्र में बहुत विलम्ब से समझा गया । 
विलम्ब से प्रकट होने पर भी उसके प्राचीन संवेदनात्मक श्रनुषंग उसकी सीमा और 
वाधा बने रहे । 

इनके कारण पश्चिमी सौन्दर्यशास्त्र प्रौर साहित्य में सम्वेदना का ही प्रभुत्व 
रहा । हीगेल के श्रध्यात्मवाद की परम्परा में जव क्रोचे ने कला का ग्रन्ततंम 
स्वरूप उद्घाटित किया तो पश्चिमी कला शास्त्र के इतिहास में एक अद्भुत क्रान्ति 
उपस्थित हुई । किन्तु इटली की चित्रकला प्रधान संस्कृति के प्रभाव के कारण 
क्रोचे भी अपने पूर्वजों के संवेदनात्मक संस्कारों से मुकत न हो सके। इसीलिए 
एक ओर कला के स्वरूप को श्रान्तरिक, श्रात्मिक ग्रौर स्वतन्त्र मानते हुए भी दूसरी 
ओर उन्होंने उसे कर्त्ता श्रौर विषय दोनों की दृष्टि से व्यक्तिगत माना है । 
व्यक्तिमत्ता श्रात्मिक चेतना का नहीं, ऐंन्द्रिक संवेदना का रूप है। ग्रात्मभाव 
प्रकृति और संवेदना की व्यक्तिगत सीमाओ्रों का अतिक्रमण करके ही अ्रर्थवान होता 
है । ऐन्द्रिक सम्वेदनाश्रों, मुख्यतः चित्रकला में रूप की संवेदनाग्रों में ही यह व्यक्तिगत 
भाव प्रमुख होता है । सुख-दुःख की ग्रान्तरिक सम्वेदना्रों में भी इस व्यक्तिगत 
संवेदना का केन्द्र रहता है । चित्रकला इटली की प्रधान कला रही है। दोनों के 
संस्कार क्रोचे के श्रन्तर्दंशेन की सीमा रहे और इस कारण वे कला के आ्रान्तरिक 
अरः श्रात्मिक तत्वों तक पहुँचकर भी उसे अपने वास्तविक रूप में उद्घाटित न 
कर सके । ्रात्मभाव और व्यक्ति-केन्द्रता. दो विपरीत धारणाएंँ हैं। व्यक्ति- 
केन्द्रता भेद मूलक श्रौर अनेक रूप है । श्रात्मभाव का स्वरूप ग्रद्वेत है । भारतोय 
वेदान्त में इस तत्व को बड़े सहज और सरल सत्य के रूप में समझा गया है । 
चेतना और अनुभूति का विस्तार आत्मभाव का सामाजिक रूप है । हमारे प्रेम- 
पूर्ण व्यवहारों में इसका प्रत्यक्ष उदाहरण मिलता है। इस सामाजिक आत्मभाव 
में ही कला के सौन्दर्य और शिवम्‌ की मूल प्रेरणा है । अनुकृति, अभिव्यक्ति, 
. सहानुभूति श्रादि अनेक रूपों में पशिचमी कला विशारद इस सामाजिक आत्मभाव 
की देंहली तक पहुँचे किन्तु जिस प्रकार ईसाई धर्म के व्यक्तिवाद की कठिन रूढ़ि 
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के कारण पश्चिमी श्रध्यात्मवादी श्रात्मा के पूर्ण और वास्तविक स्वरूप को स्वीकार 
करने में संकोच करते रहे, उसी प्रकार पश्चिमी कला-विशारद धार्मिक रूढ़ि के 
साथ-साथ कला और साहित्य में भी संवेदना की व्यक्ति-मत्ता के दृढ़ संस्कारों के 
कारण कला के ग्रान्तरिक स्वरूप का पूर्ण उद्घाटन करने में श्रसफल रहे । पश्चिमी 
साहित्य और काव्य में ग्रात्मभाव के शिवम्‌ के जो कुछ तत्व मिलते हैं वे कला के 
सिद्धान्तं के कारण नहीं हैं वरन्‌ पश्चिमी जीवन के उदार और स्वतंत्र दृष्टिकोण 
के कारण हैं । 
पश्चिमी सौन्द्यशञास्त्र में संवेदना श्रौर व्यक्ति-मत्ता की. प्रधानता के कारण 
सुखवाद का आग्रह भी बहुत रहा है। जिस प्रकार एक संवेदना मूलक दृष्टिकोण 
के कारण एक युग में ग्ाचारशास्त्र में सुखवाद का प्रभुत्व रहा, उसी प्रकार 
सौन्दर्यंशास्त्र में इस सुखवाद का प्रभाव बहुत रहा है। कुछ विचारक उस 
सम्वेदनात्मक सुख को कला के सौन्दर्य का. लक्षण ही मानते रहे । जिन्होंने सुख 
को कलात्मक सौन्दर्यं का पूर्ण लक्षण नहीं माना वे भी सौन्दर्य के साथ सुख के 
सम्वन्ध को महत्वपूर्ण मानते रहे । संवेदना का स्वरूप स्वार्थमय होता है। वह 
व्यक्ति के. देह, इन्द्रियों ञ्रौर मन में सीमित रहती है। यह।\स्वार्थ श्रौर व्यक्ति- 
मत्ता प्रकृति का लक्षण है। ग्रतः सम्वेदना प्रक्ृति-काव्य का ही उपादान बन 
सकती है । सम्वेदना की भुमि पर रूप और भाव दोनों का महत्व संवेदना के 
लिए ही है । इऱ्द्रियाँ इस संवेदना का माध्यम हैं। सम्भवतः मन इसका श्राश्रय 
“है । प्रकृति के गुण इसके उद्दीपन हैं। 
यह संवेदना दो प्रकार की होती है । अनुकूल संवेदना को सुख कहते हैं 
और प्रतिकूल संवेदना को दुःख । सुख स्पृहणीय है; दुःख का सभी निवारण 
चाहते हैं । न्याय-दर्शन के अनुसार सुख दुःख भौ आत्मा के गुण हें। वैशेषिक 
दर्शन के श्रनुसार तो जीवन की सभी चेष्टायें श्रात्मा के धर्म हैं। श्रव्य दर्शन 
इन्हें जीवात्मा के धर्म कहेंगे। उनके अनुसार आत्मा शुद्ध और निविकार चेतन्य 
है। संवेदनाएँ विकार है श्रतः वे आत्मा के धर्म नहीं हो सकतीं। न्याय- 
वैशेषिक दर्शन भी इन्हें जीवात्मा के ही धर्म मानते है । उनके अनुसार श्रात्मा 
का मूल स्वरूप चैतन्य से भी परे कोई शुद्ध सत्ता है। इस शुद्ध सत्ता में उदित 
चैतन्य ग्रथवा ग्रात्मा के स्वरूपभूत चैतन्य की शक्ति से ही मन सम्वेदनाश्रों के 
ग्रहण में समर्थ होता है । श्रतः इतना अवद्य मानना होगा कि श्ात्मा के स्वरूप 
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से संवेदनाश्रों का कोई मौलिक विरोध नहीं है । जीवन्मुक्ति की ग्रवस्था इसका 
प्रमाण है । ये सम्वेदनाएँ श्रात्मा की सीमा और उसका बन्धन नहीं हो सकतीं । 
इतना ही मोक्ष-शास्त्रों का श्रभीष्ट है । इस सीमा और बन्धन से मुक्‍त होने पर 
भी आत्मा का आनन्द स्फुरित होता है । इस श्रानन्द में इन्द्रियों को सम्वेदनाश्रों 
का सुख भी आनन्द के रस से श्राप्लावित हो जाता है। आत्मिक आनन्द के 
साथ सुख की समानता के कारण ही उपनिषदों में कई स्थानों पर आनन्द के अर्थ 
में 'सुख' का प्रयोग हुग्रा है^६ (यो वैभूमा तदेव सुखं, न अल्पे सुखमस्ति) । 

किन्तु यह समानता होते हुए भी सम्वेदनाश्रों के सुख और आत्मिक श्रानन्द 
में भेद है। सम्वेदना का आधार तो व्यक्ति की ्रान्तरिक अनुभूति है। 
सुख और श्रानन्द दोनों का ही स्वरूप आन्तरिक अनुभूति है। व्यक्ति को 
ऐन्द्रिक सम्वेदना के रूप में एक का और श्रात्मिक अनुभूति “के रूप में दूसरे 
का अनुभव होता है। सुख और आनन्द का भेद उनके केन्द्र में नहीं उनको 
परिधि में है। सुख की व्यापकता व्यक्ति तक सीमित है। इस दृष्टि से 
ऐन्द्रिक सम्वेदना के सुख का श्रन्वय व्यवित की अनुभूति में ही सम्भव है । सम्वेदना 
की भूमि पर हम दूसरे के सुख-दुःख को अपने सुख-दुःख के रूप में अनुभव नहीं 
कर सकते । यह जीवन की प्राकृतिक सीमा है। किन्तु मन और आत्मा के 
क्षेत्र में यह सीमा लागू नहीं है । श्रात्मा तो स्वरूप से ही श्रनन्त ग्रौर सर्वव्यापक 
है । मन की कल्पना में भी सम्भवतः आत्मा को चेतना का ही विस्तार रहता है । 
कल्पना और श्रात्म-भाव के द्वारा हम एक दूसरे के सुख-दुःख को परस्पर वाँट सकते 
हैं। मनोविज्ञान भी सहानुभूति और समानुभूति के रूप में ग्रान्तरिक भावना को 
इस व्यापकता को स्वीकार करता है । इस आन्तरिक सम्भावना में सम्वेदना्रों 
के सीमित सुख से भिन्न व्यापक श्रानन्द की भ्रभिव्यक्ति होती है । सुख में स्वार्थ 
की प्राकृतिक सीमा होती है, आनन्द में परार्थं का ग्रात्मिक विस्तार होता है । 
दोनों के बीच में भावना अथवा संवेग को एक माध्यमिक कोटि और होती है 
जिसमें अनुभूति का आश्रय सुख के समान व्यक्तिगत तथा उसका विषय आनन्द के 
समान व्यापक होता है । वात्सल्य, दाम्पत्य, सख्य आदि के भाव तथा सामाजिक 
सौहाद के अन्य रूप इसी के ग्रन्तर्गंत हें ॥ इस माध्यमिक भावना का भाव स्वार्थमय 
तथा परार्थमय न होकर प्रायः पारस्परिक होता है । यह परम्परागत स्वार्थ और 
परार्थ दोनों का संतुलन है । इसमें श्रधिक महत्वपूर्ण स्वार्थं का विलय अथवा 
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विस्तार है । इस विस्तार के कारण परस्परता के माध्यमिक भाव संवेदना के सुख 
की अपेक्षा आत्मभाव के आनन्द के अधिक निकट है । वस्तुतः ग्रात्मभाव से भनु- 
प्राणित होने पर ही यह माध्यमिक और परस्पर भाव सफल होते हैं । 
सुख की कामना मनुष्य में स्वाभाविक है । यह उसका प्राकृतिक धर्म है। 
आनन्द की ग्राकांक्षा भी उसकी मूल ग्ात्मिक प्रेरणा है, यह मानना ही दार्शनिक 
दृष्टि से उचित होगा । इस ग्रात्मिक भ्रानन्द का आभास व्यवहार और साधना में 
पारस्परिक भाव के रूप में ही होता है । भ्रतः इसका अनुराग मनुष्य का सामाजिक 
धर्म है । मनुष्य के स्वाभाविक धर्म होने के कारण उसके जीवन, संस्कृति और 
साहित्य में तीनों की ही साधना को स्थान मिला है। प्राकृतिक होने के कारण 
सुख की कामना सबसे अधिक प्रबल है। इसीलिए अधिकांश कला आर काव्य 
प्रकृति से प्रभावित है तथा उसमें व्यक्ति की सुख-कामना श्रधिक सबल रूप में व्यक्त 
हुई है । किन्तु दूर और दुलभ होते हुए भी ग्रात्मिक आनन्द कौ आकांक्षा भी मनुष्य 
को प्रेरित करती रही है। उसके दुःसाध्य होने के कारण पारस्परिक सामाजिक 
भावना आत्म-लोक का सोपान होने के कारण मनुष्य के गौरव श्रौर अनुराग का 
विषय रही है । चाहे प्रकृति और सुख में मनुष्य का अधिक अनुराग हो किन्तु 
वह अपने श्रात्मिक लक्ष्य के गौरव को सदा समझता रहा है। इसीलिए उसके 
संस्कृति श्रौर साहित्य में सामाजिक भावों की प्रतिष्ठा सदा रही है। विज्ञान और 
मनोविज्ञान के प्रभाव के कारण आधुनिक युग के कला और साहित्य में प्रकृतिवाद 
की एक प्रबल धारा अवश्य उमड़ चली है, अन्यथा प्राचीन और मध्य युगों में तो 
सामाजिक भावना का ही मान अधिक रहा है । 
संवेदना के स्वार्थमय प्राकृतिक सुख, सामाजिक बन्धन ग्रौर सोहादे की 
पारस्परिक भावना तथा आत्मभाव के आनन्द. का कला और सौन्दर्यं के साथ क्या 
सम्बन्ध है ? कला और काव्य की व्यवस्था में उनका क्या स्थान है? सौन्दर्यं 
की व्याख्या अ्रनेक रूपों में हुई है। कला और काव्य में उन सभी रूपों में सौन्दर्य 
की प्रतिष्ठा हुई है। रूप, अनुभूति और व्यंजना सौन्दर्य के तीन प्रमुख पक्ष है। 
कला और काव्य के इतिहास में तथा कला-शास्त्र में अनेक बार इनमें से किसी पक्ष 
को लेकर उसी को सौन्दर्य का सर्वस्व मान लेने वाले एकांगी मत भी मिलते हैं । 
सौन्दर्यं को वस्तु का गुण तथा उसके अंगों की व्यवस्था का लक्षण मानने के प्रयास 
उसे रूप में ही सीमित रखना चाहते हें । चित्रकला श्रौर मूतिकला से प्रभावित 
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प्राचीन ग्रीक सौन्दर्य शास्त्र में इस मत का प्रभाव वहुत रहा है। संवेदना को भी 
जीवन ग्रौर कला का केन्द्र मानने वाले अंग्रेजी दर्शन के आधुनिक युग के आरम्भ में 
सुख की अनुभूति को सौन्दर्य का प्रमुख लक्षण माना । पहिला मत सौन्दर्यं की 
वस्तु-परक व्याख्या है और दूसरा मत उसकी आत्म परक धारणा है। यह स्पष्ट 
है कि दोनों ही मत एकांगी हैं । श्रनुभव के भ्रनुषंग के विना हम वस्तुगत सौन्दर्य की 
चर्चा नहीं कर सकते । इसीलिए वस्तुगत सौन्दर्य अनुभूति के सुख में फलित होता 
है। इस सुख को कुछ कला-शास्त्री सौन्दर्य का स्वरूप और कुछ उसे सौन्दर्यं का 
आवश्यक अंग श्रथवा सौन्दर्य की अनुभूति का आवश्यक फल मानते रहे हैं । इसमें 
संदेह नहीं कि सौन्दर्य और सुख का कोई सम्बन्ध अवश्य है। यदि हम संद्धान्तिक 
विवेचन को छोड़ दें तो सामान्यतः जिन वस्तुश्रों को सुन्दर माना जाता है उनसे 
प्रायः सुख प्राप्त होता है । फूल, चाँदनी, संध्या, उषा, इन्द्रधनुष, सुन्दर बालक, 
सुन्दर स्त्री भ्रादि को देखकर प्रायः सवके हृदय में हषं होता है। जहाँ एक ओर 
अनुभूति में इस सौन्दर्य का सुख अधिक होता है, वहाँ दूसरी ओर इन वस्तुओं की 
रूप-गत सुन्दरता को सभी स्वीकार करते हैं। इस दृष्टि से यह मानना उचित 
प्रतीत होता है कि जिन वस्तुश्रों की सुन्दरता सामान्यतः सर्वमान्य है उनके रूप को 
व्याख्या में कोई ऐसी व्यवस्था है जो संवेदना के द्वारा हमें सुख देती है। यह 
सौन्दर्यं उसकी वर्ण-योजना, अंग-व्यवस्था, रेखा-भंगिमा श्रादि के कारण सुख का 
कारण बनता है। श्रतः यह मानना उचित है कि संवेदना इस सौन्दर्य का विधान 
नहीं करती, वह केवल इसका ग्रहण करती है । अनुभूति वस्तुगत व्यवस्था पर और 
सुख सौन्दर्य पर निर्भर करता है। इसके विपरीत जब हमारी मनःस्थिति अनुकुल 
नहीं होती तब हमें इन्हीं वस्तुश्रों में सुख और सौन्दर्य का अनुभव नहीं होता । 
इससे निश्चित है कि किसी सीमा तक सौन्दर्यं को भावना सुख की अनुभूति पर 
निर्भर हे । किन्तु यदि यह सौन्दर्यं वस्तुगत व्यवस्था का रूप है, तो किसी व्यक्ति 
की अनुभूति की प्रतिकूलता से उसमें अ्रन्तर नहीं आना चाहिए । अन्य मनुष्यों के 
तत्काल के श्रनुभव तथा उसी के अन्य काल के अनुभव इस धारणा का समर्थन 
करते हें। एक और तके यह है कि इन सुन्दर रूप-व्यवस्थाश्रों के श्रतिरिक्त अन्य 
अनेक वस्तुश्रों से हमें सुखद संवेदना प्राप्त होती है यदि सुख ही सौन्दर्य है तो इन 
वस्तुग्नो की संवेदना में भी हमें सौन्दर्यं का अनुभव होना चाहिए । किन्तु प्रायः हम 
ऐसा नहीं मानते। भोजन गन्ध आदि के सुख को हम सौन्दर्यं नहीं कहते । 
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सामान्यतः हम रूप को ही सौन्दर्य का आकार मानते हें । गन्ध, रस, स्पर्श श्रादि 
की संवेदनाश्रों में सुख का अनुभव होते हुए भी हम सौन्दर्य का व्यवहार नहीं करते । 
संगीत की शब्द योजना में भी हम सौन्दर्थ का प्रयोग गंध, स्पर्श और रस की 
सम्वेदनाञ्रों के समान अनुकूल वेदनीयता के माधुर्य के ग्रथ में ही प्रायः करते हैं । 
रूप की संवेदना की एक विशेषता यह है कि वह श्रनायास होती है । दूसरी 
विशेषता यह है कि यह आवस्यक नहीं है कि हमारा रूप-दर्शन रूपवान्‌ वस्तुओं को 
प्रभावित करे दरशन वस्तुओं की स्वतंत्रता पर कोई आधात नहीं पहुँचाता। 
तीसरी विशेषता यह है कि हम रूप को वस्तुओं के अन्य गुणों की भांति श्रात्मसात्‌ 
नहीं कर सकते । संक्षेप में तात्पर्य यह है कि रूप की संवेदना में स्वार्थ का लक्षण सबसे 
कम रहता.हे । रूप-दर्शन का हर्ष भी अन्य संवेदनाश्रों के सुख से भिन्न होता है । 
स्वार्थं सीमित न होने के कारण वह एक आन्तरिक श्राह्नाद के रूप में उल्लसित हो 
उठता है । हम दूसरों के साथ उसे बाँटने के लिए उत्सुक हो जाते हैं । रूप-दर्शन 
के आह्लाद के विभाजन और उसकी अभिव्यक्ति में आत्मभाव का उदय होता है । 
यही संवेदना की भूमि पर सौन्दर्य और आनन्द का वास्तविक स्रोत है। रूप की 
इसी स्वतंत्रता तथा साकारता के कारण वह सौन्दर्ये का समानार्थक बन गया 
रूप-दर्शन को उदारता श्रौर निःस्वार्थतां (विभाजन और ग्रपरिग्रह) के कारण 
दर्शन! जीवन की सत्य और शुद्ध दृष्टि का वाचक बना । इसके अतिरिक्त दोनों 
में साक्षात्कार का भी गुण है। रूप दर्शन में सौन्दर्यं का और दर्शन में सत्य का 
साक्षात्कार होता है । 
सौन्दयं की अनुभूति में रूप-दर्शन के तथा कला के दृश्य रूप के महत्व से एक 
उपयोगी निष्कर्ष निकलता है वह यह है कि 'सौन्दर्य' सुख का समानार्थक नहीं है । 
वरन्‌ वह एक वस्तुगत गुण है । क्रोचे के बाद अनुभूति औरं व्यंजना की कला के 
क्षेत्र में इतनी व्यापक प्रभुता होगई कि लोग सौन्दर्य के इस स्वतंत्र और वास्तविक 
रूप को भूल से गये। यह सत्य है कि स्वतंत्र और वस्तुगत सौन्दर्य की श्रभिव्यक्ति 
भी अनुभूति में ही होती है । भ्रध्यात्मवादी तकं के अनुसार यह सौन्दर्य के विषय 
'में ही नहीं सत्य के विषय में भी सत्य है। किन्तु सौन्दर्य अथवा सत्य के इस 
अनुभूतिमय अनुषंग के कारण दोनों की स्वतंत्र और वास्तविक सत्ता निम ल नहीं हो 
जातो.। ग्रध्यात्मवादी दशंनों में सत्य की आत्म-रूपता का अनुरोध अधिक रहाहै। 
अनुभूति सभी सत्यों का सामान्य सत्य है। इस दृष्टि से हम भ्रनुभूति को सत्य का 
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भ्नन्तत॑म रूप मान सकते हें । किन्तु साथ ही सत्य की वाह्य सत्ता की धारणा भी 
पूर्णत: मिथ्या नहीं है। उसमें सत्य का एक महत्वपूर्ण तत्व निहित है जो हमारे 
सामान्य विचार और व्यवहार का आधार है । अनुभूति कोः सुन्दरता का श्रनुभव 
हमें बहुत कम होता है। क्रोचे के रहस्योद्घाटन के बाद भी साधारणतः लोग 
सौन्दर्यं का अनुभव एक वाह्य सत्ता के रूप में करते हें । हमारे व्यवहार का यह 
रूप जीवन का एक साधारण सत्य है। इसकी उपेक्षा नहीं की जा सकती । बोद्धों 
की श्रनादिवासना तथा शांकराचार्य की माया जीवन के साधारण सत्य की संतोष- 
जनक व्याख्याएं नहीं हुँ । वौद्धों की वासाना का तके तो श्रनवस्था के दोष से ग्रस्त 
है। माया की विक्षेप-शक्ति इस साधारण सत्य के एक महत्वपूर्ण मर्म का उद्घाटन 
अवस्य करती है। माया ब्रह्म की शक्ति है। ब्रह्म चिन्मय, प्रज्ञानघन और 
आत्म स्वरूप है । माया को विक्षेप शक्ति के द्वारा इस चिन्मय ब्रह्म का बाह्य जगत्‌ 
के रूप में विवत्तं होता है । अद्वत वेदान्त में विक्षेप की इस सृष्टि को मिथ्या माना 
गया है । वैष्णव वेदान्तो में इसे मिथ्या नहीं मानते । माया ब्रह्म की विभूति है, 
इसी गौरव के द्वारा वह सगुण परमेश्‍वर की चिरसंगिनी के पद पर आरूढ़ हुई । 
लक्ष्मी, सीता, राधा और रुक्मिणी उसी माया शक्ति की सुन्दर और साकार मूतियाँ 
हें । शक्ति तंत्रों में शक्ति को शिव से अभिन्न माना है। “शक्ति” शिव का स्वरूप 
अर उसका स्वभाव है । विश्व का विक्षेप इस स्वभाव का ही विलास है । स्वभाव 
से प्रसूत होने के कारण जगत्‌ मिथ्या नहीं है । जगत्‌ के रूप में शिव के स्वभाव 
का ग्रन्तर्गत सत्य ही साकार होता है । श्रद्वैत वेदान्त में भी सम्भवतः प्रचलित 
अर्थ में जगत्‌ के मिथ्यात्व की धारणा उत्तरकाल में ही ग्रारूढ़ हुई है। गौड़पाद 
की कारिका में शावत सम्प्रदाय के अनुरूप ब्रह्म के स्वभाव का संकेत मिलता है 
(देवस्यैष स्वभावोयं आत्मकामस्य का स्पृहा) । वस्तुतः श्रद्वेत वेदान्त में ब्रह्म की 
अ्विकार्यता ही मूल सिद्धान्त है । परिणामवाद के दोष से बचने के लिए ही विवतं- 
वाद का विकास हुआ और इसी दोष की आशंकाओं से जगत्‌ के मिथ्यात्व का 
सिद्धान्त अद्वैत वेदान्त में रूढ़ हुआ । ब्रह्म की ग्रविकार्यता वेदान्त और शेव मत 
का समान सिद्धान्त है। शंकराचार्य की “सौन्दर्यं लहरी' और उसमें सुन्दरी का 
“वरम ब्रह्म महिषी? पद इस समानता का समर्थन करता है। उपनिषदों में 'परांचि 
खानि' के द्वारा हमारे ज्ञान और दृष्टि की बहिमु खता की व्याख्या यद्यपि इन्द्रियों 
के स्वभाव के आधार पर की गई है, किन्तु 'व्यतृणत स्वयम्भू' में इन्द्रियों की बहि- 
मुंखी वृत्ति का मूल स्वयम्भू ब्रह्म के स्वभाव भ्रोर कतूंत्व में मिलता है । 
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इन दार्शनिक व्याख्याश्रों का आशय यही है, कि एक शोर जहाँ आत्मा की 

मूल वृत्ति अन्तमु खी है, वहाँ दूसरी ओर बहिमु खी वृत्ति भी इसके स्वभाव के विपरीत 
नहीं है । बाह्य जगत्‌ में तथा वहिमु खी सत्ता्रों के अनुभव में चेतना का वहिमु ख 
विक्षेप होता है । यह स्वाभाविक है, श्रत: ग्रात्मा के प्रतिकूल नहीं । इसी बहि- 
मुख विक्षेप के स्वभाव के कारण हम सौन्दर्य श्रौर सत्य की बाह्य सत्ता का 
व्यवहार करते हें । इस विक्षेप के श्राधार पर ही व्यवहार में साधारणता की संगति 
सम्भव होती है । यह संगति केवल प्राकृतिक जीवन अथवा व्यापार में ही अपेक्षित 
नहीं है, विचार और कलानुभूति के सांस्कृतिक क्षेत्र में भी इसकी अपेक्षा होती है । 
सत्य और सौन्दर्यं की स्वतंत्र सत्ता होने के कारण ही साधारणता का व्यवहार संभव 
होता है । पदार्थों और सिद्धान्तों का यह स्वतंत्र और साधारण रूप ही कला के 
साथ विज्ञान और दर्शन की सन्धि का सूत्र है। इस दार्शनिक आधार के अतिरिक्त 
सौन्दर्य और सत्य की स्वतंत्र श्रौर बाह्य सत्ता का आधार हमारे लौकिक जीवन का 
एक साधारण सत्य है। सामान्य व्यवहार में हम बाह्य विषयों में ही सौन्दर्य का 
व्यवहार अधिक करते हेँ। यह वस्तुओं पर भावना अ्रथवा अनुभूति का ग्रारोपण 
नहीं है। इतना अवश्य है कि भावना श्रथवा अनुभूति के साथ संगति में ही यह 
सौन्दर्य स्फुटित होता है । किन्तु अनुभूति से भ्रभिन्न होते हुए भी इस सौन्दर्यं की 
एक स्वतंत्र सत्ता है । श्रनुभूति के पक्ष का समर्थन करने वाले लैला-मजनू तथा 
माता-पिता के उदाहरणों से यह संकेत करते हैं कि सौन्दर्य वस्तु का गुण नहीं वरन्‌ 


भावना का लक्षण है। इसी भावना को कल्पना का नाम देकर कौलिंगवुड ने यह 


प्रमाणित किया है कि हम कल्पना के द्वारा किसी भी वस्तु में सौन्दर्यं देख सकते हैं 
और देखते हें । कल्पना पूर्वक जिस वस्तु की ओर भी हम देखते हैं, वही हमें 
सुन्दर प्रतीत होती है। इस तकं का मुख्य उद्देश्य तो सौन्दर्य की चेतना-मूलकता 
सिद्ध करना ही है । किन्तु क्या इसके साथ ही यह सौन्दर्यं की वस्तु मूलकता भी 
सिद्ध नहीं करता ? यदि कल्पना पूर्वक देखने से प्रत्येक वस्तु सुन्दर दिखाई देती है 
तो यही मानना होगा कि प्रत्येक वस्तु के रूप में सौन्दय प्रन्तनिहित है। सौन्दर्या- 
भिमुखी कल्पना के द्वारा उस सौन्दर्यं का उद्घाटन और ग्रनुभावन होता है। एक 
विचारणीय वात यह है कि जहाँ वस्तुओं के सभी रूप सौन्दर्य-प्रदर्शन में समर्थ हैं, 
वहाँ चेतना के सव रूप सौन्दर्य के उद्घाटन में समर्थं नहीं । चेतना के वैज्ञानिक 
और दार्शनिक दृष्टिकोण सौन्दर्यं का उद्घाटन नहीं करते । कलाभिमुख चेतना ही 
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सौन्दर्यं का उद्घाटन करती है। इससे यह प्रमाणित नहीं होता कि वह वस्तुओं पर 
सौन्दर्य का ग्रारोपण करती है । यदि सौन्दर्यं अनुभूति का ही स्वरूप है तो वस्तुओं 
के श्रभाव में निविकल्प चेतना में भी सम्भव हो सकता है। एक तो यह निविकल्प 
चेतना ही बहुत दुर्लभ है, दूसरे सम्भव होने पर भी इसमें सौन्दर्य की अनुभूति होगी यह 
असंदिग्ध है । दर्शनों में प्रायः निविकल्प चेतना को अवस्था में ग्रानन्द का ही उद्रेक 
माना जाता है । शैवतंत्रों में ही चिदूशक्ति को सुन्दरी भी माना है। शक्ति का 
विमर्श होने के कारण सम्पूर्ण जगत सौन्दर्यं का ही विलास है। इस दृष्टि से 
भी सौन्दर्यं समस्त वस्तुश्रों में व्याप्त है । कलात्मक कल्पना इसी का उद्घाटन 
करती है । 

जहाँ निविकल्प चेतना का सौन्दर्यं दुलेभ है, वहाँ वस्तुओं में सौन्दर्यं की 
धारणा श्रत्यम्त साधारण है । जगत की अनेक वस्तुएँ (जिनमें प्राकृतिक वस्तुओं 
की प्रधानता है) श्रनादि काल से सुन्दर मानी जाती रही हें । सभी उनमें सौन्दर्यं 
का दर्शन करते हें । श्राकाश, निर्भर, पुष्प, सूर्य, चन्द्र, उषा, संध्या, इन्द्रधनुष 
अनेक पशु, ग्रनेक पक्षी, अनेक फल श्रादि में समाज सदा से सौन्दर्यं देखता ग्राया है । 
इनकी सुन्दरता के विषय में भ्रधिक मत-भेद भी नहीं है । इनका सौन्दर्यं साधारण 
मत से स्वीकृत सौन्दर्य है । वह व्यक्ति की भावना पर निर्भर नहीं करता । दुःखी 
वियोगियों को भौ चन्द्रमा सुन्दर ही प्रतीत होता है । वियोगिनी का रक्‍त पीकर 
रक्त-मुख प्रतीत होने वाली प्राची कवियों की उत्प्रेक्षा है । वस्तुतः वियोगियों के 
लिए भी उषा का सौन्दर्य कम न होता होगा । दुःख में भी वस्तुओं के सौन्दर्यं का 
अक्षुण्ण बना रहना सौन्दर्य को वस्तुगत और स्वतंत्र सत्ता का समर्थ प्रमाण है । 
यंह स्थिति इस मत का भी बड़ी तीव्रता से खंडन करती है कि सुख सौन्दर्यं का 
स्परूप है । अनुभूति का सौन्दर्य से सम्वन्ध श्रवस्य है किन्तु उस अनुभूति को भावना 
अथवा वेदना की अपेक्षा श्रवगति के निकट मानना अधिक उचित है । अ्रवगति 
चेतना का ग्रहणात्मक रूप है। वाह्य सौन्दर्य के दर्शन में ्रवगति को ही क्रिया 
प्रमुख रहती है । श्रवगति आलोक के समान विधान की श्रपेक्षा उद्घाटन अधिक 
करती है । इस श्रवगति में स्फुटित होने वाला सौन्दर्ये वास्तविक और स्वतंत्र 
सौन्दर्य ही है। हम इसे सत्य के समकक्ष मान सकते हैं । ज्ञात नहीं कि अंग्रे जी 
कवि कीट्स ने किस अर्थ में सौन्दर्य को सत्य कहा था किन्तु कवि के इस कथन 
में सौन्दर्य की स्वतंत्र और वस्तुगत सत्ता का एक महत्वपुर्ण संकेत मिलता है । 
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कौलिंगवुड की कल्पना भावनात्मक श्रनुभूति की भ्रपेक्षा श्रवगति के श्रधिक निकट है। 
केवल एक महत्वपूर्ण ग्रन्तर है कि जहाँ वस्तुगत सौन्दर्य के दर्शन में श्रवगति सक्रिय 
नहीं तो परतंत्र श्रवस्य प्रतीत होती है, वहाँ कौलिगवुड की कलात्मक कल्पना 

स्वच्छन्द है। इसीलिए वस्तुओं की सत्ता के श्रनुषंग को सत्य श्रसत्य की कोटि से उठा 
कर उसे ग्रात्मसात्‌ कर लेना आवश्यक है । 


क्रोचे के मत में भी कलात्मक सौन्दर्यं का स्वरूप पूर्णतः श्रात्मगत है । सौन्दर्य 
की अनुभूति में चेतना स्वतंत्रता-पूर्वेक अपने विषयों का सृजन करती है । यह स्पष्ट 
है कि यह सौन्दर्यं की ग्रान्तरिक अनुभूति है जिसमें बाह्य विषयों की परतंत्रता का 
प्रसंग नहीं है। इसे चेतना की निविकल्प भ्रवस्था कह सकते हैं। क्रोचे इसे 
सोन्दर्यानुभूति श्रौर कलात्मक चेतना का मौलिक रूप मानते हैं। आदिम जातियों और 
बालकों के जीवन में कला का उदय इसी रूप में होता है । इस कलात्मक श्रनुभूति 
को क्ोचे ने भ्रभिव्यक्ति के साथ एकाकार माना है । किन्तु यह केवल ग्रान्तरिक 
अभिव्यक्ति है, वाह्य उपकरणों के माध्यम में साकार होने वाली बाह्य अभिव्यक्ति 
नहीं । क्रोचे के मत में सौन्दर्य की कलात्मक कल्पना अपने ग्रान्तरिक खूप में 
ही पूर्ण है। बाह्य अभिव्यक्ति एक उपचार मात्र है। वह न श्रान्तरिक भनुभूति 
को आकार देने में समर्थ है और न कलाकार के सृजनात्मक कृतित्व की पूर्णता के 
लिए आवश्यक है । 


कला और सौन्दर्य के इस ्रात्मगत मत में बाह्य विषयों, व्यक्तियों, माध्यमों 
श्रौर कला की बाह्य ग्रभिव्यक्तियों का महत्व कुछ भी नहीं रहता । इनके साथ 
इस श्रात्मगत मत की समुचित संगति भी नहीं है । जीवन का व्यवहार और कलाग्रों 
का मूत्तं रूप इनके महत्व को प्रमाणित करता है । यदि ग्रान्तरिक अनुभूति में ही 
कला का सौन्दर्यं पूणं है तो भ्रसंख्य कलाकारों ने बाह्य माध्यमों के द्वारा उसे रूप 
देने का प्रयत्न क्यों किया है ? हम अपनी सौन्दर्यानुभूति को दूसरों को बाँटने के 
लिए क्यों उत्सुक रहते हें? कलाकृतियों की बाह्य भ्रभिव्यबितयाँ हमारी रुचि का 
आधार केसे बनती हैँ? कौलिगवुड का यह कथन कि बाह्य श्रभिव्यवित कलाकार 
के लिए उपचार मात्र है, संतोषजनक नहीं है। स्वयं कलाकार श्रपनी कृतियों को 
उपचार से ग्रधिक महत्व देते हें । उनका विश्वास होता है कि वे कृतियाँ यथा 
सम्भव उनकी कलानुभूति को साकार बनाती हें । यह सत्य है कि बाह्य श्राकार 
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भ्रान्तरिक अनुभूति का निमित्त मात्र है। यह निमित्त कलात्मक अनुभूति के 
जागरण का आधार वनता है । किसी सीमा तक कौलिंगवुड की यह धारणा सत्य 
है । किन्तु माध्यम और अनुभूति की संगति तथा माध्यम की सामर्थ्यं के बिना यह 
कैसे सम्भव है ? यदि वाह्य माध्यम और अभिव्यक्ति का कोई महत्व है तो कला 
व्यक्ति की एकान्तिक अनुभूति का विषय नहीं वरन्‌ मनुष्य के सामाजिक व्यवहार 
की विभूति है। एकान्तिक और व्यक्तिगत अनुभूति में जिस कलात्मक सौन्दर्य का 
सुजन होता है उसका प्रमाण तो केवल व्यक्ति ही है। किन्तु सामान्यतः सौन्दर्य 
ग्रोर कला दोनों हमारे सामाजिक व्यवहार की विभूतियाँ हैं। जिस एकान्त में 
हम प्रायः कला और सौन्दर्य का आनन्द लेते हैं उसमें बाह्य दृष्टि से भ्रकेले होते 
हुए भी हम मन से अकेले नहीं होते । कल्पना के द्वारा हम अन्य वस्तुओं और 
व्यक्तियों के साथ साहचर्य स्थापित करते हैं। काव्य और कला की असंख्य कृतियाँ 
कलाकारों के इस कल्पनात्मक साहचर्य और समात्मभाव को प्रमाणित करती हैं । 
वालकों और उससे भी अधिक स्पष्टतः आदिम जातियों, के जीवन में कला का यही 
सामाजिक रूप अधिक मिलता है। सामाजिक सम्पक में समात्मभाव की स्थापना 
होने पर सौन्दर्यं का भाव उदित होता है। यह समात्मभाव ही सौन्दर्य और कला 
का श्रान्तरिक स्रोत है । 

समात्मभाव मूलतः चेतना का श्रान्तरिक भाव है, किन्तु बाह्यता, अनेकता 
आदि से उसकी समुचित संगति है। वस्तुतः इनकी भूमिका में ही समात्मभाव 
उदित होता है। समात्मभाव में उदित होने वाला सौन्दर्य ही जीवन के व्यवहार, 
कला की बाह्य अ्रभिव्यक्ति और सौन्दर्यं की साधारण धारणा के साथ संगत है । 
क्रोचे की ान्तरिक अनुभूति एक ऐसी असाधारण अवस्था है जो विरले ही कला- 
साधकों को ग्रल्पकाल के लिए प्राप्त हो सकती है । किन्तु कला और सौन्दर्य जीवन 
की कहीं अधिक व्यापक और.- साधारण स्थितियाँ हैं। साथ ही सौन्दर्य की अनुभूति 
ऐसी क्षणिक नहीं है जेसी कि क्रोचे के मत में होगी । यह अनुचित नहीं है कि हम 
वस्तुओं और भावों में एक स्थायी रूप में सौन्दर्यं का अनुभावन करते हैं । वाह्यता 
और अनेकता की भूमिका में ही सौन्दर्य की सृजनात्मक वृत्ति व्याप्त होती है । कला 
और सौन्दर्यं का स्वरूप सृजनात्मक है, ग्रनुकरणात्मक नहीं । ग्रनुकरण भी सृजन 
का ही एक रूप है । यह सृजन चेतना का स्वतंत्र रूप-विधान है । कलात्मक चेतना 
के सृजनात्मक रूप का उद्घाटन क्रोचे की एक महत्वपूर्ण देन है । किन्तु इस सृजन 
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को पूर्णतः स्वतंत्र बनाने के लिए क्रोचे ने कला को पूर्णतः श्रात्मगत बना दिया । 
कलात्मक अनुभूति में चेतना स्वतंत्र रूप से ग्रपने विषयों का सुजन करती है। वाह्य 
विषयों को स्वीकार करने पर चेतना की सृजनात्मक स्वतंत्रता में बाधा पड़ती है । 
यह बाधा सौन्दर्य की वस्तुगत सत्ता न मानने पर कठिन प्रतीत होती है। वस्तुतः 
सौन्दर्य चेतना का भाव होते हुए भी एक वस्तुगत रूप है। वस्तुओं में हम सौन्दर्ये 
का विक्षेप करते हें वह मिथ्या नहीं है । वस्तुशरों, विषयों, माध्यमों आदि के उप- 
करणों से ही चेतना बाह्य ग्रौर व्यवहार्यं रूप में सौन्दर्य के भाव को साकार बनाती 
है । सौन्दर्ये के इस रूप-विधान में ही चेतना का सृजनात्मक धर्म कृताथं होता है 
बाह्य उपकरणों के साथ चेतना की सूजनात्मक वृत्ति का कोई मौलिक विरोध नहीं 
है। प्रकृति में हम सौन्दर्यं के दर्शन करते हें । चित्र, सूति, काव्य, गीत आदि में 
हम सौन्दये को साकार करते हें । ये सब सौन्दर्ये के दर्शन सृजन और व्यवहार की 
वे परिस्थितियाँ हैं जो बाह्य उपकरणों के अनुषंग में ही सम्भव हैं तथा सामाजिक 
समात्मभाव में ही साथेक हैं। जिन उपकरणों के रूप में वस्तुगत सौन्दर्य, अधिक 
होता है उनमें चेतना की सृजनात्मक क्रिया कम अपेक्षित होती है । प्रकृति का 
सौन्दर्यं तथा भ्रन्य वस्तुओं और व्यक्तियों का सौन्दर्य इसी श्रेणी में है। कलाओं में 
सौन्दर्यं का अधिक सक्रिय रूप साकार होता है। चित्रकला, काव्य, संगीत आदिं 
में चेतना सौन्दर्य का अधिक सक्तिग्र सृजन करती है । किन्तु इन कलाझों का 
सौन्दर्य एकान्त रौर आत्मगत नहीं है एकाधिक व्यक्तियों के साहचयं सम्प्रेषण और 
समात्मभाव में ही जीवन की यह सजीव और स्थायी सौन्दर्यं साधना सम्भव होती 
है तथा बाह्य माध्यमों के उपकरणों में ही वह साकार होती है। 

चेतना की सुजनात्मक वृत्ति समात्मभाव में ही सक्रिय तथा बाह्य उपकरणों 
के माध्यमों में ही सफल होती है । माध्यमों के भेद से कलाओों के अनेक भेद हैं । 
कला के माध्यमों का रूप विशेषतः ऐर्ट्रिक है । ऐन्द्रिक सम्वेदनाओं के उपकरणों 
में ही कला का सौन्दर्यं साकार होता है। मनुष्य की इन्द्रियों में भ्राँख श्रौर कात 
दो का ही अधिक विकास हुआ है। इन दोनों की बनावट भी जटिल है । ये दोनों 
दूरस्थ और साकार रूपों का ग्रहण करती हें । इनमें आँख द्वारा ग्राह्य रूप का 
आकार अधिक स्पष्ट है। दृश्य रूपों में रंगों के उद्भव के कारण ये और भी 
अधिक रमणीय बन गये हें। इन रंगों के अनेक सूक्ष्म भेदों को आँख बड़ी बारीकी 
के साथ ग्रहण करती है । दृश्य रूप की तुलना में शब्द को नीरूप कहा जाता हैं । 
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शब्द में दृश्य रूप तो नहीं है, किन्तु एक व्यापक अथ में स्वर-योजना के झ्राकार को 
शब्द का 'रूप' कह सकते हें । दृश्य रूप के रंगों की भाँति शब्द के भी बहुत सूक्ष्म 
भेद होते हें । हमारे कान इन भेदों को बड़ी वारीकी के साथ ग्रहण करने में समर्थ 
हें । श्रन्थ इन्द्रियों को सम्वेदना में अनुकूल वेदनीयता की प्रियता अवश्य है, किन्तु 
उनमें कलात्मक सौन्दर्यं के रूप का विकास नहीं है। ध्ाण की इन्द्रिय ग्रत्यन्त 
प्राचीन और सूक्ष्म है, किन्तु वह शीघ्र थक जाती है। उसको ग्रहण-शक्ति सूक्ष्म 
ओर दूरग्राही होने पर भी उसकी धारण-शक्ति मन्द है । सभ्यता के विकास के, 
साथ इसकी घ्राण-शक्ति भी मन्द होती गई है । स्वाद और स्पर्श की इन्द्रियाँ निकट- 
ग्राहिणी हैं तथा उनका सम्बन्ध मुख्यतः अनुकूल-वेदनीयता से ही है। इनमें न 
कलात्मक सौन्दर्यं की भावना के लिए अपेक्षित दूरी है ग्रोर न धारणा है तथा न 
इनके विशेष विषयों में कलात्मक सौन्दर्य का रूप ही विकसित हुग्रा है। अस्तु 
आँख और कान इन्हीं दो इन्द्रियों के विषयों में कला के ग्रनुभावन के लिए अपेक्षित 
दूरी तथा रूपवत्ता है और इन्हीं दो इन्द्रियों में सौन्दर्यं की रूप-योजना के ग्रहण तथा 
धारण की क्षमता विकसित हुई है । इन्हीं दो इर्द्रियों के विषय में सौन्दर्यं की 
समृद्ध रूप-पोजनाओं के योग्य सम्पन्न विविधता है। यही कारण है कि इन्हीं दो 
इन्द्रियों के ्राधार पर मुख्यतः कलाओं का विकास हुआ है । 

, चित्रकला और मूर्तिकला उन कलाग्रों में मुख्य हैं जिनका विषय दृश्य रूप है । 
संगीत का विषय शब्द है । दृश्य रूप और शब्द के माध्यमों में कुछ स्वाभाविक भेद 
है । दृश्य रूप दिङ मय विस्तार है, शब्द एक काल-क्रम-गत परम्परा है । दृश्य रूप 
साक्षात्‌, स्पष्ट और स्थिर होता है । हम कितने ही काल तक उसे देख सकते हैं, 
क्योंकि काल से उसका कोई विशेष सम्बन्ध नहीं है । चाहे चेतना को प्रकाश-रूपता 
के कारण हो और चाहे मस्तिष्क के सत्व-प्रधान तत्व के प्रकाशानुरूप होने के कारण 
हो, आँख इन्द्रियों में विशेष महत्वपूर्ण है । इसीलिए “गक्ष! पद इन्द्रिय का समाना- 
थंक है । वस्तुतः दृश्य रूप ही विशव का रूप है। नयनों के दर्शन द्वारा ही यह 
विश्व के रूप कृतार्थ होते हैँ तथा विश्व के साथ मनुष्य का सम्पर्क स्थापित होता 
है। “आँख हैं तो जहान है” की कहावत जीवच के एक महान सत्य का संकेत 
करती है । विश्व के दृश्य रूपों की भाँति विश्व के शब्द-रूपों में सामान्यतः कोई 
विशेष आकर्षण नहीं है । कोयल बुलबुल आदि थोड़े से ही पक्षियों का शब्द श्रवण- 
मधुर होता है । उस शब्द में भी केवल माधुर्य है, कोई कलात्मक योजना नहीं है। 


(०-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


६३८ ] सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ [ सुन्दरम्‌ 


संगीत की दृष्टि से कुछ पक्षी एक ही स्वर बोलते हैं, जो एक-स्वरता के कारण 
अधिक कलात्मक नहीं कहा जा सकता । कलात्मक दृष्टि से जो सौन्दर्थमयी स्वर- 
योजनाएँ कही जाती हैं, वे मुख्यतः मनुष्य की रचनाएँ हें । इस दृष्टि से संगीत का 
सौन्दर्यं प्रधानतः मनुष्य की सृष्टि है; शब्द और स्वर के क्षेत्र में प्राकृतिक सौन्दर्यं 
नाम की वस्तु बहुत कम है । यदि कला सृजनात्मक सौन्दर्य है तो संगीत पूर्णतः 
सृजनात्मक है । इसकी रूप योजना का कोई आधार प्रकृति में नहीं है । केवल 
स्वर की इकाइयों की सम्भावना मुत्त श्राकाश में है, किन्तु सौन्दर्येमयी रूप- 
योजनाओं की रचना मनुष्य अपनी सृजनात्मक कला-वृत्ति के द्वारा करता है। 
इसके विपरीत चित्रकला की रूप योजनाओं का बहुत कुछ श्राधार प्रकृति में है । 
प्रकृति के रूपों के तद्रूप अंकन का चित्रकला में बहुत महत्व है । सम्भवतः इसी 
आधार पर कुछ विचारक अनुकरण को कला की परिभाषा मानते रहे । इसमें संदेह 
नहीं कि कला का स्वरूप ग्रनुकरण नहीं, रचना है । कला सूजन है ग्रौर इस दृष्टि 
से चित्रकला भी सृजनात्मक है। चित्र के रूपों का कुछ प्रकृति में ग्राधार मिल 
सकता है; किन्तु चित्र की योजना रचना ही है। भावचित्रों में यह रचनात्मकता 
अधिक होती है । संगीत पूर्णतः रचनात्मक ही है, उसकी स्वर योजनाओं का कोई 
प्राकृतिक आधार नहीं है। कला को श्रनुकरण मानने वाली परिभाषाएँ संगीत की 
कसोटी पर आकर ही खण्डित होती हें । यहां यह उल्लेखनीय है कि चित्रकला में 
बाह्य और प्राकृतिक रूपों का आधार तथा यथार्थ ग्रंकन का महत्व कला के वस्तु- 
गत आधार के पक्ष को प्रमाणित करता है तथा कला की पूर्णतः आत्मगत 
परिभाषाग्रों की एकांगिकता को उद्घाटित करता है । 
ऊपर कहा जा चुका है कि चित्रकला की रूप-योजना एक दिङ मय विस्तार है 
तथा संगीत की स्वर योजना एक कालक्रमगत परम्परा है । काल से सम्बद्ध न होने 
के कारण चित्र को रूप-योजना में एक स्थिरता है। इस स्थिरता के कारण ग्रथवा 
मस्तिष्क के साथ रूप की सहज संगति होने के कारण मस्तिष्क में चित्र को धारणा 
अधिक स्थायी होती है तथा उसका स्मरण भी अ्रधिक सरलता और सजीवता पूर्वक 
सम्भव है। इसके विपरीत काल-क्रम-गत होने के कारण शब्द नश्वर है । चाहे 
संगीत का तात्कालिक प्रभाव कितना ही तीव्र हो, किन्तु उसकी धारणा में स्थिरता 
नहीं होती और संगीत के स्वर तथा उसकी स्वर योजना का स्मरण भ्रत्यन्त कठिन 
है। एक श्रोर शब्द दृश्य रूप की अपेक्षा सूक्ष्म, सम्पन्न, स्वतंत्र और मर्मस्पर्शी 
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माध्यम है, दूसरी ओर वह नश्वर श्रौर दुःस्मरणीय है । जहाँ साधारण जनता में 

रूप-योजना का सहज वोध अत्यन्त सीमित है तथा लोक जीवन में चित्रकला का 

. विकास बहुत कम हुना है, वहाँ संगीत का सहज बोध साधारण जनों में बहुत है 

श्रौर लोक-जीवन में संगीत का विकास बहुत हुआ है । नश्वर होते हुए भी लोक- 

जीवन की परम्परा में संगीत की श्रपार निधियां सुरक्षित हैं। इसका कारण संगीत 
की स्वर योजना में भाव का संयोग है । संगीत का शुद्ध स्वरूप केवल रूपात्मक 

स्वर-योजना है, जो वाद्य संगीत तथा उस्तादों के ग्रालापों में ही मिलती हैं । किन्तु 

संगीत का यह शुद्धरूप न अधिक समृद्ध हो सका और न अधिक लोकप्रिय हो 
सका । शास्त्रीय संगीत में जहाँ यह समृद्ध हुआ, वहाँ भी शब्द में भाव और अर्थ 
का सहयोग उसका आधार है । श्रर्थ से संयुक्त होकर स्वरों का शब्द-रूप तत्व-पूर्ण 
हो जाता है। शब्दों का यह ग्रर्थ चिन्मय तत्व है । चिन्मय तत्व होने के कारण 
चेतना के साथ उसकी एकात्मता है । इस एकात्मता के कारण हो श्रर्थ की धारणा 
मस्तिष्क में रूप से भी अधिक स्थायी होती है । काल से सम्बद्ध न होने के कारण 
चित्र का रूप जीवन के एक क्षण को अंकित करता है। अनेक चित्रों में अंकित 
अनेक क्षणों में कोई क्रम-संगति न होने के कारण इन क्षणों की इकाइयों को कोई 
व्यवस्थित परम्परा नहीं वन पाती । इसके विपरीत शब्द के कालक्रमगत होने के 
कारण शब्द परम्परा के श्रर्थ तत्व की एक परम्परा मस्तिष्क में अंकित होती है । 

अर्थ की धारणा के स्थायित्व के कारण यह परम्परा निरन्तर सम्पन्न होती रहती है । 

आगामी परम्पराएँ पूर्व परम्पराश्रों से मिलकेर उन्हें समृद्ध बनाती हें । ग्रथ पर“्परा 

की यह समृद्धि स्थायित्व को श्रौर बढ़ाती है। सम्भवतः श्रर्थं की यह चिन्मय 

परम्परा चेतंना के पूर्वापर स्वरूप के अधिक अनुरूप है । इसीलिए चेतना में इसका 

ग्रहण और धारण सहज होता है । चेतना का यौगपद्य इस धारणा के स्थायित्व को 

और स्थिर करता है। अर्थ-परम्पराओं से संयुक्त होकर “शब्द' कला का अधिक 

समर्थ और समृद्ध माध्यम बन गया है । अर्थं की इसी महिमा के कारण संगीत को 

शुद्ध स्वर-योजना में प्रायः सार्थक शब्दों का संगम है । शास्त्रीय संगीत में शब्द 

अल्प भ्रौर स्वर योजना अधिक है, किन्तु लोक-संगीत में दोनों का संतुलन और 

सामंजस्य है । 

लोक-संगीत का यह रूप काव्य के अत्यन्त निकट है । काव्य का प्राचीन रूप 
लोक-संगीत ही है । वेदों के मंत्र कुल-परम्पराग्रों में सुरक्षित हमारे प्राचीन लोक 
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गीत ही हें। नृत्य में संगीत की लय चित्रकला की रूप-वत्ता ग्रौर मूतिकला की 
साकारता का समन्वय है। जिस प्रकार संगीत का शुद्ध रूप शुद्ध स्वर-योजना है, 
उसी प्रकार नृत्य का बुद्ध रूप अंगों की गति को लय है । शुद्ध संगीत की भाँति 
शुद्ध नृत्य का विकास भी केवल शास्त्रीय श्रौर स्वल्प है । सामान्यतः गति रौर 
लय के रूपों में भाव-तत्व के समन्वय पूर्वक ही संगीत और नृत्य का विकास हुग्रा 
है । प्राचीन लोक-पर्वो में रूप में चित्रकला, संगीत, नृत्य और काव्य का संगम 
मिलता है । 
लोक-कलाग्रों और लोक-पर्वो में विविध कलाश्रों का संगम होने के साथ-साथ 
सामाजिक भावना श्रोतप्रोत है। उनका खूप ही सामूहिक है । समात्मभाव ग्रौर 
सम्प्रेषण उनकी प्रेरणा और स्थिति है । सार्थक शब्द इस समात्सभाव और सम्प्रेषण 
का सर्वोत्तम माध्यम है । इसीलिए सम्भवतः मनुष्य के विकांस में चेतना के उत्कर्ष 
के साथ भाषा का भी उद्भव हुआ । भाषा पूर्णतः सामाजिक यंत्र है । एकान्त में 
पलने वाले को भाषा का ज्ञान अन्य सहज वृत्तियों की भाँति स्वभावतः विकसित 
नहीं होता । समाज में ही और समाज के अनुरूप ही बालक भाषा सीखते हैं। 
समाज में ही भाषा की उत्पत्ति और उसका उपयोग है.। सामाजिक जीवन का 
स्वरूप समात्मभाव और सम्प्रेषण हे । वस्तुतः यही सनुष्यता का भी स्वरूप 
है । समाज से अलग पलने वाले बालक में भाषा ही नहीं श्रव्य मानवीय वृत्तियाँ 
भो विकसित नहीं होती । वस्तुतः मानवीय संस्कृति का समस्त रूप सामाजिक 
स्थिति के समात्मभाव और सम्प्रेषण से प्रेरित तथा पोषित है। सार्थक शब्द 
समात्मभाव और सम्प्रेषण का समर्थ ग्रौर सम्पन्न माध्यम है। समात्मभाव चेतना 
की वह स्थिति है जिसमें दो या अ्रधिक चेतना के बिन्दु एक ही भाव से स्पन्दित होते 
हैं तथा अपने व्यक्तित्व के केन्द्र में रहते हुए भी भावना की परिधियों के द्वारा एक 
दूसरे को आलिगन करने का प्रयास करते हें । चेतनाश्रों के सम-भाव और सामं- 
जस्य के कारण समात्मभाव की स्थिति में एकात्मभाव भी उत्पन्न होता है, यदि हम 
एकात्मभाव का अर्थ व्यक्तियों का विलय नहीं समझते । सम्प्रेषण इस समात्मभाव 
का सूत्र है । वस्तुतः सम्प्रेषण के ही द्वारा समात्मभाव स्थापित होता है । सम्भवतः 
चेतना की मूल एकात्मता के कारण चेतना के शुद्ध भावों में भी सम्प्रेषण की क्षमता 
है । किन्तु सामान्यतः यह सम्प्रेषण किसी न किसी माध्यम के द्वारा ही होता है । 
आँख और मुख में भावों के सम्प्रेषण की अपूर्व क्षमता है । शब्द को शक्ति भी इस 
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दिशा में श्रद्‌भुत है । आँख, मुख और अंगों की मुद्राश्रों और भंगिमाश्रों के सम्प्रेषण 
में सजीवता श्रधिक है, किन्तु शब्द के सम्प्रेषण में सम्पन्नता ग्रौर व्यापकता की 
सामर्थ्यं ग्रधिक है । मस्तिष्क की धारणाम्रों में अर्थपरम्पराश्रों के और लिपि के 
रूप में संस्कृति की परम्पराग्रों के स्थायित्व का ग्राधार बनकर शब्द मानवीय 
जीवन की अद्भुत विभूति बन गया है । 

मुखर माध्यम के खूप में शब्द भी एक ऐन्द्रिक सम्वेदना है । किन्तु भाषा के 
विकास की परम्परा में शब्द भ्रर्थो के निमित्त वन गये हैँ। उनका मुखर अथवा 
ऐन्द्रिक रूप एक संकेत मात्र है, जो ग्रर्थो ग्रौर भावों के भ्रभिप्राय को व्यंजित करता 
है । इस श्रर्थ-व्यंजना के द्वारा ही शब्द सम्प्रेषण का सूत्र तथा समात्मभाव का ग्राधार 
है। आदिम काल से ही सामाजिक सम्प्रेषण के प्रसंग में ही सार्थक शब्द को भाषा 
का विकास हुआ है । सम्प्रेषण की सम्भावना और स्थिति में ही सार्थक शब्द का 
अस्तित्व और उसकी सार्थकता है । ग्रन्य कला के माध्यमों के एकाकी प्रयोग को 
कल्पना भी की जा सकती है, किन्तु शब्द के एकाकी प्रयोग की कल्पना ही श्रसंगत 
है । चित्रकला, मूर्तिकला ग्रौर नृत्य कला के माध्यमों का एकाको प्रयोग संभव है । 
मन और कल्पना से भी एकाकी होने पर कला की संभावना हो सकती है या नहीं 
यह एक दूसरा प्रश्‍न है । संगीत में शब्द का एकाकी प्रयोग प्रायः दिखाई देता है । 
यह भी कह सकते हुँ कि ग्रकेले होने पर लोग प्रायः गुनगुनाने लगते हें । किन्तु 
इसका कारण यह नहीं कि अकेले में भाव की तन्मयता सुगम होने पर कला का 
उदय हो जाता है। सम्भावना यह दिखाई देती है कि श्रकेला होने पर मनुष्य एकान्त 
की शून्यता-को भावों के साहचयं से पुर्ण करने के लिए ही गा उठता हे । प्रायः 
इन एकान्त-संगीतों में काल्पनिक साहचयं की भावना रहती है। भाषा के सार्थक 
शब्द के एकाकी प्रयोग की तो कल्पना भी असंगत जान पड़ती है, जो अकेले ही बात 
करते हें, उनको दुनियाँ पागल कहती हे । स्वस्थ और साधारण जन प्रायः भावों 
के सम्प्रेषण ग्रौर चेतनाश्रों के संवाद के प्रसंग में ही सार्थक शब्द का प्रयोग करते 
हें। वेसे तो सभी कलाश्रों के सम्बन्ध में यह ठीक है कि समात्मभाव की भूमिका 
में ही सौन्दर्यं का उदय होता है, किन्तु काव्य के सम्बन्ध में सार्थक शब्द के माध्यम 
के कारण सबसे भ्रधिक स्पष्ट है कि समात्मभाव ही कला का मूल स्रोत है। शब्द 
का सूक्ष्म और सम्पन्न माध्यम समात्मभाव में ही उदित होकर उसे व्यक्त और 
समृद्ध बनाता है । 
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अर्थ” चिन्मय तत्व है। 'समात्मभाव’ चेतनाश्रों का संवाद और विस्तार है। 
अतः विस्तार के अनुरूप होने पर ही ग्रथे का चिन्मय तत्व समात्मभाव के अनुकूल 
होता है । इसी बिन्दु पर समात्मभाव में कला के सौन्दर्य का रहस्य श्रौर विज्ञान, 
दर्शन श्रादि से कला का भेद स्पष्ट होता है। विज्ञानों श्रौर दर्शनों का प्रयोजन 
बुद्धि के विश्लेषण ग्रौर प्रत्ययों के परिच्छेद के द्वारा ग्रर्थो के निश्चित रूप का निर्धारण 
है। इस निर्धारण को सूक्ष्मता और कठोरता विज्ञानों और दर्शनों का गुण है । 
ज्ञान की ये शाखायें प्रत्ययों और व्यक्तियों को अपने निश्चित रूपों में परिच्छिन्न 
बनाती हैं। इनका यह क्रम व्यक्तित्व और भाव (श्र्थ) के विस्तार के विपरीत है। 
सत्य इनका विषय अ्रथवा लक्ष्य है। किन्तु काव्य में शब्दों का प्रयोग उनके अर्थ के 
निश्चित परिच्छेद की सीमाओ्रों में नहीं होता । समात्मभाव की स्थिति में जिन 
भावों की अ्रभिव्यक्ति होती है, वे विस्तारं-शील श्रौर समृद्धशील होते हैं । अर्थ के 
इस ग्रनिशचित विस्तार को व्यंजना कह सकते हैं । व्यंजना एक व्यापार और शक्ति 
है । 'वक्रोक्ति' वचन की शैली और व्यंजना का रूप है। विस्तार-शील ग्रर्थ-तत्वों 
को '्राकृति' कहना उचित है। इसके विपरीत निश्चित अर्थ-तत्व को 'भ्रर्थ' और 
उसकी अभिव्यक्ति को 'अभिधान' कह सकते हैं । विज्ञान, दशेन आदि में अर्थ का 
ग्रभिधान होता है। कला और काव्य में श्राकृति की व्यंजना होती हे । विस्तार- 
झील भाव होने के कारण यह समात्मभाव के श्रनुकूल है। 'समात्मभाव' चेतनाओं 
के सम्वाद में उनके भाव समृद्धि है। समात्मभाव चेतना की कलात्मक स्थिति का 
आन्तरिक आकार है। आकृति को व्यंजना उसका समृद्धिशील भाव-तत्व है। 
विज्ञान, दर्शन ग्रादि के निश्चित श्रर्थ-विधान के विपरीत समात्मभाव में श्राकूति की 
व्यापक और विस्तार-शील व्यंजना में ही कलात्मक सौन्दर्य का स्रोत है। सभी 
कलाओं में अपने अपने माध्यमों द्वारा आकृति का श्राधान और उसकी व्यंजना 
होती है। सभी कलाग्रों के माध्यमों की ग्रपनी विशेषता और विलक्षण शक्ति 
है। सूक्ष्मता, विपुलता और स्वतंत्रता के श्रतिरिक्त शब्द में अन्य कलाग्रों के 
धर्मो के निर्वाह की भी सामर्थ्या है। कर्ता द्वारा उत्पाद्य होने के कारण शब्द का 
माध्यम भी सृजनात्मक है । अर्थ के चिन्मय तत्व से सम्पन्न होने के कारण शब्द 
कला के माध्यमों में सबसे ग्रधिक ग्राध्यात्मिक है। आध्यात्मिक होने के कारण 
वह॒समात्मभाव के श्रधिक श्रनुरूप है। अतः काव्य कला का सबसे अधिक 
समृद्ध रूप है। काव्य के माध्यम में भावों की निधियाँ संस्कृति की स्थायी 
परम्परा बनती हैं। 
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सामान्य व्यवहार और साहित्य दोनों में सौन्दर्य का प्रयोग बड़े व्यापक ग्रथ 
में होता है । सौन्दर्य को हम वस्तुओं का गुण मानते हैं और उन्हें सुन्दर कहते हैं । 
वस्तुओं को ही नहीं, हम व्यवहार और व्यंजना के रूपों को भी सुन्दर कहते हैं । 
भावों के लिए भी सुन्दर का प्रयोग होता है। कला और काव्य की कृतियों को तो 
सुन्दर कहा ही जाता है । यहाँ प्रश्‍न यह उठता है कि सौन्दर्य वस्तु का गुण हे, मन 
का भाव है ग्रथवा व्यंजना का रूप है? यदि तीनों के ही सम्बन्ध में सौन्दर्य का 
प्रयोग उचित है तो यह विचार करना होगा कि सौन्दर्य को कल्पना में इनका क्या 
स्थान है ? वस्तुओं का सौन्दर्य इतना प्रसिद्ध तथ्य है कि उसका खंडन करना मनुष्य 
की सामान्य धारणा के विपरीत चलना है। मनुष्य की सामान्य धारणाएँ सामान्य 
होने के कारण ही सत्य नहीं हैं। सामान्य होते हुए भी वे गलत हो सकती हैं । 
ऐसी स्थिति में इस तथ्य की व्याख्या करनी होगी कि गलत होते हुए भी वे घारणाएँ 
इतनी मान्य. , और प्रसिद्ध कैसे हो जाती हैं? एक प्रचलित भ्रान्ति की व्याख्या 
उतनी ही श्रावश्‍्यक है जितनी कि एक सत्य को स्थापना । 
सौन्दर्य-शास्त्र के इतिहास में भाव, रूप और तत्व तीनों में ही सौन्दर्यं का 
अनुसंधान हुआ है। ग्रीक विचारकों ने वस्तुओं के बाह्य रूपों में सोन्दयं का 
ग्रन्वेषण किया । सामान्यतः वे श्रनेकता में एकता को सौन्दर्यं का मूल स्रोत मानते 
रहे । अनेकता में एकता को व्यवस्था सामंजस्य, संतुलन, लय आदि के अनुसार 
होती है। ग्रतः ये सौन्दर्य के वस्तुगत लक्षण हैं । कला के सम्बन्ध में इन रूपों की 
चर्चा प्रायः की जाती है श्र उन्हें महत्व दिया जाता है। चित्रकला, मूतिकला, 
संगीत आदि के शिक्षण और आलोचन में इन रूपों का प्रयोग सौन्दर्यं के मानदंड के 
रूप में होता है । चित्रकला में रेखाश्रों ग्रौर रंगों की योजना में तथा संगीत में 
स्वरों की योजना में सामंजस्य, सन्तुलन, लय श्रादि की विशेषताश्रों का निर्देशन 
करके सौन्दर्य की व्याख्या की जाती है। यदि इन सब लक्षणों से सौन्दर्य का कोई 
सम्बंध नहीं. है तब तो कला के श्रधिकांश ग्रालोचक भ्रांति में हें । ऐसा कहना 
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दुस्साहस प्रतीत होता है, यद्यपि कुछ विद्वानों के मत में ऐसी धारणायें भ्रांत ही हें । 
अनुभूतिवादी मत सौन्दर्य को चेतना का भाव मानते हें। कोई भी वस्तुगत रूप 
उसका विधायक नहीं है। चेतना का सौन्दर्थ-भाव किसी भी वस्तु को सुन्दर वना 
देता है। उनके मत में सौन्दर्य चेतना का भाव है, वस्तुओं का गुण नहीं । इस 
अनुभूतिवादी मत में भी कुछ सत्य हो सकता है किन्तु वस्तुश्रों के रूप में सौन्दर्य की 
सामान्य धारणा पुर्णतः भ्रान्तिमय हो, यह बड़े श्राइचयय की बात है । .वस्तुओं के 
कुछ गुणों में, रेखाश्रों, रंगों और स्वरों की कुछ योजनाश्रों में कुछ विशेषताएँ अ्रवश्य 
होती हैं जिनके कारण वे सामान्यतः सभी को सुन्दर प्रतीत होती हैं। चन्द्रमा, 
पुष्प, सूर्योदय, इन्द्रधनुष आदि सभी को सुन्दर लगते हैं। संगीत की राग रागनियाँ 
स्वरों की वस्तुगत और सामान्य योजना के आधार पर बनी हैं । वस्तुश्रों के दृश्य 
गुणों में कान्ति, रंग समानुपात श्रादि प्राय: सभी को सुन्दर प्रतीत होते हैं । स्वरों 
के ग्रारोह और अवरोह की लय संगीत में सौन्दर्य का विधान, करती हैं । प्राचीन 
ग्रीक विचारकों की भाँति आधुनिक युग में फैकनर ने सौन्दर्य के वस्तुगत गुणों भ्रौर 
नियमों का अ्रनुसन्धान किया है । 
सौन्दर्य के वस्तुगत आधार के सम्बन्ध में दो बातें विचारणीय हें। एक तो 
यह कि सौन्दर्यं केवल ग्रात्मगत ग्रौर ग्रान्तरिक भाव है अथवा बाह्य विषयों का 
अनुषंग उसके लिए ग्रावश्यक है । दूसरी बात यह है कि क्या इन वस्तुगत आधारों 
में कुछ ऐसा गुण ग्रथवा विशेषताय होती हैं जिनका सौन्दर्य में विशेष सहयोग 
है । पहली बात का विचारणीय प्रसंग वे अनुभूतिवादी मत हैँ जो सौन्दर्य के विषयों 
को भी चेतना की सृष्टि मानते हैं; श्रतः जिनकी दृष्टि में यह विषय आन्तरिक है । 
एक समाधि की अवस्था ही ऐसी है जिसमें बाह्य विषयों का विलय हो जाता है 
` किन्तु वह एक दुर्लभ श्रौर श्रसाधारण अ्रवस्था हे । स्वप्न के विषय श्रान्तरिक कहे 
जाते हें किन्तु स्वप्न काल में वे बाह्य और यथार्थ ही प्रतीत होते हैं। दूसरे स्वप्न 
की ग्रवस्था समाधि के समान ही प्रसाधारण ग्रौर ग्रल्पस्थायी है। कलाकार की 
सौन्दर्य भावना स्वप्न अथवा समाधि के समान होती है यह मानना कठिन है, क्यों 
कि समाधि के विपरीत कलाकार को बाह्य वस्तुओं का बोध रहता है। सभी 
कलाकृतियों में बाह्य विषयों का प्रसंग मिलता है। कला की बाह्य अभिव्यक्ति 
भ्रान्तरिक अनुभूति को पूर्णतः व्यक्त न करती हो यह सम्भव है, किन्तु दोनों के तत्व 
और रूप पूर्णतः भिन्न हैं, यह मानना कठिन है । कलाकृतियों श्रौर जीवन के सामान्य 
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व्यवहार में सौन्दर्य का जो प्रयोग होता है उसमें बाह्य विषयों का ग्रनुषंग सदा रहता 
है। चाहे वस्तुश्रों के गुण सौन्दर्य की पूर्णं सन्तोषजनक व्याख्या न हो किन्तु इसमें 
सन्देह नहीं कि वस्तुश्नो में सौन्दर्य का व्यवहार भ्रान्ति नहीं है। बाह्य वस्तुओं के 
प्रसंग में ही सौन्दर्य का अनुभव होता है। सौन्दर्यं की ग्रान्तरिक चेतना भी बाह्य 
विषयों के रूप में साकार होती है। 

वाह्य वस्तुओं और विषयों के कुछ रूप और गुण हमें श्रधिक प्रभावित करते 
हैं। सामान्यतः वे सभी को सुन्दर प्रतीत होते हें । इससे यही अनुमान होता है कि 
वस्तुओं के रूपों श्रौर गुणों में कुछ रूप और गुण विशेषतः सौन्दर्य के अनुभव में योग 
देते हें । कान्ति, श्रालोक तथा रंग और रेखाओं की कुछ व्यवस्थायें सभी को सुन्दर 
मालूम होती हें । शारीर के सौन्दर्यं के विषय में भी हमारी धारणायें बहुत कुछ 
समान हैं । सौन्दर्य का यह 'रूप' वस्तु-तत्व का ग्राकार हे । इस श्राकार में तत्वों 
के अंगों की योजना 'रूप' का निर्माण करती है। वस्तु का आकार बाह्य और 
सामान्य होने के नाते सौन्दर्य का 'रूप' भी बाह्य और वस्तुगत है। चित्रकला और 
संगीत में यह रूप पूर्णतः एक वाह्य व्यवस्था है । तत्व और रूप के श्रभिन्न होने के 
कारण हम रूप को.भी वस्तु के समान ही सौन्दर्यं का श्राधार मान सकते हुँ, किन्तु 
प्रश्‍न यह है कि थे सौन्दर्यं के विधायक हैं भ्रथवा केवल उसके उपकरण हें । जहाँ 
तक वस्तु तत्व का प्रसंग है उसके सम्बन्ध में यह स्पष्ट है कि वह सौन्दर्य का उपादान 
मात्र है। वाह्य तत्व के उपादान के विना सौन्दर्यं की कल्पना कठिन है.। सामान्यतः 
वाह्य तत्व के रूप में भ्रथवा उसके निमित्त से भाव में सौन्दर्यं साकार होता हे । 
जीवन के व्यवहार और विज्ञान के भ्रन्य रूपों में इन्हीं वस्तु तत्वों का उपयोग होता 
है और इस उपयोग में सौन्दर्य का कोई प्रसंग नहीं है। रूप का सौन्दर्य से अधिक 
निकट सम्बन्ध प्रतीत होता है। “रूप” तत्व के आकार की भ्रभिव्यक्ति है। यह 
अभिव्यक्ति ही सौन्दर्यं का स्वरूप है। श्रतः “रूप” में सौन्दर्यं की भावना स्वाभाविक 
है ।. किन्तु कलाकृतियों के रूपों में वस्तु रूपों से कुछ अन्तर है। वस्तु रूप बाह्य 
तत्व के आकार होते हें । कलाकृतियाँ कलाकारों की सृष्टि है। उनका रूप वस्तु 
तत्वों का आकार ही नहीं, चिन्मय भावों की अभिव्यक्ति भी है। भावों की भ्रभि- 
- व्यक्ति होने पर 'रूप' केवल वाह्य सत्ता का आकार नहीं रह जाता, वह श्रान्तरिक 
चेतना के भावों की अभिव्यक्ति का प्रकार भी बन जाता है । बाह्य वस्तुओं का रूप 
उनके आकार की अभिव्यक्ति है किन्तु काव्य अथवा कला का उपादान बनकर वह रूप 
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भी तत्व बन जाता है । काव्य ग्रौर कला में वस्तु तत्व के सन्निधान के साथ-साथ उसके 
रूप का सौन्दर्यं भी सन्निहित होता है, किन्तु केवल तत्व के रूप में सन्निहित होने 
पर यह रूप आवश्यक रूप से कला के सौन्दर्यं का विधायक नहीं होता । सुन्दर 
वस्तुओं और रूपों का चित्रण भ्रथवा वर्णेन भी सुन्दर हो यह आवश्यक नहीं । 
उपादानों का सौन्दर्य आवश्यक रूप से कला के सौन्दर्य का विधायक नहीं होता। 
कला उस रूप की अभिव्यक्ति अथवा व्यंजना है। अतः कला का सौन्दर्य मुख्यतः 
अभिव्यक्ति का सौन्दर्यं है। कला सृष्टि है इसलिए कला का सौन्दर्यं सृजनात्मक 
अभिव्यक्ति का सौन्दर्यं है। दृश्य रूपों और उनके चित्रण में रूप के सौन्दर्य का 
महत्व अधिक है, किन्तु कला के श्रन्य रूपों में ञ्रभिव्यवित का सौन्दर्य प्रधान है । 
संगीत और काव्य में इस अभिव्यक्ति का रूप सूक्ष्म होता है और यह अभिव्यक्ति 
व्यक्त होने वाले भाव तत्व से एकाकार होती है । जीवन के बाह्य तथ्य और तत्व 
भाव की अ्रभिव्यक्ति के उपकरण और माध्यम ही होते हैं। कलाग्रों का ग्रान्तरिक तत्व 
मुख्यतः चिन्मय भाव होता है इसे हम 'आक्‌ति' कह सकते हें। अ्रभिव्यक्ति बाह्य 
उपकरणों और शब्द आदि के माध्यम से इस आकूति की व्यापक व्यंजना है । श्राकृति 
के भाव और रूप एक दूसरे से अभिन्‍न हैं । इसीलिए श्रानन्दवर्धन ने दोनों के लिए 
समान पद का प्रयोग किया है। उनके मत में /ध्वनि' का श्रर्थ व्यंजित होने वाला 
भाव, तत्व व्यंजना की शक्ति और व्यंजना का रूप तीनों ही है । कुछ विद्वानों के 
मत में 'सौन्दर्य' रूप और तत्व का समन्वय है । वोसानक्वेट के ग्रनुसार शैवसपियर और 
दान्ते की महिमा का रहस्य यही समन्वय है ।१० कालिदास और तुलसीदास की 
महिमा का रहस्य भी संभवतः यही समन्वय है । कला का रूप एक आरोपण नहीं 
है, वह भाव तत्व की सृजनात्मक अभिव्यक्ति है। इसी सृजनात्मक भ्रभिव्यकित में 
रूप और तत्व के समन्वय को मौरिस ने सौन्दर्यं का स्वरूप माना है ।*5 
किन्तु रूप की जिस सृजनात्मक अभिव्यवित को कुछ विद्वानों ने सौन्दर्य का 
स्वरूप माना है वह कलात्मक सौन्दर्य की बाह्य अ्रभिव्यक्ति है। अभिव्यक्ति, का 
स्वरूप सूक्ष्म और भ्रान्तरिक है। किन्तु वह बाह्य उपकरणों में ही साकार होती है। 
अतः अभिव्यक्ति का यह रूप क्रोचे की श्रान्तरिक अ्रभिव्यक्ति से भिन्न है जिसका 


बाह्य उपकरणों और माध्यमों से कोई श्रावरयक सम्बन्ध नहीं है। कचे की अभि- . 


व्यक्ति कलात्मक सौन्दर्यं की श्रान्तरिक श्रनुभूति का श्रान्तरिक प्रकाशन ही है । 
इसीलिए क्रोचे ने कलात्मक अनुभूति और अभिव्यक्तिको एकाकार माना है। क्रोचे ने 
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ग्रभिव्यवितवाद, के नाम से कलात्मक सौन्दर्य को पूर्णतः ग्रान्तरिक और अ्रनुभावात्मक 
धारणा को आधुनिक युग में प्रतिष्ठित किया । क्रोचे और उनके अनुयायी कलात्मक 
सौन्दर्यं को पूर्णतः ग्रान्तरिक, श्रात्मगत और व्यक्तिगत मानते हैं । इसमें सन्देह 
नहीं कि सौन्दर्यं का मूल स्वरूप चिन्मय भाव ही है । उस चिन्मय भाव की स्थिति 
और अभिव्यक्ति दोनों व्यक्ति में होती है । इस श्राधार पर, जैसा कि लिस्टोवैल 
का विश्वास है, सौन्दर्य की व्यक्ति-मूलक तथा अनुभूति-मूलक व्याख्यायें समीचीन ही 
हैं ।*६ चेतना में सौन्दर्य की यह अनुभूति दृष्टि और सृष्टि दोनों ही है । एक ओर 
इसमें दर्शन की तटस्थता ग्रौर निरीहता है । कैरिट का विश्वास है कि सौन्दर्यं केवल 
दर्शन अथवा ध्यान से हो ग्राह्वादित करता है ।“” स्टेस ने सौन्दर्यं की इस तटस्थ 
दृष्टि को स्पष्ट किया है । इसके लिए लिस्टोवेल ने स्टेस के मत का विशेष महत्व 
माना है ।४? किन्तु दृष्टि होने के साथ-साथ सौन्दर्य की अनुभूति सृजनात्मकता भी 
है । शअ्राधुनिक युग में सौन्दर्यं का यह सृजनात्मक रूप विशेष गौरव के साथ स्पष्ट 
हुआ है । अनेक विद्वानों ने सौन्दर्य की चेतना की क्रियात्मकता पर जोर दिया है । 
क्रोचे तो सौन्दर्यं की चेतना को पूर्णतः सृजनात्मक श्रौर क्रियात्मक मानते हैं । वह 
भ्रपनी अभिव्यक्ति के रूप और तत्व दोनों की रचना अपनी स्वतन्त्र क्रिया के द्वारा 
करती है । क्रोचे के भ्रनुयायियों ने सौन्दर्यं की चेतना की सृजनात्मक सक्रियता का 
अधिक विवरण किया है । श्र्वाचीन विद्वानों में इसके समर्थकों में फील्डर का नाम 
उल्लेखनीय है ।४* 
इसमें सन्देह नहीं कि सौन्दर्य का वास्तविक और मूल स्वरूप चिन्मय भाव ही 
है । इस भाव को अनुभूति भी कह सकते हैं क्यों कि यह आत्मा की सचेतन वृत्ति 
“है। कलात्मक सौन्दर्यं इस भाव की ग्रभिव्यवित है। यह अभिव्यक्ति भाव में 
- आकूति की व्यंजना है । इस अभिव्यक्ति में सौन्दर्यं का चिन्मय भाव साकार होता 
है । किन्तु कोचे का यह मत यथार्थ नहों कि सौन्दर्य की अनुभूति पूर्णतः एकान्त 
श्रौर आ्त्मगत है तथा उसकी अभिव्यक्ति पूर्णतः श्रान्तरिक है। एकान्त चेतना 
पूर्णत: उदासीन होती है इसीलिए सांख्य के कैवल्य की चेतना को ्रानन्द रहित माना 
गया है। श्रात्मानुभव की जिस श्रवस्था को वेदान्त में ग्रानन्दमय माना गया है वह 
व्यक्तिगत अनुभूति नहीं है । वेदान्त की ग्रानन्दमय मुक्ति सर्वात्मभाव की स्थिति 
है। वह आत्मा और अनुभूति का व्यापक रूप है, जिसे हम समात्मभाव कह सकते 
हें। इस समात्मभाव में ही आकूति की व्यंजना सौन्दर्य का स्वरूप है । ग्ाकूति 
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का चिन्मय भाव सौन्दर्य का तत्व है । व्यंजना का श्राकार उसका रूप हैँ 
दोनों अभिन्‍न हैं, किन्तु उनकी घनिष्ठ ग्रात्मीयता कला और काव्य के व्यक्त रूप में 
ही स्पष्ट होती है । वस्तुओं के वाह्य रूप और तत्व सौन्दर्य तरंग नहीं किन्तु 
उसके आवद्यक उपकरण हैं जिनमें सौन्दर्यं का चिन्मय भाव और व्यंजना का सूक्ष्म 
रूप साकार होता है । जिन सामान्य भाव-तत्वों में हम सौन्दर्य मानते हैं वह समात्म- 
भाव की स्थिति में आकृति की व्यंजना के ही कारण है । प्रेम, करुणा, शौर्ये, ओज 
साहस और सहानुभूति के सौन्दर्य का यही रूप है । वाह्य वस्तुओं के जिन विशेष 
रूपों में सामान्यतः सौन्दर्य की सत्ता मानी जाती है उनका सौन्दर्य अधिक बस्तुगत 
प्रतीत होता है । किन्तु इस सौन्दर्यं की भावना कुछ वस्तुगत 'ग्रुणों और व्यवस्थास्रा 
के अनुरूप इन रूपों की प्रियता के कारण भी है। वाह्य वस्तु-तत्वों में कोई स्वरूप- 
गत सौन्दर्य नहीं है। वे अपने वस्तुगत रूप तथा चिन्मय भाव के संयोग से ही 
सौन्दर्य के अधिकारी वनते हें । चिन्मय भाव ही सौन्दर्य का मूल स्त्रोत है । इसका 
प्रमाण यह है कि उसके संयोग से वाह्य तत्वों के सुन्दर रूप और अधिक सुन्दर वन 
जाते हें । भाव का सौन्दर्य अपनी विभूति से ही रूप न्दर्य को समृद्ध बनाता है 
किन्तु भाव का यह सौन्दर्य एकान्त ग्रौर आन्तरिक श्रनुभूति में ही पूर्ण नहीं 
है। बाह्य रूपों और तत्वों के उपकरणों श्रौर माध्यमों में ही वह साकार 
होता है । 
सौन्दये का प्रयोग प्राय: एक वस्तुनिष्ठ सत्ता के लिये होता है । हम प्राकृतिक 
वस्तुओं तथा मनुष्यों को सुन्दर कहते हैं जिनकी सत्ता बहार होती है। यद्यपि 
श्रादशंवाद के तके के अनुसार इनकी सत्ता की कल्पना भी एक चेतन दुष्टा के 
अनुषंग के विना नहीं को जा सकती । फिर भी यदि हम इन वस्तुओं और व्यक्तियों * 
की सत्ता को स्वतंत्र और अपने स्वरूप में निष्ठ मानें तो सौन्दर्यं को एक वस्तुगत . 
सत्य मानना होगा । सौन्दर्यं के इस वस्तुगत प्रयोग में केवल रूप अथवा रूप का 
अतिशय ही सौन्दर्यं का विधायक बनता है । यह रूप तत्व के आधार के बिना 
सम्भव नहीं हो सकता । इस दृष्टि से भौतिक तत्व को इस रूप का आवश्यक झाश्रय 
मानना होगा । किन्तु ऐसी स्थिति में यह तत्व रूप का आश्रय मात्र है। उसका 
आवश्यक ग्रथवा विधायक उपकरण नहीं है। भाव तो चेतना का प्रत्यय है अतः 
सौन्दर्यं की इस वस्तुगत धारणा में भाव का कोई प्रसंग नहीं है । प्राकृतिक सत्ता 
के अतिरिक्त मनुष्य की रचनाओं में भी यह केवल रूप का सौन्दर्य खोजा जा सकता 
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है। सार्थक शब्दों से रहित श्रालाप और तान के अनुरूप शुद्ध स्वर लय का संगीत 
अथवा वाद्य संगीत सौन्दर्य के भाव और तत्व से रहित रूप के उदाहरण हैं । भाव 
और तत्व के सहयोग से साकार होने वाले कलात्मक सौन्दर्य के सम्बन्ध में भी हम 
उसके केवल रूप का प्रत्यहार कर सकते हैं। इन सब कल्पनाश्रों और विश्लेषणों 
से यह विदित होता है कि सौन्दर्य का मूल मर्म रूप में ही निहित है । इसी कारण 
संस्कृत भाषा में रूप शब्द सौन्दर्य का पर्याय बना । 

यद्यपि इस रूप की स्वतंत्र सत्ता की कल्पना करना कठिन है फिर भी यह 
सत्य है कि सौन्दर्यं का रहस्य रूप में ही निहित है। सौन्द्य के इस रहस्य के 
उद्घाटन और श्रास्वादन के लिये चेतना का प्रसंग आवश्यक हो सकता है। किन्तु 
जहाँ तक सौन्दर्य के वस्तुगत रूप का विश्लेषण और प्रत्यहार किया जा सकता है 
वहाँ तक वह रूप में ही मिलता है। यह रूप किसी तत्व का आकार होता है इस 
नाते तत्व के साथ रूप का आवश्यक सम्बन्ध हो सकता है। रूप को हम ग्रभि- 
व्यक्ति का माध्यम कह सकते हैं । रूप के द्वारा मानो तत्व अपनी सत्ता और अपने 
स्वरूप को श्रभिव्यक्त करता है। यदि अभिव्यक्ति की कल्पना विना किसी सचेतन 
ग्राहक के विना नहीं की जा सकती तो चेतना और उसके भाव का अनुषंग रूप की 
अभिव्यक्ति के सौन्दर्य के लिए आवश्यक हो जाता है। रूप को इस अभिव्यक्ति 
आर उसके ग्रहण का सामान्य भाव तो वही होगा जिसको हमने समात्मभाव 
के रूप में पिछले भ्रध्यायों में व्याख्या की है। सौन्दर्य के विशेष रूपों का सम्बन्ध 
विशेष भावों से हो सकता है। प्राकृतिक सौन्दर्ये के ग्रहण और कलात्मक सौन्दर्य 
के सृजन एवं ग्रहण के लिए समात्मभाव का मौलिक आधार अपेक्षित है। यह समा- 
त्मभाव ग्रात्माग्रों के साम्य का भाव है। इसी भाव की स्थिति में प्रकृति के 
अनिवार्यता और उपयोगिता से भिन्न उस रूप के श्रतिशय के आस्वादन और सृजन 
की कल्पना की जा सकती है जो सौन्दर्य का वास्तविक रहस्य है । रूप के अतिशय 
के अनेक प्रकार हैं। परिमाण का ग्रतिशय उसका व्यक्तिगत रूप है । किन्तु 
कदाचित्‌ चेतना के प्रसंग के बिना परिमाण के ग्रतिशय की भी कल्पना नहीं की जा 
सकती । परिमाण के श्रतिशय का निर्णय भी उपयोगिता के मानवीय आधार पर ही 
होता है । प्राकृतिक उपयोगिता के आधार पर रूप के विधान में व्यक्त होने वाले 
अन्य अ्रतिशयों का निर्धारण होता है । प्रकृति के सौन्दर्य का रहस्य इसी निरुपयो- 
गिता मूलक रूप के ग्तिशय में मिल सकेगा । निरुपयोगी दृष्टिकोण से प्रकृति के 
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सहज और साधारण रूप श्रतिशय बन जाते हैं ग्रौर उनमें सौन्दर्यं की श्रमिव्यक्ति 
होती है । संगीत की कला में रूप का यह श्रतिशय परिमाण की भ्रभिवृद्धि के रूप 
में दिखाई देती है । किन्तु इसके साथ-साथ उसमें स्वरों की योजना के श्राकार तथा 
स्वर के विस्तार की निरुपयोगिता में भी यह रूप का श्रतिशय प्रकट होता है तथा 
संगीत के सौन्दर्यं को समृद्ध बनाता है। चित्रकला में वह वर्णो के ग्राह्मान तथा 
चित्र की व्यवस्था में व्यक्त होता है । नृत्य की भंगिमाग्रों में भी इन भंगिमाश्रों 
की व्यवस्था और लय तथा निरुपयोगिता में रूप का भ्रतिशय प्रकट होता है। इस 
प्रकार रूप का अतिशय इस अतिशय की निरुपयोगिता जन्य धारणा, इसकी सक्रिय 
रचना तथा इसकी अनुभावना के द्वारा सामान्य रूप में निहित सौन्दर्य को ग्रभि- 
व्यक्त करता है । 
समात्मभाव इस सौन्दर्यं की श्रभिव्यक्ति का सामान्य भाव है। समात्ममाव 
के अभाव में प्राकृतिक एकान्त की एकान्त और स्वार्थमय स्थिति में सौन्दर्यं की 
कल्पना सम्भव नहीं है। एकान्त भाव में प्राकृतिक सौन्दर्यं का श्रास्वादन भी सम्भव 
नहीं होगा । आदिम काल में समात्मभाव की स्थिति में ही प्राचीन मानव ने प्रकृति 
के सौन्दर्य का अनुभावन किया होगा । वेदों के मंत्रों में इस समात्मभाव की स्थिति 
में प्राकृतिक सौन्दर्य के ग्रनुभावन अभिव्यक्ति मिलती है| इन मंत्रों में सर्वेतामों 
के बहुवचन का प्रयोग एक समात्मभाव के भाषागत प्रमाण हें । इसके श्रतिरिक्त 
वेदों के सम्मिलित पाठ, सम्मिलित वेदिक यज्ञ आदि में इस सामात्मभाव के 
सामाजिक एवं वास्तविक प्रमाण मिलते हूँ। कला के सृजनात्मक सौन्दर्य का 
उद्गम कलाकार की एकान्त साधना भ्रथवा रचना में दिखाई देता है । किन्छु यह 
एकान्त रचना कला का मौलिक और सम्पूर्ण रूप नहीं है । कला का प्राचीनतम 
रूप लोक कला है। यह लोक कला समात्मभाव की स्थिति में ही उदित ग्रौर 
विकसित हुई है । एकान्तभाव में इसकी रचना की कल्पना नहीं की जा सकती । 
यही लोक-कला एकान्त साधना की कलाश्रों की जननी है। श्रभिजात कला की 
एकान्त साधना भी वस्तुतः इतनी एकान्त नहीं है जितनी एकान्त कि वह प्रतीत 
होती है । बाह्य दृष्टि से ग्रकेला होते हुए भी कलाकार भाव से भ्रकेला नहीं होता । 
सामाजिक जीवन में किसी न किसी परिमाण ग्रौर रूप में मिलने वाला समात्मभाव 
ही कला का आदि स्रोत है। ग्रात्मा का भाव होने के कारण यह समात्मभाव एक 
वद्धंनशील भाव है । यह वृद्धि ही ग्रात्मा का ब्रह्म भाव है। समृद्धि इसका सहज 
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रूप है । श्रतः .समात्मभाव के इस सागर में सदा समृद्धि के ज्वार उठते हँ । 
कलात्मक साधना की पूणिमाश्रों में सामात्मभाव की समृद्धि के ये ज्वार अधिक 
तीव्रता से उठते हैं। सौन्दर्य के कलाधर का श्राकर्षण इन्हें उत्कपं देता है । 
कलाकार की सौन्दर्यं साधना वह मूलत: इस समात्मभाव को समृद्ध बनाने का ही 
साधन है । इसी समृद्धि के लिये वह कला की साधना करता है। यह समृद्धि ही 
कला का स्वरूप है। समात्मभाव श्रौर कला की यह एकात्मता ही कला को साधन 
पद से बचाती है। कलाकार की सौन्दर्य साधना में यह समात्मभाव समृद्ध होता 
है । कलात्मक रचनाश्रों में स्वरूप और भाव दोनों ही प्रकार से कलाकार का समृद्ध 
समात्मभाव साकार होता है। कलात्मक रचना के पात्रों और विषयों के ग्रतिरिक्‍त 
रचना के उपकरणों से भी कलाकार का सामात्मभाव होता है। वृक्षों, बादलों, 
पक्षियों, पशुश्रों आदि के भ्रतिरिवत शब्द, स्वर, यंत्र, तूलि, वर्ण, आदि भी कलाकारों 
के श्रात्मीय बंधु बन जाते हैं। समात्मभाव की सामान्य स्थिति और उसकी समृद्धि 
की श्राकांक्षा ही कला का आधार और उसको प्रेरणा है । समात्मभाव को भूमिका 
में ही जीवन के अन्य विशेषभाव कला एवं काव्य के उद्मम एवं उपादान बनते हैं । 
प्राकृतिक सौन्दर्य तथा वाद्य संगीत श्रादि के कुछ शुद्ध रूपों को छोड़कर कलात्मक 
रचनाओं का सौन्दर्यं सामान्यत: भाव और तत्व के उपकरणों में ही साकार होता 
है। यद्यपि सौन्दर्य का स्वरूप रूप श्रथवा रूप के अतिशय में ही व्यक्त होता है 
किन्तु वह समात्मभाव की सामान्य स्थिति में भावों और तत्वों के उपादानों में मूर्ते 
होता है। कला की अधिकांश रचनाओं में यही मूत सौन्दयं मिलता है। रूप के 
अतिशय का सौन्दर्य भाव और तत्व में साकार होता है। तत्व प्रकृति और जीवन 
का यथार्थ है। जीवन की सारी व्यवस्था का तत्व प्राकृतिक एवं भौतिक है । 
व्यवस्था उसकी योजना है । इसके अ्रतिरिक्त सामाजिक सम्बन्धों तथा जीवन की 
क्रिया कलापों का तत्व भी कला और काव्य का उपादान वनता है । अभिव्यक्ति 
का रूप जितना अनिश्चित और भ्रनिवेचनोय है जीवन का तत्व उतना ही अधिक 
अभिधेय है । ' सामान्य व्यवहार तथा विज्ञानों में इस तत्व का विधान होता है । 
भ्रभिधान भी अभिव्यक्ति का रूप है । अतः: कदाचित उसे भी सौन्दर्यं से रहित नहीं 
कहा जा सकता । किन्तु रूप के ग्रतिशय में सौन्दर्यं का रूप निखरता है । काव्य 
की व्यंजना में यह रूप का अतिशय काव्य को सुन्दर बनाता है। आकूति का 
विस्तार तत्व में भी अतिशय के क्षितिज खोलता है। व्यंजना, रूप और तत्व दोनों 
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के भ्रतिशय की संयुक्त प्राणाली है । दोनों प्रकार के भ्रतिशयों का साम्य ग्रौर समन्वय 
होने पर व्यंजना सफल होती है तथा काव्य सुन्दर बनता है । अन्य कलाश्रों में भी 
रूप और तत्व की स्थिति काव्य के अनुरूप है । उनमें भी रूप और तत्व के श्रतिशय 
का समन्वय सौन्दर्यं को सम्पन्न बनाता है। भाव चेतना की सम्पत्ति है । अतः 
चेतना के अनुरूप ही वह अनिश्चित और समृद्धिशील है । कला और काव्य के 
उपादान की दृष्टि से हम भाव को भी तत्व मान सकते हें । किन्तु वह भौतिक, 
लौकिक अथवा प्राकृतिक और बौद्धिक तत्व की भाँति यथार्थ और श्रभिधेय नहीं 
है। तत्वों की भाँति भावों की इकाइयाँ स्थिर करना कठिन है । वे श्राकाश के 
बादलों की भाँति वायवीय और विस्तारशील होते हें । समात्मभाव की स्थिति में 
कला की तूलिका से संध्या के रंगीन बादलों की भाँति उनका श्रनिर्वेचनीय रूप 
खिलता है। तत्व की धरती श्रौर रूप के आकाश के बीच बादलों और इन्द्रधनुष 
के समान भावों के यक्ष विचरते हैं। भावों का यह स्वरूप श्रतिशय से युक्‍त होने 
के कारण सौन्दर्य के रूप के अनुरूप है। इसीलिए कला और काव्य में भावों का 
सन्निधान बहुत मिलता है। तत्व के साथ (प का समन्वय अधिक कठिन है । 
किन्तु भाव और तत्व के व्यापक समन्वय. के/द्वारा ही कलात्मक रूप का सौन्दय 
मूर्तं श्रौर समृद्ध बनता है । , 
सभी कलाओं में सौन्दर्यं का यह समृद्ध, सम्पन्न श्रौर मूत रूप मिलता है, 
किन्तु काव्य में सौन्दर्य के इन विभिन्न अंगों का समन्वय सबसे अधिक स्पष्ट है। 
केवल तत्व की सत्ता तो एक प्रत्याहार मात्र है । तत्व सदा रूप से ग्रभिन्न होता 
है। तत्व के श्राकार में ही रूप की अभिव्यक्ति होती है। वस्तुओं के सभी रूप 
अपने श्राप में सुन्दर होते हैं, ऐसा कहना तो कठिन है, क्यों कि सभी वस्तु-रूप हमें 
अपनी सुन्दरता स्वीकार करने के लिए बाध्य नहीं करते । जिन वस्तु-रूपों को 
सामान्यतः सुन्दर माना जाता है उनमें भ्रन्य रूपों की भ्रपेक्षा कुछ विशेषतायें होती 
हें । कला और काव्य में वस्तु और वस्तु-रूप उपादान के रूप में ग्रहण किये 
जाते हैं। कला का रूप उसकी ्रभिव्यवित ग्रथवा व्यंजना में है। इस व्यंजना 
में ही उसका सौन्दर्य है। इसीलिये वह व्यंजना श्रसुन्दर उपादानों को सुन्दर श्रौर 
सुन्दर को श्रसुन्दर बना देती है। चित्रकला और संगीत में जीवन के भाव-तत्व से 
रहित केवल रूपात्मक योजना सम्भव है । यदि वर्ण (रंग) और शब्द को भी हम 
भौतिक वस्तु-तत्व मानें तो दूसरी वात है श्रन्यथा इन कलाश्ओों के शुद्ध रूपों में स्थूल 
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भौतिक तत्व का आधान आवश्यक नहीं है । इन कलाओं के ये शुद्ध रूप संवेदना 
की प्रियता, और श्रभिव्यक्ति (जिसका रूप यहाँ केवल रूप-रचना है) के कारण 
सुन्दर प्रतीत होते हैं। इन कलाश्रों के शुद्ध रूपों में जगत के वस्तु-तत्व और जीवन 
के भाव-तत्व का आधान श्रावश्यक नहीं है । चित्रकला को ग्रल्पनाग्रों (डिजाइनों) 
भौर वाद्य संगीत में इन कलाग्रों का शुद्ध रूप मिलता है । किन्तु इसके श्रतिरिकत 
इन कलाओं का अधिक प्रचलित और लोक-प्रिय रूप वह है जिसमें जगत के वस्तु- 
तत्व और जीवन के भाव-तत्व दोनों का समाहार होता है । कलाश्रों के इतिहास 
में कला का यही समन्वित रूप अधिक प्रसिद्ध और मान्य है । आधुनिक युग में 
पिकासो की चित्रकला और प्रयोगवादी काव्य में वस्तु एवं वस्तु-रूप दोनों की उपेक्षा 
करके अभिव्यक्ति का एकांगी महत्व एक अद्भुत खूप में व्यक्त हुआ है । इसके पूर्वे 
भी कला और काव्य के इतिहास में विशेषतः शास्त्रीय संगीत और ग्रालंकारिक 
काव्य में श्रभिव्यवित की महिमा अधिक बढ़ी थी । किन्तु उसमें वस्तु और वस्तु- 
रूप की ऐसी उपेक्षा नहीं थी । , ट 

अस्तु, सामान्यतः कला और काव्य में वस्तु-तत्व, वस्तु-रूप और भाव का 
समन्वय मिलता है । चित्रकला ग्रौर संगीत में भी यह समन्वय बहुत समृद्ध रूप में 
मिलता है । किन्तु इसका सबसे सम्पन्न रूप काव्य में मिलता है । इसका कारण 
काव्य के माध्यम शब्द की विशेषता है । शब्द एक ओर वस्तु-तत्वों और वस्तु-रूपो 
के प्रतीक हें । दूसरी ओर वे जीवन के भाव तत्वों के व्यंजक हें । चित्रकला और 
संगीत की अभिव्यक्ति में भी अपनी विशेष मा्मिकताएँ हैं । भाव और रूप के क्षणों 
को जितने तीव्र रूप में व्यक्त करने की क्षमता चित्रकला और संगीत में है उतनी 
काव्य में नहीं है। रूप के साक्षात्‌ माध्यम में ये भाव सबसे ग्रधिक तीव्र रूप में 
चित्रकला में व्यक्त होते हैं । चित्रकला के दृश्य रूप पर आश्रित होने के कारण 
कला की अभिव्यक्ति के रूप में ही भाव-सम्पत्ति के आधार का सन्निधान होता है । 
शब्द के भाव-तत्व के मानसिक होने के कारण भाव व्यंजना का चेतना में अपार 
विस्तार होता है। इस दृष्टि से जहाँ चित्रकला की रूपगत अभिव्यक्ति में भाव , 
का आधान अधिक है वहाँ संगीत की सार्थक स्वर-योजना में भाव-व्यंजना की शक्ति 
अधिक है । इसी कारण चित्रकला अधिक कठिन है और कठिन होने के कारण 
कम प्रचलित है। चित्रकला सृजन और ग्रवलोकन दोनों को दृष्टि से भ्रन्य कलाश्रों 
की ग्रपेक्षा अधिक एकाकी है । दूसरे उसके सृजन और प्रदर्शन को क्रियाएं अलग- 
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अलग है । उनमें संगीत की भाँति यौगपद्य नहीं है । बसे तो वास्तविक अथवा 
काल्पनिक किसी न किसी रूप में समात्मभाव सभी कलात्मक सौन्दर्य के मूल में 
निहित है, किन्तु संगीत में सृजन और प्रदर्शन के यौगपद्य के कारण यह सबसे ्रधिक 
साक्षात्‌ रूप में वत्तंमान रहता है। साक्षात्‌ समात्मभाव में आकृति की व्यंजना 
सवसे अधिक समर्थ होती है। व्यंजना के ग्राहकों का सहयोग इसे अधिक समृद्ध 
बनाता है । इस साक्षात्‌ समात्ममाव के कारण ही क्षण-क्षण के जीवन में सौन्दर्य 
की इतनी सम्भावना है कि उसे कोई कला पर्याप्त रूप में व्यक्त नहीं कर सकती । 
इस साक्षात्‌ समात्मभाव के कारण ही संगीत के साधारण शब्दों में व्यक्त साधारण भाव 
भी बड़े मर्मेस्पर्शी वन जाते हें । काव्य में यह समात्मभाव साक्षात्‌ न होने के कारण 
यह सहयोग कम मात्रा में मिलता है यद्यपि इस सहयोग के विना कोई कलात्मक 
अभिव्यक्ति सफल नहीं हो सकती । ग्रतः चित्रकला की भाँति काव्य में भी अभिव्यक्ति 
का रूप अपने स्वरूप में ही ग्रधिक सम्पन्न और समर्थ होता है । इसके अतिरिक्त काव्य 
में जीवन का भाव-तत्व एक व्यापक परम्परा के रूप में सन्निहित होता है । आकृति 
का विस्तार व्यंजना की महिमा को बढ़ा देता है । आकृति के इस विस्तार और 
व्यंजना की इस व्यापकता के कारण काव्य में जगत के वस्तु-तत्वों और वस्तु-रूपों 
तथा जीवन के भाव-तत्वों के सन्निधान की सम्भावना सबसे अधिक है । कलात्मक 
समन्वय से युक्‍त होकर यह सन्निधान काव्य को कला का सबसे अधिक सम्पन्न रूप 
बनाता है । ` 
इस समन्वय की सर्वाधिक व्यापकता के कारण महाभारत पंचम वेद माना 
जाता है । वाल्मीकि, कालिदास और तुलसीदास की महिमा का भी यही रहस्य 
है । इनमें जीवन के भाव-तत्व और उनकी श्रभिव्यक्ति के रूप का ही समन्वय नहीं 
है; इसके साथ-साथ एक विशाल परिमाण में जगत के वस्तु-तत्वों और वस्तु-हूपों 
का भी सन्निधान है । जीवन का भाव-तत्व काव्य को ममंस्पर्शो बनाता है। 
अभिव्यक्ति उसे सुन्दर बनाती है। किन्तु जगत के वस्तु-तत्व ग्रौर वस्तु-रूपों का 
सन्निधान उसे यथार्थ का बल देता है। इस यथार्थ की भूमिका में ही श्रभिव्यक्ति 
का सौन्दर्यं सत्य बनाता है और भाव को गरिमा शिव बनती है । हिन्दी के भक्ति- 
काव्य में भाव अधिक है, किन्तु जीवन के यथार्थ का संबल कम है। रीतिकाव्य में 
अभिव्यक्ति का सौन्दर्य अधिक है किन्तु उसकी भाव-सम्पत्ति सीमित है, जगत के 
रूप और तत्व का सन्निधान ग्रौर भी कम है । इसीलिए जीवन और जगत के 
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यथार्थ के प्रति अधिक सचेतनता उत्पन्न होने पर भक्ति-काव्य श्रौर रीति-काव्य की 
लोक-प्रियता कम हो रही है । अभिव्यक्ति का सौन्दर्य अधिक और भाव-तत्व 
सीमित तथा जगत के यथार्थ का सन्निधान स्वल्प होने के कारण हिन्दी का छायावादी 
काव्य भी लोक मन कोस्पश न कर सका । रवीन्द्रनाथ के काव्य में भी अ्रभि- 
व्यक्ति का सौन्दर्यं अधिक है । उसकी भाव-सम्पत्ति सीमित न होते हुए भी एकांगी 
नहीं तो उतनी व्यापक नहीं है जितनी कि ऐसे विशाल काव्य के लिए होनी 
चाहिए । जीवन और जगत के यथार्थ का सन्निधान भी उसमें आकार के अनुरूप 
नहीं है इसका कारण यही है कि रवीन्द्रनाथ के राजसी जीवन में जीवन और जगत 
की व्यापक यथार्थता का पर्याप्त स्पशं सम्भव न था । यथार्थ को अनुभूति ही हो 
सकती है, उसकी कल्पना, कल्पना ही है । . इसीलिए रवीन्द्रनाथ और छायावादी 
कवियों का काव्य कल्पनाशील किशोर-किशोरियों को ही श्रधिक अनुरंजित कर 
सका । श्राज जवकि लोक को चेतना जीवन की भाव-सम्पत्ति की विशालता तथा 
जीवन और जगत्‌ की यथार्थताग्रों के प्रति ग्रधिक जागरूक हो रही है, भक्ति-काव्य 
ग्रौर रीति-काव्य की भाँति ही रवीन्द्र के रहस्यवादी श्रौर हिन्दी के छायावादी की 
लोकप्रियता भी कम हो रही है। कल्पना के व्योम-कु जों का विहार जीवन को 
विषम यथार्थताश्रों का समाधान नहीं बन सकता । इसीलिए वत्तेमान युग के मानव 
को जीवन और जगत को यथार्थताग्रों तथा जीवन की विशाल भाव-सम्पत्ति की 
महिमा से पूर्व सुन्दर और ्ओोजमयी अभिव्यक्ति से युक्त काव्य को श्रपेक्षा, है । 
संतोष की बात है कि छायावादी युग के बाद के काव्य में इस यथार्थ और भाव- 
सम्पत्ति के प्रति अधिक जागरूकता दिखाई दी । इस परिवर्तन का सबसे ग्रधिक 
श्रेय 'दिनकर' को है । इस दृष्टि से दिनकर आधुनिक हिन्दी काव्य के नव प्रभात के 
तेजस्वी सूर्य हैं। इस नव प्रभात में अभिनव हिन्दी काव्य के अनेक आभामय 
नीरज खिल रहे हैं । 
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सौन्दयं का अनुभव सुखद होता है, यह कलात्मक अनुभूति का एक साधारण 
तत्व है । प्रकृति और कला में हम जहाँ कहीं भी सौन्दर्य देखते हैं वह हमें ्राह्ना- 
दित करता है । चन्द्रमा, पुष्प, सूर्योदय, निर्भर आदि को देखकर सभी प्रसन्न होते 
हें। कला में सौन्दर्य की ग्रभिव्यक्ति भी प्रायः सभी को आनन्द देती है। सुख 
और आनन्द के साथ सौन्दर्ये का ऐसा घनिष्ठ सम्वन्ध है कि प्रायः सुख और सौन्दर्य 
को एक मान लिया जाता है । कुछ विद्वान सुख को सौन्दर्य का श्रावश्यक अंग और 
कुछ उसको सौन्दर्यं का स्वाभाविक फल मानते हैं । किन्तु भारतीय काव्य-शास्त्र 
और योरोपीय सौन्दर्य-शास्त्र दोनों में कला और काव्य के स्वरूप में सुख अथवा 
आनन्द का महत्वपूर्ण स्थान माना जाता है। प्लेटो यह मानते थे कि सोन्दर्य में 
सुख ही एक महत्वपूर्ण तत्व है ।४९ जर्मन विद्वान इलैगैल का मत था कि सौन्दर्ये 
श्रेय की प्रिय अवगति है । कान्ट जैसा बुद्धिवादी विचारक भी यह मानता था कि 
सौन्दर्यं अपने रूप के द्वारा सुखप्रद है ।°* आधुनिक विचारकों में भी श्रधिकांश सुख 
को सौन्दर्य का महत्वपूर्ण अंग मानते हैं। मार्शल का मत्त है कि सौन्दर्य वस्तुगत 
मूल्य के रूप में मन को सुख देता है ।४* सांतायन के मत में सौन्दर्यं का सुख अन्य 
सुखों से भिन्न है, किन्तु सुख सौन्दर्यं का आवश्यक अंग है ।४* ग्वाइयों सुख श्रौर 
सौन्दर्य में कोई भेद नहीं मानते; उनके मत में दोनों एक ही हें 1“ ऐलिन सुख को 
सौन्दर्य का सहगामी “° और ग्रौस सुख को कला का फल मानते हैं ।४< करिट के 
मत में सौन्दर्यं वह वस्तु है जो केवल ध्यान से ही सुख देती है ।“" इन सभी मतों 
में किसी न किसी रूप में सौन्दर्यं की कल्पना में सुख का महत्वपूर्ण स्थान है। 
भारतीय काव्य शास्त्र में भी काव्य को रसमय अथवा आनन्दमय माना गया है। 
सभी रसों में नहीं किन्तु श्रृंगार, वात्सल्य श्रादि में सुखमय संवेदनाश्रों का स्थान है। 
भारतीय काव्य शास्त्र में काव्य के इस आनन्द को लोकोत्तर माना गया है । काव्या- 
नन्द ब्रह्मानन्द का सहोदर है । तात्पर्यं यह हैं कि काव्य का आनन्द एक ग्रती न्द्रिय, 
अलौकिक और ग्राध्यात्मिक श्रानन्द है । 
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कला और काव्य के साथ सुख और आनन्द के संवन्ध की सही विवेचना के 
लिए इन सबके स्वरूप का निर्धारण अपेक्षित है । कला की साधना और आराधना, 
तथा सौन्दर्यं के दर्शन और प्रदर्शन सभी में कुछ ऐसी संवेदना अथवा अनुभूति होती 
है जिसे सुख भ्रथवा श्रानन्द कहना उचित ही प्रतीत होता है। किन्तु इस संवेदना 
अथवा अनुभूति का रूप तभी स्पष्ट किया जा सकता है जब कि कला और काव्य 
के स्वरूप, उसके दर्शन, सृजन और प्रदर्शन की स्थितियों का भेद तथा उसकी बाह्य 
अभिव्यक्ति के उपकरणों और माध्यमों के पारस्परिक संवन्ध और महत्व का निर्धारण 
होगा । क्रोचे से प्रभावित भ्रनुभूतिवादी विचारक कला का स्वरूप पूर्णत: आन्त- 
रिक, आत्मगंत और व्यक्तिगत मानते हैं । वाह्य उपकरणों और माध्यमों में कलात्मक 
सौन्दर्य की अ्रभिव्यक्ति इनके लिए एक गौण उपचार मात्र है। दशेकों और पाठकों 
के लिए कलात्मक अनुभूति के उद्भावन का वह निमित्त मात्र है। इन निमित्तों 
से उद्भावित विभिन्न व्यक्तियों की कलानुभूतियाँ विभिन्न होती हैं। इस प्रकार 
अन्तत: कला का स्वरूप पूर्णतः श्रान्तरिक, आत्मगत और व्यक्तिगत प्रतीत होता है । 
सौन्दर्य का यह आन्तरिक .श्रौर आत्मगत रूप भी आननन्‍्दमय होता है। इसकी 
भ्रान्तरिक तन्मयता आनन्द से ही संभव होती है। कलाकार और अनुभावक ग्रान्त- 
रिक सौन्दर्य के इसी ग्रानन्द में विभोर हो जाते हैं। आनन्द को कुछ ऐसी ही 
कल्पना भारतीय काव्य-शास्त्र के रसवाद की है। विभाव, अनुभाव आदि रस- 
निष्पत्ति के सहकारी अ्रवश्य हैं; किन्तु रस भ्रथवा श्रानन्द को अनुभूति व्यक्ति के 
आश्रय में ही होती है । यहाँ एक कठिनाई उपस्थित होती है कि ग्रान्तरिक अनुभूति 
के पूर्णत: निविकल्प होने पर उसके व्यक्तित्व का भ्रवच्छेदक क्या होगा ? इसी 
कठिनाई के कारण वेदान्त में आत्मा को अनन्त, अ्रपरिच्छिन्न और उसके भ्रानन्द को 
अनिर्वचनीय माना गया है । यह स्पष्ट है कि इस आनन्द को सामान्य अर्थ में 
व्यक्तिगत कहना कठिन है । | 
इसके विपरीत जो वाह्य उपकरणों और माध्यमों में कलात्मक सौन्दर्य को 
-ञ्रभिव्यक्ति को कला के स्वरूप का महत्वपूर्ण अंग मानते हैं; उनके लिए कलात्मक 
सौन्दर्यं का ऐन्द्रिक सुख आवश्यक ग्रंग है। नेक परिचिमी विद्वान्‌ ऐन्द्रिक रूप में सौन्दर्य 
की भ्रभिव्यक्ति को कला मानते हें । हीगल जैसे श्रध्यात्मवादी ने भी सौन्दर्य को 
वौद्धिक प्रत्यय की ऐन्द्रिक रूप में अभिव्यतिक्त माना है |” क्रोचे के पूर्वं (और 
उनके बाद उनका अनुकरण न करने वाले अनेक विद्वान्‌) ऐन्द्रिक रूपों में सौन्दर्यं 
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की अभिव्यक्ति को कला मानते हैं । यदि चित्रकला, संगीत, काव्य रादि की कृतियाँ 
कलात्मक सौन्दर्य की निधियाँ हैं तो यह स्पष्ट है कि सौन्दर्य की कल्पना में माध्यमों 
का ऐन्द्रिक रूप महत्वपूर्ण है । सौन्दर्यं की इन श्रभिव्यक्तियों की संवेदना प्रायः 
सुखद होती हैं यह भी सामान्यतः सत्य है। चित्र का दर्शन दृष्टि को सुखद प्रतीत 
होता है । संगीत का माधुर्यं हमारे कानों में श्रमृत घोलता है । काव्य के श्रवण 
में संगीत का माधुर्ये स्पष्टतः ऐर्द्रिक है । काव्य के तत्व के ऐन्द्रिक उपकरण स्मृति और 
कल्पना में ऐन्द्रिक संवेदनाश्रों का सुख जागरित करते हें । यदि काव्य का श्रथवा 
इन सभी कलाश्रों का कोई मानसिक, आध्यात्मिक अथवा श्रतीन्द्रीय भाव-तत्व है 
तो उसके अनुभावन का सुख ऐन्दट्रिक संवेदनाग्रों से भिन्न ग्रतीन्द्रिय और आत्मिक 
आनंद कहा जा सकता है । 
सुख और आनंद के साथ कलात्मक सौन्दर्य के संबंध का स्पष्ट विवेचन तभी 
सम्भव है जव कि हम सौन्दर्यं और सुख दोनों के श्रतीम्ट्रिय श्रौर, ऐन्द्रिक रूपों के 
भेद को स्पष्ट समझ सके । ऐन्द्रिक संवेदनायें श्रात्मिक आनंद का उपकरण हो 
सकती हैं किन्तु दोनों के स्वरूप में एक मौलिक और महत्वपूर्ण भेद है । यद्यपि सुख 
और आनंद के प्रयोग में संदा भेद नहीं किया गया है, फिर भी अनुकूल और प्रिय 
अनुभव के रूपों में स्पष्टतः भेद है । सुख इन्द्रियों की श्रनुकूल-वेदनीयता का गुण 
है । वह व्यक्तिगत, ऐन्द्रिक और प्राकृतिक है । सुख के प्रसंग में इन्द्रियाँ बाह्य 
संवेदनाग्रों का ग्रहण करती हें । सुख इन्द्रियों के इस ग्रहणात्मक धर्मे की श्रनुकूल- 
वेदनीयतां है । सुख शारीरिक और प्राकृतिक है और वह व्यक्ति में ही सीमित 
रहता है । हम दूसरे के सुख में भाग नहीं ले सकते और न हम उसकी कल्पना 
कर सकते हैं । प्रकृति के नियमों के अनुकूल होने के कारण सूख को प्राकृतिक कहा 
है । दिक्‌, काल और व्यक्तिमत्ता ग्रथवा विशेषता प्रकृति के सामान्य नियम हैं। 
दिक्‌ में वस्तुओं की स्थिति युगपद्‌ किन्लु पृथक्‌ पृथक्‌ होती है। यह पृथकत्व 
व्यक्तियों और विशेष पदार्थो की स्थिति का विशेष गुण है । हमारे शरीर और 
इन्द्रियाँ ्रन्य भौतिक पदार्थो की भाँति एक दूसरे से पृथक्‌-पृथक्‌ भ्रपने रूप और धर्मो 
में सीमित हैं । परिच्छेद की ये विशेषता शरीर, इन्द्रियों श्रौर पदार्थों की स्थिति का 
निर्धारण करती है । प्रकृति की इस विशेषता के बिना प्रकृति के जीवन का व्यव- 
हार ही असंभव हो जाता है । दूसरी ओर काल प्रकृति का रूप है। काल का रूप 
अयौगपद्य और श्रनिवार्य क्रम है । दिक्‌ स्थिति का रूप है । काल गति का रूप है। 
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गति और स्थिति दोनों मिलकर जीवन के रूप और व्यवहार का विधान करती हैं। 
प्रकृति का अंग होने के कारण शरीर और इन्द्रियों की स्थिति तथा उसकी सम्वेदनायें 
प्रकृति के नियमों के श्रनुकूल हैं । एक व्यक्ति की संवेदना दूसरे व्यक्ति की संवेदना 
नहीं वन सकती । यह दिक्‌ कृत पार्थक्य का परिणाम है । काल से नियमित होने 
के कारण ऐ्द्रिक सुख की संवेदना तत्काल में ही होती हैं। अन्य काल में उसी 
संवेदाना सुख का ऐब्द्रिक सुख नहीं है, वरन्‌ कल्पना का मानसिक सुख है । परिमाण 
संबंधी गणित का नियम भी संवेदना को शासित करता है । व्यक्ति की इकाई में 
सीमित रहने के अतिरिक्त सुख का परिमाण भी संवेदना के अनुरूप होता है । एक 
सीमा के वाद तो 'श्रधिकस्य अधिकम्‌ फलम्‌' का नियम ग़लत हो जाता है, किन्तु 
एक माध्यमिक सीमा के अन्तर्गत वस्तु और संवेदना दोनों के परिमाण एवं 
कालावधि की दृष्टि से उत्तरोत्तर श्रधिक सुख होता है। सुख का ह्लास ग्रौर 
उसकी वृद्धि वस्तु और संवेदना के परिमाण तथा कालाविधि के अनुरूप ही 
होती है । ह 

इसके विपरीत ग्रात्मिक आनन्द के लक्षण प्रकृति के इन नियमों से शासित 
नहीं । आनन्द इन्द्रियों की संवेदना का सुख नहीं वरन्‌ आत्मा का ्रान्तरिक 
उल्लास है। आत्मा चिन्मय है । वह प्रकृति के नियमों से शासित नहीं है । 
प्रकृति की देह में ही आत्मा का ग्रवतार होता है किन्तु आत्मा का स्वरूप और धर्म 
प्रकृति से भिन्न है। दोनों में कोई ग्रावश्यक विरोध नहीं है । श्रत: उनका सामंजस्य 
सम्भव है । मनुष्य का रूप इस सामंजस्य का साक्षात्‌ श्राधार है। किन्तु प्रकृति के 
- शरीर में निवास करने वाले श्रात्मा का स्वरूप और धर्म प्रकृति के नियमों के 
विपरीत है । व्यक्तित्व, पृथक भाव, गणित के परिमाण का नियम ग्रादि प्रकृति के 
सिद्धान्त ग्रात्मा के स्वरूप, धर्म और फलों के साथ लागू नहीं होते । व्यक्तित्व में 
सीमित होते हुए भी आत्मा पूर्णतः उसके नियमों से शासित नहीं है। शरीर के 
समान व्यक्तित्व का चिन्मय आधार पूर्णत: परिच्छिन्न नहीं है। उसको वृत्ति 
विस्तारशील है । एक व्यक्तित्व के चिद्बिन्दु के क्षितिजों का विस्तार दूसरे व्य- 
वितत्वों के आकाश में होता है । व्यवितत्व की चेतनाश्रों में ऐसा कठोर भेद नहीं 
है जैसा कि प्राकृतिक शरीरों में है । देशु, काल के नियम भी चेतना के साथ लागु 
` नहीं होते । जैन दर्शन में प्रकाश की भाँति वस्तुओं के साथ ग्रात्मा का यौगपद्य माना 
जाता है । उसी सिद्धान्त को आगे बढ़ाकर कई प्रकाशों के यौगपद्यों के समान 
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अनेक चेतना्रों के यौगपद्य को सम्भव मान सकते हें । वस्तुतः.सभी परिच्छेदों 
का ज्ञाता होने के कारण ग्रात्मा में कोई परिच्छेद नहीं माना जा सकता । इसीलिए 
वेदान्त में उसे अनन्त माना है । भेद प्रकृति के पदार्थो का धर्म है । इसीलिए श्रात्मा 
का स्वरूप अ्द्वेत है । उसे 'एक' कहना भी प्रकृति की इकाई का प्रयोग करना है । 
“एक? अनेक से सापेक्ष है। ग्रात्मा का श्रद्वैतभाव ग्रनेकों का ग्रान्तरिक श्र-भेद है । 
व्यक्तित्वों को सापेक्षता की दृष्टि से आत्मा के इसी श्रद्वैतभाव को हमने चेतना का 
समात्मभाव कहा है और उसे कलात्मक सौन्दर्य का मूल माना है । हमारे शारीरिक 
धर्म प्राकृतिक होने के कारण अलग-अलग रहते हैं, किन्तु चेतना के विस्तार के द्वारा 
हम एक दूसरे के अनुभव में भाग ले सकते हैं और योग दे सकते हैं । चेतना की 
गति सर्वत्र श्रौर सवदा है । दिक्‌ काल के नियम उसके प्रतिबन्ध नहीं हैं । भूत, 
वत्तेमान, भविष्य तीनों में उसकी गति है | प्रकृति की सत्ता वर्तमान में ही सीमित है । 
उसका अतीत वत्तेमान में श्रात्मसात हो जाता है और भविष्य सदा ग्रभूत रहकर 
वत्तमान में ही श्रन्तहित रहता है। काण्ट ने दिक्‌ को बाह्य सत्ता का और काल 
को ग्रान्तरिक अनुभव का रूप माना है, यह समीचीन ही प्रतीत होता है । चेतना 
का विस्तार काल की तीनों दिशाओं में होता है। इसके साथ-साथ वह कालातीत 
भी है, क्योंकि काल उसका विषय है। काल का परिमाणगत नियम भी गणित के 
अनुसार चेतना पर लागू नहीं होता । हषं और मिलन में युग पल से बीत जाते हैं 
जेसे पर्णकुटी में आलाप करते हुए राम-सीता की रात भी श्रनजाने बीत गई। * 
वियोग और विपत्ति में पल भी युग बन जाते हैं। इतना ही नहीं चेतना की भाव- ' 
विभोर स्थितियाँ काल के क्रम और विकार से ग्रतीत श्रमृतभाव का स्पर्श भी करती | 
हैं। इसीलिए वेदान्त में आत्मा को नित्य माना है । आत्मा के आनन्द की सबसे 
बड़ी विशेषता गणित के परिमाण के नियम का अतिक्रमण है । इन्द्रियों के सुख की 
भाँति आत्मा का ग्रानन्द व्यक्ति और क्षण की इकाई में सीमित नहीं है। समात्म- 
भाव के विस्तार में ही श्रानन्द का उदय होता है। जहाँ हम समान क्रिया और 
अनुभूति में श्रात्मा के समभाव से भाग लेते हैं; वहाँ श्रवगति की चेतना में भी 
आनन्द का ग्रविर्भाव होता है। ग्ाइचर्यं की बात यह है कि विभाजन से यहाँ 
श्रानन्द घटता नहीं वरन्‌ बढ़ता है । सरस्वती के कोष के समान श्रानन्द-की विभूति 
भी अद्भुत है । वस्तुतः यह श्रानन्द ही सरस्वती के कोष की निधि है। आनन्द 
के इस विलक्षण गणित में सुख और आनन्द का भेद स्पष्ट होता है । सुख इन्द्रियों 
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और शरीर की प्राकृतिक सम्वेदना है । सुख की इकाइयों में अनेक व्यक्तियों के समात्म- 
भाव से जो वृद्धि होती है, वही आनन्द का स्वरूप है । सहभोज का आनन्द, प्रकृति के 
सह-दर्शन का आनन्द, सामूहिक नृत्य श्रौर संगीत का आनन्द आदि आनन्द की इस 
अनियमित समृद्धि के उदाहरण 

इस प्रकार सुख और आनन्द का भेद स्पष्ट होने पर यह विचार करना उचित 
है कि इनका कला और काव्य में क्या स्थान है। ऊपर कुछ पश्चिमी विद्वानों के 
मत दिये गये हैं जो सुख को कला का लक्षण मानते भारतीय काव्य-शास्त्र में 
आनन्द को काव्य का फल माना जाता है। अनेक पश्चिमी विद्वानों ने कला के 
संवन्ध में सुखवाद का खण्डन किया है । इस खण्डन का सबसे स्पष्ट रूप सौन्दये 
श्रौर सुख के एकीकरण का विरोध है । खण्डन का दूसरा रूप यह है कि 'सुख' 
कला और काव्य का 'उद्देश्य' नहीं है । सुख कला का सहज फल हो सकता है किन्तु 
कला सुख की साधना नहीं है । खण्डन का एक पक्ष यह भी है कि यदि सुख और 
कला का सौन्दर्य समानार्थक है तो सभी सुखद वस्तुओं को सुन्दर होना चाहिये । 
वस्तुतः ऐसा नहीं होता । सभी सुख सुन्दर नहीं होते । दूसरी शर श्रेष्ठतम सौन्दर्थ 
सदा सुखदायक नहीं होते । यदि सुख ही सौन्दये है तो दुखान्त नाटकों के सौन्दयं 
की व्याख्या क्या होगी ? इलेगेल ने सामान्य सुख और कलात्मक सुख में भेद करने 
का प्रयत्न किया है । कैरिट ने सौन्दर्य को ध्यान का सुख माना है जिसे मार्शल के 
शब्दों में सुख का वस्तुगत रूप कह सकते हें । करिट भी कलात्मक सौन्दंयं के सुख 
के भेद को स्पष्ट नहीं कर सके। हीगल के समान बुद्धिवादी ग्रौर टालस्टाय के 
समान नैतिकतावादी विचारकों ने कला में सुखवाद का खण्डन श्रवश्य किया है । 
सुख की धारणा बुद्धि और नैतिकता के विपरीत है, यही इस खण्डन का आधार है । 
कैरिट ने कलात्मक सौन्दर्यं के सुख की विशेषता के निरूपण के सम्बन्ध में निस्सन्देह 
कुछ महत्वपूर्ण संकेत दिये हें ॥ करिट का कथन है कि कलाकार का लक्ष्य सोन्दये 
है सुख नहीं, श्रभिव्यक्ति है, सम्वेदना नहीं ।° सुख उसकी सौन्दर्यं साधना का 
ग्रनुद्विष्ट फल है । कलात्मक सौन्दर्यं का सुख सर्वमान्य होता है।“ इसके विपरीत 
संवेदना का सुख व्यक्तिगत रुचि पर निर्भर करता है । सम्वेदना का सुख तत्काल 
में ही रहता है, वह वर्तमान का सुख है । इसके विपरीत कलात्मक सोन्दर्य का 
सुख सर्वकालीन सुख है । ।* यहाँ केरिट आनन्द की कल्पना को स्पर्शं करते हुए 
दिखाई देते हैं। किन्तु उन्होंने साधारण सुख और कलात्मक सुख की मीमांसा अधिक 
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विस्तार के साथ नहीं की है। व्यक्तिवादी मत के कारण वे आनन्द के उस 
वास्तविक स्वरूप का उद्घाटन नहीं कर सके जो समात्मभाव की विलक्षण स्थिति में 
उदित होता है। हर्बाट ने सौन्दर्यं की अ्रभिव्यक्ति में ग्रात्म-विस्तार को कारण 
बताया है ।६ किन्तु व्यक्तित्व के इस विस्तार में समात्मभाव का महत्व उन्होंने भी 
प्रकाशित नहीं किया । कारण यह है कि कलाग्रों के बाह्य माध्यम संवेदना के 
विषय होते हें । सुख भ्रनुकूल-सम्वेदना का लक्षण है । कला के वाह्य माध्यम 
पर दृष्टि रखने के कांरण अधिकांश विद्वान कलात्मक सौन्दर्य में सम्वेदनात्मक सुख 
को महत्व देते रहे । क्रोचे के समान पूर्णतः भ्रनुभूतिवादी मतों में सुख का कोई 
महत्व न रहा । ये दोनों ही एकांगी सीमाएं हें । सम्वेदना का सुख न कलात्मक 
सौन्दर्य का सर्वस्व है ग्रौर न नगण्य है। बाह्य उपकरण और माध्यम कलात्मक 
अभिव्यक्ति के आवश्यक निमित्त हें । उसी प्रकार उन माध्यसों की सम्वेदना का 
सुख भी कलात्मक सौन्दर्यं और आनन्द का आवश्यक उपकरण है। जो सुख को 
कला का श्रनायास फल मानते हैं वे एक सीमा तक सत्य हैं । " किन्तु इस समस्या 
का मर्म उस स्थल पर है जहाँ कलात्मक सुख के साधारण सुख से भेद करने की 
आवस्यकता होती है। यह भेद केवल गुण का भेद नहीं है। संवेदना का सुख, 
चाहे वह कलात्मक कोटि का ही हो, सौन्दर्य का न सम्पूर्ण स्वरूप है श्रौर न उसका 
सम्पूर्णं फल है। बाह्य उपकरण केवल आकृति को व्यंजना के माध्यम हैं। संवेदनाग्रों 
का सुख माध्यमों का ही सुख है। जिस प्रकार बाह्य उपकरण ग्राकूति को व्यंजना 
के निमित्त हैं उसी प्रकार सम्वेदना के सुख समात्मभाव की स्थिति में आकूति की 
व्यंजना के निमित्त हें । यह समात्मभाव चेतना का समृद्धिशील भाव है । आनन्द 
उसका स्वरूप है । अभिव्यक्ति के सापेक्ष दृष्टिकोण से हम उसे आह्वाद कह 
सकते हें । श्राकूति की व्यंजना का श्रानन्द संवेदना के सुख के प्राकृतिक नियमों के 
विपरीत है जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है । भारतीय काव्य-शास्त्र ने आनन्द को 
काव्य का फल मानकर कलात्मक अनुभूति के स्वरूप का सही संकेत किया है । रति 
आदि से श्रवच्छिन्न मानकर संवेदनात्मक सुख के साथ इस श्रानन्द के संबन्ध को भी 
उन्होंने स्वीकार किया है। इतना अवश्य है कि इस संबन्ध में हमें आनन्द 
की भावना के साथ सम्वेदना के सुख को समन्वित करना होगा । इस समन्वय 
में वे सुख कला के माध्यमों की भाँति प्राकृतिक नियमों के श्रनुकूल होते हुए 
भी समात्मभाव की आध्यात्मिक विभूति के संस्कारों से आनन्द के अनुरूप वन 
जाते हैं । 
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कला और सौन्दर्थ के प्रसंग में सुख एवं भ्रानन्द के विवेचन के लिये कला 
एवं सौन्दर्यं के स्वरूप, माध्यम तथा उनके उपकरणों का पृथक-पृथक विचार करना 
होगा । सुख और श्रानन्द के स्वरूप एवं अन्तर का विवेचन हम ऊपर कर चुके हैं। 
इस विवेचन के अनुसार अनुकूल और प्रिय अनुभव का वह रूप सुख कहा जा सकता 
है जो ऐन्द्रिक, प्राकृतिक और व्यक्तिगत है । इसके विपरीत आनन्द ग्रात्मिक'सुख 
है। श्रानन्द वह अनुकूल और प्रिय श्रनुभव है जो इन्द्रियों तथा प्रकृति और स्वार्थे 
की सीमाओं को पारकर आत्मा के स्वर्लोक में उल्लसित होता है। ग्रानन्द के इस 
पोक में स्वार्थ, श्रहंकार और व्यक्तित्व की सीमाएँ अतिक्रांत हो जाती हैं । व्यक्तित्व 
के केन्द्र में सम्पन्न होते हुए भी आनन्द का भाव आत्मा के श्रतीन्द्रिय और अलौकिक 
क्षेत्र में ही प्रकाशित होता है। इन्द्रियाँ अहंकार, स्वार्थ तथा अन्य प्राकृतिक उप- 
करण इसके अवलम्ब बन सकते हैं । किन्तु अनुरोध और अतिरंजना की स्थिति में 
वे श्रानन्द के विरोधी बन जाते हैं। अपनी सहज सीमा में आत्मा के अनुशासन का 
आदर करके ये प्राकृतिक उपकरण आनन्द में ग्रन्वित होते हैँ श्रौर उसके उपकारक 
बनते हैं । आनन्द का पूर्णत: श्राध्यात्मिक स्वरूप पूर्णतया लौकिक ग्रौर ग्रनिर्वेचनीय 
है। इसके विषय में कुछ भी कहना उचित नहीं है । किन्तु लोक के व्यवहारों श्रौर 
सम्बन्धों में जो श्रानन्द विभासित होता है उसका लौकिक उपकरणों से कोई मौलिक 
विरोध नहीं है । वे लौकिक उपकरण अलौकिक आनन्द के निमित्त बन जाते हैं । 
व्यक्तित्व के बिन्दु में आनन्द ` का सिन्धु उमड़ता है । उसके ज्वार क्षितिज की गोर 
उठकर स्वर्ग के चन्द्रमा को अध्यंदान करते हैं श्रानन्द की इस स्थिति में व्यक्तित्व 
के केन्द्रों का जो साम्य, सामंजस्य और संतुलन सम्पन्न होता है उसे हम समात्मभाव 
कह सकते हें । यह समात्मभाव विषयों, इन्द्रियों, स्वार्थ, अ्रहंकार आदि के विरोध 
से परे आत्मा के साम्य का भाव है । 
सुख और आनन्द के इन रूपों का सौन्दयं और कला के साथ क्या. सम्बन्ध है 
भर इनके क्षेत्र में सुख और आनन्द का क्या स्थान है यह विचारणीय है। यह 
स्पष्ट है कि कला और सौन्दर्यं के प्राकृतिक उपकरणों के साथ ही सुख का सम्बन्ध 
खोजा जा सकता है क्योंकि सुख प्राकृतिक अनुभव है तथा कला एवं सौन्दर्ये के ये 
उपकरण भी बहुत कुछ प्राकृतिक होते अधिकांश सुख का लक्षण ऐन्द्रिक 
सम्वेदना में मिलता है। ऐब्द्रिक उपकरणों को सौन्दर्ये और कला का माध्यम मान 
तो कला और सौन्दर्य में सुख का अनुभव भी खोजा जा सकता है । संगीत, 
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चित्रकला, मूतिकला आदि कलाओं के उपकरण और माध्यम प्राकृतिक एवं ऐन्द्रिक 
होते हैं । इस दृष्टि से कला के इन माध्यमों की सम्वेदना सुखकर होती है । चित्रो 
के वणं हमारी आँखों को सुख देते हैं । संगीत के स्वर हमारे कानों को सुखद होते 
हैं। काव्य के शब्द भी संगीत के स्वरों के समान प्रिय और सुखद होते हैं, यद्यपि 
इसके अतिरिक्त इनमें अर्थ का भ्रन्तर्भाव भी होता है । कला के सम्बन्ध में हीगल 
की यह परिभाषा बहुत कुछ उपयुक्त है कि कला ऐन्द्रिक रूप में भाव की अभिव्यक्ति 
है। किन्तु इस परिभाषा में इतना संशोधन अपेक्षित है कि कला में व्यक्‍त होने 
वाला यह भाव केवल बौद्धिक नहीं होता, जैसा समझने की ग्राशंका हीगल के बुद्धि- 
वादी दशन में हो सकती है । कला के रूप में व्यक्‍त ग्रौर साकार होने वाले भाव 
लौकिक, प्राकृतिक, ऐन्द्रिक, बौद्धिक और आत्मिक सभी प्रकार के हो सकते हैं । इनमें 
आत्मिक भाव कला के स्वरूप और सौन्दर्यं के सबसे ग्रधिक निकट होते हें । अन्य 
भाव भी कला के उपादान बनकर अपने स्वरूप में सीमित नहीं रहते वरन्‌ कला के 
मौलिक श्रात्मिक भाव में ग्रन्वित हो जाते हैं । इस श्रन्वय के द्वारा ही वे कला के 
उपादान बनते हें । हीगल की परिभाषा में भ्रपेक्षित दूसरा संशोधन यह है कि कला 
की अभिव्यक्ति का रूप केवल ऐंन्द्रिक नहीं होता । ऐर्दट्रिकता कला के रूप का 
केवल बाहरी पक्ष है । इसके अतिरिक्त कला के इस रूप का एक ग्रान्तरिक पक्ष 
होता है जिसे श्रात्मिक कहना उचित होगा । काव्य की ग्रर्थवती कला में रूप का 
यह श्रान्तरिक पक्ष भ्रधिक स्पष्ट होता है । यहाँ यह संकेत कर देना भी श्रावइयक है 
कि कला -की अभिव्यक्ति का यह रूप साधारण “रूप” न होकर “रूप का अ्रतिशय' 
होता है । रूप के इस श्रतिशय में ही कला का सौन्दर्य प्रकाशित होता है। रूप के इस 
अतिशय में, विशेषतः काव्य में, श्रभिव्यक्ति का ग्रान्तरिक रूप ञ्रधिक निखरता है । 
कला और सौन्दर्य का यह ग्रान्तरिक ग्रौर श्रात्मिक पक्ष आनन्द को प्रमुख 
वना देता है। जब हम कला के ऐन्द्रिक माध्यमों के ऐन्द्रिक सुख से ही प्रभावित 
होते हैं तब वस्तुतः हम इन ऐन्द्रिक माध्यमों, ऐन्द्रिक एवं व्यक्तिगत सुख में ही 
भ्रनुरक्त हो जाते हैं और कलात्मक सौन्दर्य के वास्तविक स्वरूप का स्पशे नहीं कर 
पाते। यह कला के स्वरूप का नहीं वरनू केवल उसके उपकरण और माध्यमों का 
भ्रास्वादन है । इन उपकरणों और माध्यमों का श्रास्वादन कलात्मक रचनाग्रों के 
अतिरिक्त अन्य प्राकृतिक स्थितियों में भी किया जा सकता है। प्रकृति के सौन्दर्यं 
में भी सौन्दर्य के स्वरूप को छोड़ कर इन माध्यमों की सुखद सम्वेदना हमें प्रभावित 
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कर सकती है । प्रकृति और मनुष्यों के रूप रंग में प्रायः हम सौन्दर्य के स्थान पर 
माध्यम के प्राकृतिक गुण से प्रभावित होते हें । सौन्दर्यं केवल माध्यम का प्राकृतिक 
गुण नहीं है वरन्‌ उसके अतिरिक्त रूप का एक ग्रतिशय है, जिसके क्षितिजों का 
विस्तार अभिव्यक्ति की व्यवस्थाग्रों श्रौर उसके ग्राकारों में होता है। यह ग्राकार 
एक योजना और समष्टि है । सम्वेदना का सुख इस योजना को भंग कर माध्यम 
के खंडों का ग्ास्वादन करता है । सुख के प्राकृतिक माध्यम के ग्रास्वादन के प्रसंग 
में माध्यम का यह खंडन विचारणीय है तथा कलात्मक सौन्दर्य के श्रास्वादन में 
माध्यम के रूप के श्रतिशय श्रौर उसकी योजना की श्रखंडता अत्यन्त महत्वपूर्ण है । 
सुख के साथ उपयोगिता का भाव भी लगा रहता है । उपयोगी तत्व और 
रूप उपभोग में सुखकर बन जाते हैं । उपयोगिता का ग्रर्थ एक प्रकार से उनकी 
सुख देने की योग्यता ही है। इसीलिए इंग्लेंड के सुखवादी नीति दर्शन को 
उपयोगितावाद का नाम दिया गया । यह उपयोगितावादी दर्शन वस्तु के रूप और 
तत्व के महत्व को खंडित करता है। वस्तु के ये तत्व और रूप सुख के साधन बन 
जाते हें । तत्व के प्रति तो मनुष्य का दृष्टिकोण प्राय: उपयोगितावादी होता है । 
केवल वैज्ञानिक तत्व के स्वरूप को अपने आप में महत्व देते हें श्रोर उसका अनुसंधान 
करते हैं। उनका दृष्टिकोण तात्विक श्रौर वस्तुवादी होता है। किन्तु सामान्य 
जन तत्व को उपयोग की दृष्टि से ही देखते हैं । उपयोगितावादी दृष्टिकोण में प्रायः 
रूप का महत्व नहीं होगा, यदि वस्तु का रूप ही किसी प्रयोजन के लिए उपयोगी हो 
तो दूसरी वात है । ऐसी स्थिति में तत्व की भाँति रूप भी उपयोग का साधन बन 
जाता है । यह दृष्टिकोण सौन्दर्य की भावना के विपरीत है । सौन्दयं को धारणा 
में हम रूप को अपने आप में महत्व देते हें । इसी कारण 'रूप' शब्द 'सोन्द्ये, का 
पर्याय बना । रूप ही सौन्दर्यं है । रूप के अतिशय में वह सौन्दर्यं निखरता है। 
सौन्दर्य के ्रास्वादन में निस्संदेह एक सुखद अथवा श्रानन्दमय अनुभव होता है । 
किन्तु इस अनुभव के होते हुए भी हम सौन्दर्यं को अपने श्राप में महत्व देते हैं । 
सौन्दर्य की सराहना में हम सौन्दर्यं को ही महत्व देते हैँ। किसी भी सुन्दर वस्तु, 
दृश्य अथवा रचना को देखकर हमारे मुख से यही निकलता है कि यह कितनी सुन्दर 
है । हम यह नहीं कहते कि यह कितनी सुखदायक है । सुख का अनुभव स्वार्थमय 
होता है तथा उसका ग्रन्वय व्यक्ति के अहंकार में होता है। सौन्दर्य को दिशा 
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वस्तु की ओर है और सुख की दिशा व्यक्ति की ओर होती है । सुख और सौन्दर्य 
की ये विपरीत दिशाएँ इनके सम्बन्ध को विचारणीय बना देती हैं । 
किसी भी रूप में सुख के साथ सौन्दर्य का सम्बन्ध मानते हुए भी यह निश्चित 
है कि सौन्दर्य सुख का साधन नहीं है और न कला का लक्ष्य सुख है। कला ग्रौर 
सौन्दर्यं अपने आप में साध्य हें। समात्मभाव के आधार तथा रूप के श्रतिशय 
और सृजनात्मकता की दृष्टि से आनन्द को सौन्दर्यं का फल मान सकते हैं। आत्मा 
के साम्य में उदित होने के कारण आनन्द व्यक्तिगत नहीं है । श्रतः वह सौन्दर्य के 
स्वरूप के भ्रधिक निकट है । आनन्द भी सुख के समान एक श्रान्तरिक अनुभव 
है । किन्तु वह सुख के समान केवल भोग में नहीं है । भोग सुख का सर्वस्व है। 
भोग एक ग्रहणात्मक वृत्ति है। वह केवल श्रादान है । इस दृष्टि से वह पूर्णतः 
प्राकृतिक धर्म है। किन्तु आनन्द प्राकृतिक धर्म नहीं है । वह श्रात्मा का भाव है। 
अत: वह व्यक्तिगत भ्रथवा स्वार्थमय नहीं है। इसके श्रतिरिक्त वह केवल ग्रहणात्मक 
नहीं है । आदान श्रानन्द का सर्वस्व नहीं है । ग्रान्तरिक अनुभव होते हुए भी आनंद 
अभिव्यक्ति की ओर उल्लसित होता है । सुख का अनुभव मुख और कांति की 
आँखों में आलोकित नहीं होता । प्राकृतिक होते हुए भी सुख का अनुभव पूर्णतः 
अ्नन्तमुंख है । बहिमुख विमर्श और उसकी वृत्ति नहीं होती ग्रानन्द का अनुभव 
भी श्रान्तरिक ग्रौर श्रन्तमु ख होता है। किन्तु इसके साथ-साथ व्यक्तिगत न होने 
के कारण उसमें बहिमुख अभिव्यक्ति का विमशं प्रकट होता है। आनन्द के 
आन्तरिक अनुभव का प्रकाश अभिव्यक्षि और वितरण के विमर्श में सहज भाव से 
स्फुटित होता है। शिव में शक्ति के अ्रन्तर्भाव की भाँति आनन्द के प्रकाश में 
अभिव्यक्ति के सौन्दर्यं अथवा विमर्श का समवाय रहता है । ग्रतः स्वरूप से ही 
आनन्द सौन्दर्य के निकट है। सुख और आनन्द का यह रहस्य कला और सौन्दर्य 
के प्रसंग में सुक्ष्मता पूर्वक विचारणीय है । 
जिस प्रकार प्राकृतिक और बाह्य माध्यमों का सौन्दर्यं से कोई विरोध 
नहीं है, उसी प्रकार सुख का भी सौन्दर्य और ग्रानन्द से कोई आवश्यक विरोध नहीं 
है। अधिक स्वार्थमय और अपने में भ्रधिक विलीन होने पर सुख सौन्दर्य तथा 
आनन्द का उपेक्षक श्रथवा विरोधी बन सकता है । किन्तु भ्पने स्वरूप की सामान्य 
सीमा में दोनों के साथ उसकी संगति भी सम्भव है । विरोध श्रौर संगति की परि- 
स्थितियों पर श्रलग विचार करना होगा । किन्तु संगति की अवस्था में भी सुख, 
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श्रध्याय--५१ ] सौन्दर्य, सुख और श्रानन्द [ ६६७ 
सौन्दर्य और श्रानन्द के स्वरूप एवं लक्षणों में विवेक करना होगा । ऊपर हमने 
इसी विवेचन का कुछ प्रयत्न किया है । कला और सोन्दर्ये के प्राकृतिक, भौतिक 
और बाह्य उपकरणों, उपादानों तथा माध्यमों को प्रायः सुखकर भी माना जा सकता 
है । किन्तु कला के सहयोगी बनकर वे केवल प्राकृतिक नहीं रहते । इनका प्राकृतिक 
स्वरूप समात्मभाव रूप के अतिशय तथा सौन्दर्यं के सुजन के ग्रात्मिक भावों में 
समाहित हो जाता है। ये श्रात्मिक भाव आनन्द के स्रोत हैं। इन्हीं के द्वारा कला 
का सौन्दर्य भ्रानन्द का निर्भर वनता है इस आनन्द को कलात्मक सौन्दर्य का 
फल कहना भी कठिन है क्योंकि मूल रूप में कला समात्मभाव के आनन्द की सहज 
अभिव्यक्ति है । सौन्दर्य और कला के आस्वादन में जो आनन्द मिलता है उसे भी 
ग्रास्वादकों के समात्मभाव के मूल आनन्द से पृथक करना कठिन है। विद्व में 
ब्रह्म की भाँति कला और सौन्दर्य में आनन्द ्राद्यन्त ओत-प्रोत रहता है। ग्रतः 
सौन्दर्यं में रूप के भ्रतिशय तथा कला में समात्मभाव ग्रौर सूजन का विवेक करते हुए 
भी सौन्दर्य और आनन्द को शक्ति और शिव की भाँति भ्रभिन्न मानना ही उचित 
है। 'शिव' शक्ति का प्रकाश है । 'शक्ति' शिव के प्रकाश का विमं है। इसी 
प्रकार 'सौन्दर्य' आनन्द की अभिव्यक्ति अथवा उसका विम है। 'श्रानन्द' सौन्दये 
का प्रकाश है । सुख कला और सौन्दर्य के प्राकृतिक, भौतिक एवं ऐन्द्रिक उपकरणों 
एवं माध्यमों के आस्वादन का अनुभव अथवा फल है। कला और सौन्दर्यं के प्रसंग 
में सुख के अनुभव को प्रधानता व्यक्तिगत तथा प्राकृतिक दुटिकोण को प्रधानता होने 
पर और इसके फल-स्वरूप कला एवं सौन्दर्यं के विशेष लक्षणों की उपेक्षा होने पर 
ही सम्भव हो सकती है । चित्रों के अंकन, काव्यों के वर्णन आदि में विषय, उपादान, 
उपकरण और माध्यम से प्राप्त होने वाला सुख लौकिक जीवन के उस सुख के ही 
समान है जिसमें हमारा दृष्टिकोण व्यक्तिगत, स्वार्थमय तथा उपयोगितावादो होता 
है और जिसमें हम सौन्दर्य के रूप और कला के सौन्दर्य को ध्यान अथवा महत्व नहीं 
देते । ऐसा दृष्टिकोण कला और सौन्दर्य के स्वरूप की उपेक्षा करता है। रूप के: 
सौन्दर्य और कला के सृजन तथा दोनों के ग्राधारभूत समात्मभाव में समाहित होने 
पर सुख का यह अनुभव सौन्दर्यं एवं आनन्द में उसी प्रकार समन्वित हो जाता है 
जिस प्रकार सुख के निमित्त सौन्दर्य एवं कला के उपादान, उपकरण, एवं माध्यम 
बन जाते हैं । 
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अध्याय ५४ 
सोन्दर्य, संवेग ऑर रस 


कलात्मक सौन्दर्यं के साथ सुख और आनन्द के संवन्ध के विवेचन के प्रसंग में 
सौन्दर्य और संवेग के सम्बन्ध का विचार करना भी उचित है । संवेग भावना की 
ऐसी परिपक्व भ्रवस्था है जिसमें हमारे शरीर और मन की स्थिति असाधारण होती 
है। मनोविज्ञान के अनुसार संवेग शरीर श्रौर मन की एक उत्तेजित अवस्था है। 
संवेग के मानसिक पक्ष में एक तीव्र अनुभूति का मर्म रहता है जिसे वुडवर्थ ने संवेग 
की स्थिति का केन्द्रीय तत्व.माना है । ° इसके श्रांगिक पक्ष में शरीर और इन्द्रियाँ 
बड़ी तीव्रता से उत्तेजित होते हैं। हृदय और श्वास की गति तीव्र हो जाती है। 
चेहरा और आँखें हर्ष में चमक उठते हैं और क्रोध में लाल हो जाते हैं । इस प्रकार 
सानसिक और आंगिक दोनों हो दृष्टियों से संवेग. एक श्रसाधारण अवस्था है । श्रसा- 
धारण होते हुए भी यह जीवन में इस दृष्टि. से साधारण भी है कि व्यवहार की 
परिस्थितियों में प्रायः पेदा हो जाती है। कला. और काव्य में इस संवेग का क्या 
स्थान है ? कलात्मक सौन्दर्य से संवेग का क्‍या सम्बन्ध है ? यह विचारणीय है । 
करिट के समान कुछ लोग संवेग को सौन्दर्य का श्रावश्यक अंग मानते हैं । करिट ने 
अपने ग्रन्थ के अन्त में यह विश्वास प्रकट किया है कि अ्रधिकांश विचारकों का मत 
इस ओर है कि सौन्दर्य संवेग की ग्रभिव्यवित है । संवेग ग्रथवा भावना की अभि- 
व्यक्ति सर्वदा सुन्दर होती है । सौन्दर्य की भ्रनुभूति क्रियात्मक होती है किन्तु केरिट 
की दृष्टि में यह क्रिया भावना ग्रथवा संवेग के अनुभावन की क्रिया है 175 संक्षेप में 
केरिट संवेग को सौन्दर्य का आवश्यक अंग मानते हें; उनकी दृष्टि में सौन्दर्यं संवेग 
की स्थिति है। इसी प्रकार भारतीय काव्य ज्ञास्त्र में रस की कल्पना भी संवेग के 
बहुत निकट है। डा० राकेश गुप्त ने रस के मनोवेज्ञानिक विश्लेषण में अ्रन्ततः 
यही प्रतिपादित किया है कि मनोवैज्ञानिक दृष्टि से रस की कल्पना संवेग के सबसे 
अधिक निकट है । + भरत की प्रसिद्ध परिभाषा के ग्रनुसार विभाव, श्रनुभाव श्रादि 
के सहयोग से रस की निष्पत्ति होती है। श्रनुभाव संवेग की श्रांगिक अभिव्यक्ति के 
उपकरण हूं । रस का आंतरिक रूप संवेग की ग्रनुभूति का वह आन्तरिक मर्म है 
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जिसे वुडवर्थ ने संवेग का केन्द्रीय तत्व माना है।° रस का वास्तविक रूप सभी 
ग्रान्तरिक ग्रनुभूतियों की भांति चिन्मय है । सामान्यतः रसवादियों के अनुसार वह" 
चेतना का शुद्ध और निविकल्प रूप नहीं है जिसे वेदान्त में ब्रह्मानन्द कहा जाता है, 
किन्तु वह इसके अत्यन्त निकट है । इसीलिए काव्यानन्द को ब्रह्मानन्द का सहोदर 
माना जाता है । काव्य के रस में रति आदि का श्रवच्छेद ब्रह्मानन्द की शुद्ध चेतना 
का व्यावर्तक होने के साथ-साथ काव्यानन्द का उससे विभाजक भी है। पर्चिमी 
कला-शास्त्र में अनेक विद्वान्‌ कला और सौन्दर्यं को भावना को ग्रभिव्यक्ति मानते 
हैं । भावना संवेग का ही सरल रूप है । संवेग में सुख श्रौर दुःख दोनों को भावनाशरों 
का सम्मिश्रण सम्भव है, यद्यपि उसमें भावना की श्रपेक्षा उत्तेजना श्रधिक होती है । 
हिन्दी में भावना का अर्थ कुछ व्यापक और अनिश्चित-सा है किन्तु अंग्रेजी के 
'फ़ीलिग' में सुख-दुःख की सरल संवेदनाएँ ही मानी जाती हैं । हिन्दी की भावना 
के व्यापक ग्रर्थ में संवेग का भी समाहार है। व्यापक ग्रथे में भावना अंग्रेजी के 
भ्रफ़ेक्शन का समानार्थक है, जिसमें मनुष्य के मन को वे प्रतिक्रियायें सम्मिलित हैं 
जिनका संबंध ज्ञान की तटस्थ दृष्टि और शरीर की बाह्य क्रियाश्रों की अपेक्षा मन 
की श्रनुभावात्मक प्रियता और प्रसन्नता से अधिक है । 

कला और सौन्दर्यं से भावना अ्रथवा संवेग का कया संबन्ध है ? भावना कला 
की वृत्ति है, इसमें किसी अंश तक सत्य है, क्योंकि कला बुद्धि का तटस्थ दृष्टिकोण 
नहीं है । ज्ञान के विषय और क्रियाएँ कला के उपादान बन सकते हैं किन्तु भावना 
कला का स्वरूप ही है। चायं रामचन्द्र शुक्ल ने इसे रागात्मिका वृत्ति कहकर 
काव्य का लक्षण बताया है । राग एक आत्मीयता का सम्बन्ध है जो बुद्धि के तटस्थ 
भाव से भिन्न है। बुद्धि का धर्म केवल ग्रवगति है । वह किसी तथ्य की सत्ता का 
उदासीन स्वीकृति मात्र है । उस तथ्य के मूल्य और महत्त्व से बुद्धि का सीधा सरो- 
कार नहीं है । उसके मूल्य और महत्त्व का ध्यान करते ही बुद्धि का उदासीन 
दृष्टिकोण रागात्मक वृत्ति बन जाता है। जिस राग में अपने महत्व और मूल्य 
का आग्रह अधिक होता है उसे 'मोह' कहना अधिक उचित है । राग के वास्तविक 
रूप में जिस वस्तु के प्रति राग होता है उसका मूल्य और महत्व अधिक होता है । 
इस दृष्टि से यह राग प्रेम का समानार्थक है । इसीलिए भाषा के प्रयोग में अनुराग 
प्रेम का वाचक बना । कला और काव्य की यह रागात्मिका वृत्ति उस ग्रात्मानुराग 
की समानार्थक नहीं है जो मनोवैज्ञानिक भावना और संवेग का सामान्य ग्रभिप्राय 
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है । मनोविज्ञान संवेदना और अनुभूति की व्यक्तिनिष्ठता पर अधिक जोर 
'देता है । इसमें सन्देह नहीं कि व्यक्ति ही समस्त भ्रनुभूतियों का केन्द्र है, किन्तु 
चेतना की समस्त विभूति इस केन्द्र में ही सीमित नहीं है । उसका विस्तार जीवन 
के व्यापक क्षितिजों पर होता है। इन क्षितिजों के श्रालोकमय श्रन्तरिक्षों में 
जीवन की चेतनायें व्यक्तित्वों की सीमित परिधि से निकलकर एक दूसरे का 
आलिङ्गन करती हैं। राग यदि पूर्णतः परार्थ नहीं है तो वह पूर्णतः स्वार्थ भी 
नहीं है । हम उसे पारस्परिक भाव कह सकते हें । वस्तुतः उसमें परार्थभाव 
अधिक है क्योंकि दूसरे के व्यक्तित्व का मूल्य और महत्व उसका स्वरूप है । इस 
राग में चेतना के बिन्दु का विस्तार और उसकी समृद्धि होती है। इस दृष्टि से 
हम इसे स्वार्थ भी कह सकते हैं, किन्तु वह संवेदना की श्रात्म-सीमित अनुकूल- 
वेदनीयता से अत्यन्त भिन्न है। एक अर्थ में इस राग में तादात्म्य भी होता है । 
इस तादात्म्य में एक तन्मयता होती है, जिसका संकेत बृहदारण्यक उपनिषद्‌ में 
पति-पत्नी के प्रेम-विभोर आलिंगन की उपमा के द्वारा किया गया है। हमने 
चेतना की इस स्थिति को समात्मभाव का नाम दिया है तथा उसे कला और सोन्दयं 
का स्रोत माना है। इस समात्मभाव की स्थिति में जीवन को आक्तियों की 
व्यापक व्यंजना कलात्मक सौन्दर्य को आकार देती है। कला की इस स्थिति और 
सौन्दर्यं के इस स्वरूप में भावना और संवेग के व्यक्तिगत तथा मनोवैज्ञानिक तथ्यों 
का क्या स्थान है; यह विचारणीय है । तत्व की दृष्टि से जीवन के श्रन्य तथ्यों 
की भाँति ये भी कला और काव्य के उपादान बन सकते हें । समस्या का ममे यह 
है कि काव्य के स्वरूप में इनका क्या स्थान है । 
भावना का सरलतम रूप सुख-दु:ख की संवेदनायें हें, जिन्हें अंग्रेजी में फ़ीलिग 
कहते हें । व्यक्तिगत सम्वेदना की सीमा में ही सुख-दुःख के इस प्राकृतिक भेद की 
विभाजक रेखाएँ स्पष्ट हें । समात्मभाव के क्षेत्र में उठते ही ये विभाजक रेखाएँ 


घुंघली होने लगती हैं। प्राकृतिक सुख-दुःख की भूमि पर समात्मभाव के क्षितिजों' 


पर आनन्द के रंजित श्रौर सरस मेघ भुकने लगते हें । इस प्रकार सुख-दुःख आनन्द 
के निमित्त बन जाते हें । भारतीय काव्य शास्त्र में आनन्द को काव्य का फल माना 
जाता है। उसका. समाधान यही है कि समात्मभाव की स्थिति में जीवन के सभी 
निमित्त सौन्दर्यं और भ्रानन्द के स्रोत बन जाते हैं, चाहे यह दृष्टिकोण काव्य शास्त्र 
की परिभाषाओं में स्पष्ट न हो । इसका निष्कर्ष यह है कि सुख-दुःख की संवेदनाएँ 
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कला और काव्य का स्वरूप नहीं हैं, वे काव्य की निमित्त ग्रौर उपादान बन सकती 
हैं। सुख और सौन्दर्य के विवेचन में इसके पूर्व यह स्पष्ट किया गया है कि सुखमय 
सम्वेदनाग्रों की श्रनुकूल-वेदनीयता और प्रियता कलात्मक सौन्दर्य का आवश्यक अंग 
नहीं है । रूपात्मक कलाओं के माध्यम में रूप की चारुता श्रौर प्रियता सौन्दर्ये की 
सहयोगी हो सकती है। यह ध्यान रखना होगा कि समात्मभाव के संस्कार से 
युक्त होने पर ही सुख की ग्रनुकूल-वेदनीयता कलात्मक सौन्दर्य का निमित्त बनती 
है, श्रन्यथा वह सम्वेदना की प्राकृतिक और व्यक्तिगत सीमा में ही रहती है । 

संवेग की स्थिति शरीर और मन की एक श्रसाधारण ग्रौर उत्तेजित व्यवस्था- 
है । उत्तेजना के कारण संवेग में श्रहं-भाव तीव्र और उग्र होता है । मनोविज्ञान 
की दृष्टि से कुछ संवेगों में दर्प श्रौर कुछ में भय होता है । एक अतिरंजित श्रात्म- 
गौरव का और दूसरा श्रतिरंजित हीनता का भाव है । दोनों ही स्थितियों की तीब्र 
अनुभूति सीमित ग्रर्थं में व्यक्तिगत होती हैँ । असाधारण होने के अतिरिक्त संवेग 
उग्र रूप से स्वार्थमय होते हें । केवल रति श्रौर वात्सल्य के भावों में कुछ परार्थ 
का भाव प्रतीत होता है । ऐसा होने पर हमें इनको अन्य संवेगों से पृथक मानना 
होगा । इसके ग्रतिरिक्त इन संवेगों की स्थिति में अपने शरीर में होने वाले विकारों 
का सामंजस्य परार्थ से करना होगा । यह कठिन है, क्योंकि शारीरिक विकारों का 
स्वरूप स्वार्थमय होता है। इस सामंजस्य के लिए इन विकारों को परार्थं का 
निमित्त सिद्ध करना होगा । प्रेम और वात्सल्य में यह संभव है, किन्तु इसके लिए 
चेतना को व्यक्तित्व और अहंकार की परिधि से ऊपर उठाकर समात्मभाव के 
क्षितिजों पर विस्तृत करना होगा । सामान्यतः यह स्थिति संवेग को अपेक्षा शान्तभाव 
में श्रधिक संभव है। शान्त भाव में चेतना निर्वात जल के पटल के समान प्रसन्न 
होती है । इस प्रसन्न स्थिति में ही उसके स्वरूप का आलोक और सौन्दर्यं विभासित 
होता है। संवेग की अवस्था विक्षुब्ध सरोवर के तरंगित जल-पटल के समान है । 
संवेग की असाधारण स्थिति समात्मभाव के सौन्दर्य के कितनी अनुकूल है, यह कहना 
कठिन है। यदि संवेग को हम कलात्मक सौन्दर्य का स्वरूप अथवा आवद्यक अंग 
मानें तो उसमें सबसे बड़ी कठिनाई यह है कि संवेग की ग्रसाधारण स्थिति के 
अनुरूप कलात्मक सौन्दर्य को असाधारण मानना होगा तथा जीवन की साधारण 
स्थितियों को कला के लिए ग्रनुपयुक्त मानना होगा । स्वयं कला और काव्य का 
इतिहास इस धारणा को अप्रमाणित करता है। समस्त कला और काव्य संवेग की 
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असाधारण अवस्था का ही श्रंकन नहीं है। भारतीय काव्य-शास्त्र में शान्तरस को 
सम्मिलित करके इस स्थापना को व्यापक अवश्य बना लिया है, किन्तु वस्तुतः शान्त 
रस की प्रशान्त स्थिति अनन्य संवेगों की आआावेगमय स्थिति से पूर्णतः भिन्न है। 
शान्त रस का स्थायी भाव निर्वेद कोई भाव नहीं है । वह समस्त भावों का श्रभाव 
है, वह राग नहीं वीतराग है । रागात्मक सम्बन्ध के विपरीत होने के कारण वह 
किस प्रकार कला और काव्य का आधार बन सकता है, यह समझना कठिन है। 
निर्वेद की शान्ति एक निषेधात्मक शान्ति है । उसे हम इस इमशान की शान्ति कह 
सकते हें । जीवन और जगत की शान्ति भावात्मक है । वह पूर्णता, सामंजस्य 
और प्रसन्नता का भाव है । यह शान्ति चेतना का ग्रान्तरिक भाव है, श्रतः बाह्य 
स्थितियों . के उद्देलन में भी मणिप्रदीप की भाँति उसका आलोकित रहना सम्भव है। 
अन्तत: इस ग्रान्तरिक सामंजस्य और शांति का बाह्य स्थिति के सामंजस्य में साकार 
होना संभव ही नहीं, स्वाभाविक है । किन्तु आंगिक उद्वेग के साथ आन्तरिक शांति 
की संगति कठिन है। दूसरी ओर अनुभाव के रूप में आंगिक आवेग-रस के 
आवश्यक अंग हें । शांत रस को सम्मिलित करके रस की कल्पना में कुछ विषमता 
उत्पन्न हो जाती है। कदाचित्‌ इसीलिए रस की मौलिक व्यवस्था में शांत रस को 
सम्मिलित नहीं किया गया था । 
श्रृंगार आदि शेष रसों की व्यवस्था भी एक-सी नहीं है। श््ंगार, करुणा 
श्रौर वात्सल्य में आश्रय का आलंबन के साथ श्रनुकूलता का संबन्ध होता है । उसके 
विपरीत वीर, वीभत्स, रौद्र, भयानक और अद्भुत में श्राश्रय का श्रालम्बन के साथ 
प्रतिकूलता का सम्बन्ध होता है। श्रनुकूलता में भाव के सामंजस्य की सम्भावना 
रहती है । प्रतिकूलता में विषमता, विरोध और संघर्ष स्वाभाविक होते हैं । भ्रनु- 
कूलता ग्रौर सामंजस्य में श्राश्रय और श्रालंबन दोनों के व्यक्तित्व के गौरव और 
उनकी भाव सम्पत्ति की समृद्धि होती है। इसके विपरीत प्रतिकूलता के संबन्ध में 
एक व्यक्तित्व का उत्कषं दूसरे व्यक्तित्व की हीनता पर पलता है। इस विषमता 
के कारण प्रतिकूलता की परिस्थिति में समात्मभाव संभव नहीं है। अनुकूलता की 
स्थितियों में समात्मभांव संभव ही नहीं स्वाभाविक है। ्रतः श्रृंगार, करुण और 
वात्सल्य में सौन्दर्य की संभावना सहज होती है । इन रसों में सौन्दर्यं की संभावना 
अधिक होने के कारण अधिकांश काव्य में इनकी हो प्रधानता है। इन रसों में भी 
अनुभाव के रूप में ग्रांगिक विकार और उद्वेग रहते हैं किन्तु उनमें अधिकांश ऐसे होते 
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जिनका शान्ति और समात्मभाव से श्रावस्यक विरोध नहीं होता । यह भी कह 
सकते हैं कि उनमें से ग्रधिकांश समात्मभाव के सम्बर्धक हैँ । इसके विपरीत वीर 
वीभत्स श्रादि के श्रनभाव समात्मभाव के घातक उनके आश्रय और ग्रालंबन 
सें ही नहीं, उनके श्राश्रय और दर्शकों में भी समात्मभाव सम्भव नहीं है। इसी 
कारण जीवन की वास्तविक स्थितियों में इन रसों में सौन्दर्यं का उदय नहीं होता । 
वीर के अ्रतिरिक्त काव्य में श्रन्य चार रसों का वर्णन बहुत कम है । जीवन और 
सभ्यता में भी हम इन रसों की स्थितियों को दूर ही करना चाहते हूँ । किन्तु काव्य- 
शास्त्र सभी रसों में समान रूप से सौन्दर्यं और आनन्द की सम्भावना मानता है । 
जीवन में ये सभी रस समान रूप से सौन्दर्य और आनन्द की उत्पत्ति नहीं करते यह 
स्पष्ट है । काव्य में इन रसों के वर्णन में जो सौन्दर्यं श्रौर आनन्द उत्पन्न होता है 
वह जीवन का सौन्दर्यं और आनन्द ही नहीं वरन्‌ कलात्मक अभिव्यक्ति का रूपात्मक 
सौन्दर्यं और आनन्द भी है । कला की केवल रूपात्मक श्रभिव्यक्ति का सौन्दर्य 
तत्व-निरपेक्ष है । तत्व-निरपेक्ष होने के कारण अभिव्यक्ति के सौन्दर्यं के लिए उसके 
जीवन-गत आधार में सौन्दर्य होना आवश्यक नहीं । एक कुरूप स्त्री का चित्र तत्व 
की दृष्टि से नहीं वरन्‌ अभिव्यक्ति की दृष्टि से ही सुन्दर माना जाता है। तत्वमें 
सौन्दर्य का श्रभाव होने के कारण यह केवल रूप का सौन्दर्य हमें श्रधिक आकर्षित भी 
नहीं करता । इसीलिए अभिव्यक्ति को दृष्टि से सुन्दर होते हुए भी रोद्र, वीभत्स 
आदि के चित्रण हमें प्रिय नहीं लगते । नाटक और सिनेमा में दुष्ट और घृणित 
पात्रों को देखकर हमें आनंद का अनुभव नहीं होता। काव्य की अभिव्यक्ति के 
समान तत्व से दृष्टि हटाकर केवल अभिनय में हम सौन्दर्यं देख सकते हैं । श्रृंगार, 
करुण और वात्सल्य में समात्मभाव की सम्भावना होने के कारण विषय और चेतना 
दोनों की दष्टि से भाव-तत्व का सौन्दर्य स्वाभाविक होता है । वीर रस की स्थिति 
कुछ विचित्र है । वीर रस का स्थायी भाव ओज मनुष्य का एक वांछनीय गुण है । 
वीरत्व का उचित क्षेत्र ्रनीति का विरोध तथा सज्जनों ग्रौर डुर्बलों की रक्षा है। 
वीरत्व मन का ओज और कृतित्व का साहस है। नीति और दुष्टों के विरोध के 
साथ-साथ उसमें सज्जनों और डुबेलो के साथ समात्मभाव भी होता है । दशकों 
अर पाठकों का समात्मभाव वीरों और उनके रक्षणीयों दोनों के साथ होता है । 
इस समात्मभाव में ही वीर-रस में सौन्दर्यं का उदय होता है । वीर रस के आलम्बन 
विरोध के कारण श्रृंगार, वात्सल्य आदि की भाँति समात्मभाव के अधिकारी नहीं 
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बन पाते । उनकी श्रनीति विरोध की भावना उत्पन्न करके ग्रसमात्मभाव का ही 
कारण बनती है । यह विरोध समात्मभाव को संकीर्ण किन्तु तीब्र बनाता है। 
वीरत्व का यही रूप उचित है । श्रनीति के विरोध और सज्जनों की रक्षा के बिना 
वीरत्व को कल्पना असंगत और ग्रतिशयोवित पूर्ण है । 
किन्तु विरोध के कारण वीर रस में भी उत्तेजना होती है । इसीलिए सैनिकों 
को उत्तेजित करने के लिए भारतीय सेना में महाभारत और श्राल्हा के पाठ का 
प्रबंध था । रौद्र, वीभत्स, भयानक आदि में भी ग्रालम्बन तीब्र विरोध उत्पन्न करता 
है। इस विरोध के कारण उत्तेजना के साथ उग्र श्रांगिक विकार पैदा होते हैं। 
ये आंगिक विकार भी लम्बन के समान ही समात्मभाव के विरोधी होते हैं। 
इसके विपरीत श्रृंगार और वात्सल्य की स्थिति में आलंबन और श्रनुभाव दोनों 
समात्मभाव के अनुकूल होते हें । श्ुंगार भर वात्सल्य में भी कुछ विशेष परिः 
स्थितियों में तीव्र भ्रनुभावों की सम्भावना रहती है । किन्तु यह श्रावश्यक नहीं कि 
इन तीब्र श्रनुभावों की स्थिति में ही रसानुभूति भी तीव्र हो । मन्द अनुभावों की 
स्थिति में भी तीव्र रसानुभूति सम्भव है । वस्तुतः समात्मभाव के अनुकूल होने के 
कारण इन रसों का अनुभव जीवन का सामान्य धर्म भी बन सकता है । इसके 
विपरीत वीर, वीभत्स आदि श्रागन्तुक और उत्पाद्य हैं। वे विरोध की स्थिति के 
प्रत्यक्ष होने पर जागरित होते हैं। विरोध चेतना की प्रतिकूल वृत्ति है, वह उसका 
स्वभाव नहीं है । इसीलिए विरोध की परिस्थितियों के परोक्ष होने पर विरोध मन्द 
हो जाता है । एक दीर्घकाल का परोक्ष होने पर शत्रुता के भाव अत्यन्त मन्द हो जाते 
i हैं अर समात्मभाव उदित होने लगता हैं। मनुष्य की चेतना का स्वभाव होने के 
कारण यह समात्मभाव स्थायी रूप में रहता है । श्रांगिक भ्रनुभावों पर इसकी अनि- 
वार्य निर्भरता नहीं है। मन्द ग्रोर तीब्र दोनों प्रकार के भ्रनुभाव इसके निमित्त बन 
सकते हैं, किन्तु उद्ठेगहीन तथा शांत स्थितियों और व्यवहारों में भी श्वुंगार श्रौर 
वात्सल्य को रसानुभूति सम्भव है। सम्भव ही नहीं सामान्य जीवन और व्यवहार 
में वह इसी रूप में होती है। श्यवृंगार को काम के सम्बद्ध होने के कारण जीवन, 
व्यवहार और काव्य में उसके शारीरिक ग्रनुभावीं को बहुत महत्व दिया जाता है। ' 
शारीरिक काम शारीर की उत्तेजना पर निर्भर है । “किन्तु काम, रति और श्रृंगार 
का मानसिक भाव इससे अधिक व्यापक है । वस्तुतः-उसका शुद्ध और श्रेष्ठ रूप 
तो व्यवहार की शांत परिस्थितियों में ही विदित होता है । ) वात्सल्य में शारीरिक 
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सम्वन्ध की श्रपेक्षा मानसिक भाव का अधिक महत्व है। माँ की गोद में शांति 
पुर्वक लेटे हुए शिशु ग्रौर प्रशान्त हषं से निहारती हुई माँ के पारस्परिक भाव में 
वात्सल्य का शुद्धतम रूप साकार होता है । इसी प्रकार दिलीप और सुदक्षिणा की 
भाँति वन यात्रा करते हुए श्रथवा जयशंकरप्रसाद की चित्रकूट विषयक कविता के 
अनुरूप साथ-साथ बैठे हुए राम-सीता के समान प्रशान्त भाव से पारस्परिक समात्म- 
भाव में विभोर दम्पत्ति श्रृंगार के शुद्ध रूप का अनुभव करते हें । शारीरिक दृष्टि 
से श्रांगिक अनुभावों की उत्तेजित भ्रवस्था में सम्वेदना तीव्र होती है । इन अनुभावों 
के प्रभाव से संवेग का मानसिक ममं भी तीव्र हो जाता है। संवेग के मानसिक 
पक्ष की तीव्रता में ही प्राय: लोग रसानुभूति की भी तीब्रता मानते हें । किन्तु 
हमारा विश्वास है कि श्रांगिक अनुभावों और मानसिक संवेगों को तीव्रता को रस- 
निष्पत्ति का कारण बनाना रस के वास्तविक और ग्रान्तरिक स्वरूप को भ्रांत करना 
है । रस चेतना का जाग्रत भाव है, यह सभी मानते हे । रति ग्ादि के भाव उसके 
अवच्छेदक हो सकते हें किन्तु वे उसके उत्पादक कारण नहीं हें। जिन श्रनुभावों 
और स्थितियों के साथ समात्मभाव की संगति है उनको रस के साथ भो पूर्ण संगति 
सम्भव है, क्योंकि समात्मभाव ही रस का स्वरूप है । किन्तु रस का स्वरूप इन 
सबसे स्वतंत्र है। सभ्यता के विकास में जीवन का सामान्य व्यवहार और सम्बंधों 
में समात्मभाव के मन्दतर होने के कारण श्रसाधारण अनुभावों की उत्तेजना के द्वारा 
रसानुभूति को तीत्र बनाने की आवश्यकता हुई, ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार स्वस्थ 
काम और स्वस्थ भूख के मंद होने पर सभ्य समाज में दोनों को उत्तेजना के साधन 
अपनाये गये हैं । | 

सत्य यह हे कि रस और सौन्दर्य जीवन की असाधारण अवस्थायें नहीं हें और 
न चे असाधारण उत्तेजना की परिस्थितियों में ही जागरित होते हें। शान्त, मन्द 
और उत्तेजित तीनों ही प्रकार को उन स्थितियों में रस और सौन्दर्य की भावना 
सम्भव है, जो समात्मभाव के ग्रनुकूल है। विरोध और विषमता उत्पन्न करने 
वाली स्थितियाँ भ्रपने श्राप में रस और सौन्दर्य का कारण नहीं हें । विरोध के 
द्वारा वे समात्मभाव को संकुचित ग्रौर तीव्र बना सकते हैं । अस्तु वे कुरूपता श्रौर 
जुगुप्सा के श्रालम्बनों की भाँति रस और सौन्दर्य के प्रतियोगी हें। रस और 
सौन्दर्यं का वास्तविक स्वरूप समात्मभाव है । इस स्वरूप की आभा शांत स्थिति 
भ्रौर साधारण अनुभावों तथा व्यवहारों में भ्रपने शुद्ध श्रोर श्रेष्ठ रूप में उदित होती 
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है। जिन्होंने शांत रस को ही भवभूति के करुण के समान एक मात्र रस माना है 
उनका मत एक दृष्टि से अत्यन्त समीचीन है । निर्वेदमूलक शान्त रस की कल्पना 
निषेधात्मक है किन्तु समात्मभाव-मूलक भावात्मक शान्त रस निःसंदेह समस्त रसों 
का सूल है । समात्मभाव ही रस का स्थायीभाव है। यह सत्य है कि एकही 
रस निमित्त भेद से जीवन के व्यवहार में कई रूपों में फलित हो सकता है । किन्तु 
यह ध्यान रखना आवश्यक है कि रौद्र, वीभत्स, भयानक और श्रद्‌भुत इस रस के 
रूप नहीं हैं । वस्तुतः वे जीबन की रसमय स्थितियां नहीं हैं ॥ काव्य में उनके 
आलम्वनों का विरोधात्मक तत्व भ्रवास्तविक हो जाता है ग्रतः ग्रालम्वन की 
श्रवास्तविकता भ्रभिव्यनित के रूपात्मक सौन्दर्यं की विवृति को श्रवकाश देती है । 
तत्व की दृष्टि से ये रस के श्रालंबन नहीं हैं और वास्तविक जीवन में नहीं होते। 
इनकी विरोधात्मक स्थिति में उत्पन्न होने वाली भ्रसाधारण उत्तेजना श्रन्य रसों के 
समात्मभाव की पृष्ठभूमि बन सकती है । श्ुंगार, वीर श्रौर वात्सल्य जो वस्तुतः 
रस हैं उनमें भी उत्तेजना से श्रधिक शान्त स्थितियों में रस का वास्तविक स्वरूप 
अधिक निखरता है, यद्यपि समात्ममाव के अनुकूल मन्द और तीव्र भ्रनुभावों की 
स्थिति में भी रस सम्भव है। सत्य यह है कि जिस प्रकार क्रोचे की निविकल्पक 
अनुभूति ने कलात्मक सौन्दर्यं को साधारण कहते हुए भी एक श्रत्यन्त असाधारण 
स्थिति बना दिया, उसी प्रकार भारतीय रस-सिद्धान्त ने ग्रनुभाव और संवेग की 
उत्तेजित श्रवस्थाग्रों को रस का श्राव्यक ग्रंग बनाकर रसानुभूति को एक असाधारण 
स्थिति बना दिया । वस्तुतः रस और सौन्दर्य मनुष्य की चेतना के स्वरूप हैं, तथा 
निविकल्पक श्रनुभूति श्रथवा संवेग की उत्तेजना को अपेक्षा अधिक व्यापक और 
साधारण हैं। इसी व्यापकता और साधारणता के आधार पर हम साधारण 
जीवन के व्यवहार में तथा कला और काव्य के प्रसंग में रंस ग्रौर सौन्दर्य का श्रनु- 
भव करते हें । निर्विकल्पक अनुभूति और संवेग की उत्तेजना दोनों अ्रसाधारण 
होने के साथ-साथ भ्रल्पस्थायी हें। रस श्रौर सौन्दर्य की वृत्ति न असाधारण है 
और न भ्रल्पस्थायी । समात्मभाव में उदित होने के कारण वह जीवन को एक 
साधारण और स्थायी वृत्ति है। जीवन के जो भो उपकरण समात्मभाव के श्रनु- 
कूल हें वे सब रस और सौन्दर्यं की ग्नुभूति ग्रौर अभिव्यक्ति के निमित्त बन 
सकते हें । 
हमारे मत में समात्मभाव ही सौन्दर्य, कला और रस का मूल स्रोत है। 
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समात्मभाव के आधार पर ही रूप के अतिशय में सौन्दर्य की अभिव्यक्ति होती है । 
कला सौन्दर्यं का सृजन है । वह समात्मभाव के आधार पर खूप के अतिशय की 
रचना है । यह समात्मभाव ही हमारे मत में कला और काव्य के रस का स्रोत है। 
सौन्दर्य समात्मभाव की अभिव्यक्ति का रूप है। वह रूप के अ्रतिशय से सम्पन्न 
होता है। रस उस समात्मभाव के स्वरूप तथा उसकी भूमिका में ग्न्य भावों की 
विभूति की आन्तरिक अनुभूति है। इस दृष्टि से सौन्दर्य और रस शेव-तंत्रो के 
शक्ति और शिव के समान अभिन्न हैं। प्राकृतिक, भौतिक तथा जीवन के अन्य 
तत्वों के भिन्न-भिन्न रूपों को उपादान बनाकर सौन्दर्य का रूप अनेक रूपों में खिलता 
है । किन्तु सौन्दर्य के इन सभी रूपों में रूप का अतिशय ही सौन्दर्य का विधान करता 
है और इन सभी रूपों में सौन्दर्य की अभिव्यक्ति अथवा रचना में समात्मभाव की 
स्थिति अक्षुण्ण बनी रहती है। सौन्दर्यं के विविध रूप और उपकरण समात्मभाव 
के सामान्य भाव को सम्पन्न बनाते हैं । इसी प्रकार रसात्मक अनुभूति भी मन के 
विविध भावों से सम्पन्न होती है। जीवन के विविध भाव समात्मभाव को अधिक 
प्रकट और प्रखर बनाते हैं । 

यह समात्मभाव इस रूप में एक सामान्य भाव है कि सौन्दर्य की अनुभूति और 
कला में सौन्दर्यं की रचना इसके सामान्य श्राधार पर ही होती है । इनमें समात्म- 
भाव का सामान्य आधार वर्तमान रहता है। यह समात्मभाव संवेग की भाँति 
शरीर और मन की श्रसाधारण श्रौर उत्तेजित श्रवस्था नहीं है । स्वार्थ और एकान्त 
की उदासीनता की तुलना में ही इसे ग्रसाधारण माना जा सकता है। इस उदासीनता 
की तुलना में यह इस रूप में श्रसाधारण है कि यह उदासीनता एक प्रकार की भाव- 
शून्य अवस्था है तथा इसके विपरीत समात्मभाव में आन्तरिक भाव का आलोक 
भ्रौर स्पंदन रहता है। समात्मभाव आत्मा और मन को उदासीन अवस्था नहीं है 
वरन्‌ इसके विपरीत वह मन की एक अत्यन्त सजग और सचेतन अवस्था है । 
समात्मभाव की स्थिति में मन में उदित होने वाली चेतना की स्फूति का प्रसार शरीर 
में भी होता है। किन्तु समात्मभाव का यह व्यापक उल्लास सम्वेग को श्रसाधारण 
और स्थायी उत्तेजना से कई दृष्टियों से भिन्न है। मनोवेज्ञानिक दृष्टि से सभी 
सम्वेदनाएँ स्वार्थमय होती हैं श्रौर सम्वेगों की उत्तेजना का केन्द्र भी व्यक्ति ही होता 
है । सम्वेदना और सम्वेग दोनों के उत्तेजक कारण बाहरी विषय होते हैं । किन्तु ये 
सम्वेंदना और सम्वेग के निमित्त मात्र होते हैं । इनके प्रति मनुष्य का साम्यपूर्ण 
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भाव नहीं होता । सम्वेदना और सम्वेग दोनों में कुछ उपयोगिता का भाव रहता 
है । ये विषय उस उपयोगिता के साधन बनते हें । साधन से अधिक इनका मूल्य 
और महत्व नहीं होता । इनके मूल्य और महत्व का श्रन्वय उस व्यक्ति की सत्ता 
में होता है जो सम्वेदना और सम्वेग का ग्राश्रय होता है । प्राकृतिक होने के कारण 
सम्वेदना श्रौर सम्वेग व्यक्ति के ग्रहंकार में केन्द्रित रहते हैं । सम्वेदना तो पूर्ण रूप 
से ग्रन्तमु'ख ग्रादान है; उसमें प्रदान का पक्ष नहीं होता । इसका संकेत हम सुख 
के प्रसंग में पिछले ग्रध्याय में कर चुके हें । सम्वेदना ग्रौर सुख के बाहरी उत्तेजक 
केवल निमित्त श्रौर साधन होते हैं। सम्वेग की कुछ प्रतिक्रिया बाहर भी दिखाई 
देती है । क्रोध आदि के सम्वेग बाहरी ग्राश्रयों पर भी व्यक्त होते हैं। किन्तु 
सम्वेग को यह अभिव्यक्ति सौन्दर्य की कलात्मक श्रभिव्यवित के बिल्कुल विपरीत हे । 
सौन्दर्यं की कलात्मक अभिव्यक्ति में उपादानों, उपकरणों ग्रौर माध्यमों को आदर 
मिलता है। कला की रचना और ग्रास्वादन करने वाले दोनों इनके साथ साम्य 
का अनुभव करते हैं । इसके विपरीत सम्वेद की अवस्था में इनके साथ प्रायः वैषम्य 
का सम्बन्ध रहता है। जिन सम्वेगों में प्रियता होने के कारण श्रनुकूलता दिखाई 
देती है उनमें भी स्वार्थं का भाव प्रमुख रहता है। सौन्दर्य और सम्वेग में एक अन्य 
महत्वपूर्ण अन्तर यह है कि सौन्दर्य चेतना की स्वतंत्रता की अभिव्यक्ति है तथा वह 
एक स्वतंत्र अनु भूति श्रथवा रचना है; इसके विपरीत सम्वेदना एवं सम्वेग को श्रनु- ` 
भूति और क्रिया प्राकृतिक होने के कारण पराधीन होती है। सौन्दर्य की अनुभूति 
और रचना आत्मा की स्वतंत्रता का विलास है । उपादानों, उपकरणों और माध्यमों 
को श्रादर देते हुए भी सौन्दर्यं विवश और पराधीन नहीं है । अनुभव और सूजन 
की स्वतंत्रता सौन्दर्य का ममं है। इसके विपरीत सम्बेदना और सम्वेग प्राकृतिक 
एवं पराधीन अनुभव हें । ये बाह्य विषयों के प्रभाव से शासित होते हें । 
मनोविज्ञान की 'भावना' भी सम्वेग की सहोदरा है। उसमें कुछ सम्वेदना 
का भी ग्राश्रय रहता है तथा संवेग के समान कुछ उत्तेजना भी रहती है। यह 
उत्तेजना सुख में प्रायः मृदुल होती है । किन्तु दुःख में प्रायः सम्वेग के समान तीव्र 
होती है । मनोविज्ञान की यह भावना व्यक्तिगत श्रौर स्वार्थभय होती है । इसमें 
साम्य के लिये स्थान नहीं होता। जिस भावना को प्रायः कला ग्रौर काव्य का 
आधार माना जाता है, वह मनोविज्ञान की इस भावना से कुछ भिन्न है । कला और 
काव्य की यह भावना कुछ उदार होती है। इस भावना की उदारता का श्रभिप्राय 
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यह है कि यह केवल व्यक्ति के आश्रय में केन्द्रित नहीं रहती वरन्‌ अन्य व्यक्तियों 
भ्रौर विषयों के प्रति साम्य की ओर अभिमुख होती है। मनोविज्ञान और कला 
दोनों की भावना में एक इतना साम्य श्रवदय है कि बुद्धि और मस्तिष्क के स्थान पर 
इन दोनों का आश्रय हृदय माना जा सकता है। मस्तिष्क की भाँति हृदय चेतना 
का केन्द्र नहीं है। किन्तु सम्वेग और भावना की अवस्था में सम्बन्धित नाड़ी- 
संस्थान की उत्तेजना के कारण हृदय की गति तथा रक्‍त की गति कुछ तीत्र हो 
जाती है। इसी से शरीर में भी उत्तेजना उत्पन्न होती है। बुद्धि और ज्ञान 
उदासीन होते हैं । वे वीतराग भाव से वस्तु भ्रथवा तत्व का अनुसंधान करते हें । 
इनमें न श्राश्रय के प्रति राग होता है श्रौर न विषय के प्रति । मनोविज्ञान की 
भावना” राग से रंजित होती है। प्राय: मनोविज्ञान की भावना और सम्वेग का 
राग स्वार्थमय होता है । इनमें दूसरों के प्रति जो राग होता है वह भी प्राय: प्राकृतिक 
आर पराधीन होता है। इसके" विपरीत कला और सोन्द्य का राग स्वार्थपूर्ण न 
होकर साम्य से युक्‍त होता है तथा एक स्वतंत्र स्फूर्ति से प्रेरित होता है । 

अस्तु, कला और सौन्दर्य का भाव सम्वेदना और संवेग को सनोवेज्ञानिक 
स्थितियों से श्रनेक प्रकार से भिन्न है। जिस साम्य और समात्म को स्थिति में 
कलाश्रों में सौन्दर्य की रचना होती है उसको स्वतंत्र और रचनात्मक चेतना मनो- 
विज्ञान के संवेग और भावना को स्वार्थमयता और पराधीनता से भिन्न है। किन्तु 
स्वरूप से भिन्न होते हुए भी संवेग कलात्मक सौन्दर्य के उपकरण बन सकते हैं । 
कला-कृतियों में ये उपादान के रूप में मिलते हैं । काव्य में विभिन्न रसों के रूप में 
ये संवेग रस के विधायक माने जाते हैं । कलात्मक सौन्दर्य के साथ इनका सम्बन्ध 
ऐसा ही है जैसा कि जीवन और जगत के अन्य उपादानों का है। संवेगों का 
मानवीय सम्बन्धों में कुछ विशेष स्थान है। इस नाते संवेग कला में भी विशेष 
स्थान पाते रहे हैं । सौन्दर्य के उपकरण होने के साथ-साथ ये संवेग रस के सहयोगी 
भी बन सकते हैं। संवेग और रस में जो भिन्नता है उसका कुछ विवेचन हमने 
ऊपर किया है। यहां विशेष रूप से विचारणीय वात यह है कि कलाकार, सामाजिक, 
और पात्रों के साथ संवेगों का सम्वन्ध किन दृष्टियो से समान होता है । सामान्य 
रूप से कलाकार और सामाजिक दोनों की दृष्टि में कला का सोन्दय ही प्रधान होता 
है। अ्रत: उनके लिए सौन्दर्यं के निमित्त ग्रभीष्ट साम्य और समात्मभाव ही प्रधान 
होगा । सामाजिकों के लिए यह सम्भव है कि वे कला का उपादान बनने वाले 
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संवेग अथवा भावना से अधिक प्रभावित हों । ऐसा प्रायः होता भी है। कला के 
सौन्दर्यं से 'श्रधिक अभिज्ञ न होने के कारण वे कला के उपादानों से प्रायः अधिक 
प्रभावित होते हें । किन्तु ऐसी स्थिति में चे कला के श्रनुभावक नहीं रहते । कला 
का सौन्दर्यं उनके लिए गौण हो जाता है। कलात्मक सौन्दर्यं को गौण मानकर 
जब वे संवेगों से प्रभावित होते हें तो उनकी स्थिति कला और काव्य का उपादान 
बनने वाले पात्रों के समान होती है । यद्यपि उन दोनों के संवेगों में भिन्नता हो 
सकती है, किन्तु वे दोनों ही व्यक्तिगत और प्राकृतिक रूप में संवेगों से प्रभावित 
होते हें ॥ ये संवेग प्राकृतिक ग्रौर लौकिक भाव हैं। कलाकार उन्हें रचना का 
उपादान बना सकता है, किन्तु इनसे प्रभावित होकर वह स्वयं कलाकार नहीं बन 
सकता । सौन्दर्य का सृजन श्रौर ग्रास्वादन दोनों ही इस दृष्टि से अलौकिक हें कि 
चे स्वार्थ तथा संवेगात्मक उत्तेजना को लौकिक एवं प्राकृतिक स्थिति में सीमित रहते 
हुए सम्भव नहीं हो सकते । समात्मभाव की उदार और साम्यपुर्ण स्थिति में ही 
सौन्दर्य का सृजन और ग्रास्वादन सम्भव हो सकता है। यही कला के रस के 
सम्बन्ध में भो सत्य है। रस सौन्दर्य की ग्रान्तरिक अनुभूति है। सौन्दर्य की 
प्रधानता न होने पर मानवीय सम्बंधों के श्रात्मिक भाव में भी रस के निर्झर 
उमड़ते हें। किन्तु रस का उदय भी साम्य ग्रौर समात्मभाव की स्थिति में ही 
होता है। रसात्मक अनुभव के श्राह्वाद में चेतना का उल्लास अवश्य होता हे । 
किन्तु यह उल्लास संवेग के समान विवश उत्तेजना नहीं है। यह चेतना का 
स्वच्छंद उद्रेक है। प्राकृतिक सम्वेदना श्रौर संवेग कला और काव्य के उपादान 
वन सकते हैं और पात्रों को प्रभावित कर सकते हें । किन्तु कलाकार और कला 
के ग्रनुभावक के वे प्रमुख प्रेरक नहीं बन सकते हें । संवेग कला के उपादान बन 
सकते हूँ, किन्तु वे संवेग के रूप में कलाकार को ग्रथवा कला के श्रनुभावक को प्रेरित 
नहीं कर सकते । संवेगों के प्रति इनको प्रतिक्रिया संवेगात्मक नहीं हो सकती । 
संवेगों से उत्तेजित होने पर कला के सौन्दर्य रचना और उसके ्रास्वादन में सम्भव 
नहीं है। कलाकार मनुष्य अवश्य है किन्तु प्राकृत पुरुषों की भाँति संवेगों से 
प्रेरित होने पर वह मनुष्य मात्र रह जाता है ग्रौर कलाकार नहों बन सकता । 
इस दृष्टि से कला एक दिव्य और अलौकिक विभूति है। संवेगों की स्वार्थमयता 
विवशता, पराधीनता, और श्रसाधारण उत्तेजना के वेषम्य के विपरीत संमात्मभाव 
के साम्य में ही कला की साधना सफल होती है। कलाकार की श्रेष्ठता ग्रौर 
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सफलता समात्मभाव के उत्कर्ष में प्राकृतिक संवेगों की अतिक्रांति पर निर्भर करती 
है। कलाकार के मन में एक अलौकिक स्फूर्ति का स्वतंत्र उल्लास होता है, जो 
ज्ञान और बुद्धि की उदासीनता तथा संवेग के विवश आवेश से भिन्न होता है । 
यह उल्लास कलाकार की सामान्य वृत्ति है । रचना की पूर्णिमा में उसके मनोवारिधि 
में इसके ज्वार ग्रधिक ऊँचे उठते हैं। किन्तु उसकी चेतना में इस उल्लास का 
स्पंदन सदा रहता है। संवेगों के प्रति उसका दृष्टिकोण यदि पूर्णतः वौद्धिक और 
उदासीन नहीं हो सकता तो अ्रधिक प्राकृत एवं संवेगात्मक होने पर भी वह कलाकार 
नहीं वन सकता। इन दोनों स्थितियों के बीच में कौन सी माध्यमिक स्थिति 
कलाकार को कलाकार वनाती है, यह मनोविज्ञान और सौन्दये शास्त्र का एक सूक्ष्म | 
एवं कठिन प्रश्‍न है । इस प्रश्‍न का विवेचन भो कठिन है । कलाकार की साधना 
ग्रोर सामान्य जीवन के विषय में हमारा केवल इतना अनुरोध है कि मनुष्य होने के 
नाते वह भी प्राकृतिक संवेगों से प्रभावित हो सकता है किन्तु ऐसी स्थिति में वह 
मनुष्य ही रह जाता है, कलाकार नहीं रहता । संवेगों के प्रभाव में रहते हुए भी 
दूसरी ओर साम्य और समात्मभाव की जितनी प्रचुरता उसके भाव में रहेगी उतना 
ही उसकी साधना और उसके जीवन में कलात्मक सौन्दर्य का उत्कर्षे अधिक होगा । 
साम्य और समात्मभाव की पूर्णता ग्रध्यात्म की परिणति है । संवेगों को विवशता 
और उत्तेजना तथा स्वार्थमयता जीवन का प्राकृतिक धरातल है । प्रकृति की भूमि 
और अध्यात्म के आकाश के विशाल ग्रन्तराल में अंतरिक्ष के उदार पटल पर ही 
कला और सौन्दर्य के सरस मेघ ग्रौर रंजित इन्द्रधनुष खिलते हैं । इसी अंतरिक्ष में 
सौन्दर्य-साधना की यामिनी में कलाकृतियों के श्रगणित नक्षत्र प्रकाशित होते हैं । 
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सौन्दर्य का श्रेय से क्या संबन्ध है तथा कला और काव्य में नेतिकता का कया 
स्थान है; यह एक अत्यन्त विवादास्पद प्रश्‍न है । कुछ लोग कला और काव्य का 
लक्ष्य केवल सौन्दर्य नहीं मानते, उनकी दृष्टि में जीवन, कला और काव्य का 
आधार तत्व है। अतः: ये जीवन के हिताहित से अनिवार्य रूप में अनुबद्ध हैं । 
चाहे इसका अभिप्राय यह न हो कि कला और काव्य जीवन के श्रेय के साधन हैं, 
फिर भी यह स्पष्ट है कि जीवन के श्रेय का कला और काव्य में महत्वपूर्ण स्थान य 
है । दूसरे कुछ लोग कला को एक स्वतन्त्र अ्रभिव्यक्ति मानते हे, जिसका स्वरूप 
सौन्दर्यं है तथा जिसका नैतिकता अ्रथवा श्रेय से कोई आवश्यक संबंध नहीं है । 
कला का गौरव अपने स्वरूपगत सौन्दर्य पर निर्भर है। इसी में कला की पूर्णता है । 
कला का सौन्दर्यं श्रथवा महत्व उसके नेतिक तत्व के'श्राधार पर घटता या बढ़ता 
नहीं है । इन दोनों ही मार्गो में दो प्रकार की विच्!र धाराएँ हें । एक श्रोर 
तो वे माध्यमिक विचारक हैं जो श्रेय और सौन्दर्य में दोनों को ही समान महुत्व 
देना वाहते हैं । कुछ श्रेय को जीवन का लक्ष्य मानते हुए भी सौन्दर्य को कला 
और काव्य का स्वरूप मानते हूँ तथा उनकी दृष्टि में सौन्दर्यं में श्रेय का समन्वय 
अभीष्ट है । . कुछ सौन्दर्यं को कला का स्वरूप मानते हुए ` उसमें श्रेय के समन्वय 
को ग्रभीष्ट और सम्भव मानते हें । दूसरी ओर दोनों ही पक्षों में वे एकांगी मत 
हैं जो श्रेय और सौन्दर्य में एक को मुख्य मानकर दूसरे को गौण बनाते हैं। वे 
श्रेय को जीवन का प्रमुख लक्ष्य मानते हें उनकी दृष्टि में कला श्रौर काव्य उसके 
साधन हें । कला और काव्य का प्रयोजन सौन्दर्य की ग्रभिव्यक्ति में ही पूर्ण नहीं 
है वरन्‌ श्रेय की साधना में पूर्ण होता है । जो कला के सौन्दर्य को प्रधान मानते 
हैं उनकी दृष्टि में श्रेय और नैतिकता का कोई महत्व नहीं है । कला स्वतन्त्र है 
और अपने सौन्दर्य में पूर्णं है। श्रेय और नैतिकता से उसका श्रोई आवश्यक 
सम्बन्ध नहीं है । 
थे चारों ही दृष्टिकोण कला और काव्य के इतिहास में मिलते हें । पहला 
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दृष्टिकोण भारतीय काव्य शास्त्र में अधिक प्रसिद्ध है । मम्मटाचाये ने 'काव्य-प्रकाश' 
के आरम्भ में ही काव्य के प्रयोजन का निरूपण करते हुए उपदेश और निःश्रेयस 
को काव्य का श्रन्तिम लक्ष्य माना है । काव्य का उपदेश शिक्षा नहीं है वरन्‌ 
कान्ता के मधुर और प्रिय परामर्श की भाँति सन्मार्ग का प्रकाशन है। निःश्रेयस 
को काव्य प्रकाशकार ने परनिर्वृति की संज्ञा दी है। यह जीवन का श्रन्तिम 
आध्यात्मिक लक्ष्य है। उपदेश और निःश्रेयस को काव्य का प्रयोजन मानते हुए 
भी भारतीय काव्य शास्त्र के ग्राचार्य काव्य के स्वरूपगत सौन्दर्य के महत्व को 
अवहेलना नहीं करते । यह भी कहना उचित नहीं है कि वे काव्य के स्वरूपगत 
सौन्दर्य को गौण ग्रौर निःश्रेयस को प्रधान मानते हें । जिस विशदता और विस्तार 
के साथ उन्होंने काव्य-सौन्दर्यं के विधायक तत्वों का निरूपण किया है तथा जिस 
तत्परता से उन्होंने रस, रीति, शक्ति, गुण भ्रलंकार ग्रादि का विवेचन किया है 
उससे यह स्पष्ट है कि वे काव्य के स्वरूपगत सौन्दर्यं को किसी प्रकार भी कम 
हत्व नहीं देते । दूसरे दृष्टिकोण के प्रतिनिधि हार्ट मान, बोसान्क्वेट आदि हैं 
जो सौन्दर्य और श्रेय को समकक्ष मानते हैं। उनकी दृष्टि में दोनों ही जीवन के 
स्वतन्त्र और मुख्य लक्ष्य हे । दोनों में कोई भी एक दूसरे पर आश्वित, निर्भर 
अथवा उसका साधन नहीं है। फिर भी वे कला के उस रूप को नहीं मानते जिसके 
अनुसार केवल सौन्दर्य की श्रभिव्यवित उसका लक्ष्य है तथा श्रेय और नेतिकता से 
जो अपना कोई आवश्यक संवन्ध नहीं मानता । संभवतः उनका यही दृष्टिकोण 
है कि यद्यपि कला सौन्दर्य की स्वतन्त्र साधना है, फिर भी उसके सौन्दर्यं में श्रेय का 
समन्वय श्रभीष्ट तथा सम्भव है । 
तीसरा पक्ष उन नैतिकतावादियों का है जो श्रेय को जीवन का लक्ष्य मानते 
हैं तथा जिनकी दृष्टि में कला और काव्य श्रेय के साधन हैं। प्राचीन ग्रीक दाशे- 
निकों में इस मत की प्रधानता पाई जाती है । प्लेटो के मत में कला अनुकरण 
है । अनुकरण सत्य की प्रतिलिपियों का श्रंकन है। प्लेटो के दर्शन में विज्ञान 
को सत्य माना है। वाह्य जगत इन आध्यात्मिक अथवा वौद्धिक विज्ञानों का 
प्रतिबिव श्रथवा उनकी प्रतिलिपि है ।5? कला इन प्रतिलिपियों की भी प्रतिलिपि 
है । प्लेटों के मत में श्रेय विज्ञानों में सर्वश्रेष्ठ है । ग्रतः भ्रन्ततः समस्त कला 
का उद्देश्य श्रेय के परम विज्ञान का अनुकरण है। प्लेटो की दृष्टि में नेतिक 
उद्देश्य कला. का अत्यन्त महत्त्वपूर्ण अंग है ।*" एरिस्टोटिल के मत में भी नेतिकता 
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प्रधान है 1६ उनकी दृष्टि में सौन्दर्य श्रेय का प्रिय रूप है । एरिस्टोटिल के काव्य 
शास्त्र में आत्मशुद्धि को दुःखान्त नाटकों का मुख्य ध्येय माना गया है । एरिस्टोटिल 
कला और सौन्दर्य का नैतिक और शिक्षणात्मक प्रयोजन मानते थे । इन्हीं प्रयोजनों 
के कारण उनकी कला और सौन्दर्यं में रुचि थी । आधुनिक दर्शन में श्रध्यात्मवाद 
के महान प्रवत्तंक कान्ट भी सौन्दर्य को नेतिक व्यवस्था का प्रतीक मानते थे ॥ 
सौन्दर्य का विवेचन करते हुए कान्ट ने उसे श्रेय का प्रतीक बना दिया है रि क 
का बुद्धिवादी दर्शन रूपात्मक है । तके, नीति, सौन्दर्य श्रादि सभी क्षेत्रों में उन्होंने 
सिद्धान्तों के शुद्ध और सामान्य रूपों की खोज की है। सौन्दर्यं को अभिव्यवित 
मानते हुए भी उन्होंने उसे नैतिकता की अभिव्यक्ति माना है ।** आधुनिक युग 
में गेटे, रस्किन और टाल्सटाय ने श्रेय को कला का मुख्य लक्षण माना है ।*“ गेटे 
के अनुसार सौन्दर्य, कला की विभूतियों में से केवल एक है । सत्य और श्रेय को 
हम उसकी अन्य विभूतियाँ कह सकते हैं । गेटे का मत हाटंभान के अधिक निकट 
है जो सौन्दर्यं और श्रेय को समकक्ष मानते थे । फिर भी गेटे के मत में श्रेय और 
नैतिकता की प्रधानता है। उनका फोउस्ट उनके मत का जीवन्त उदाहरण है । 
रस्किन और टाल्सटाय के मत में नैतिकता की प्रधानता श्रौर भी अधिक स्पष्ट है । 
कैरिट का मत है कि रस्किन ने कला का विवेचन नैतिक, दृष्टिकोण से किया है! 
बोसान्क्वेट का मत है कि रस्किन ने सौन्दर्य शास्त्र कों नेतिक शास्त्र में परिणत कर 
दिया । टाल्सटाय के कला-विवेचन में नेतिकता का प्रभुत्व स्पष्ट है। इस प्रकार 
सौन्दर्य-शास्त्र के क्षेत्र में अनेक विचारक नैतिक श्रेय की प्रधानता को मानते हैं । 
नैतिक श्रेय की साधना ही उनकी दृष्टि में कला और सौन्दर्यं का लक्ष्य है । 
चौथे मत के समर्थक वे ग्राधुनिक विचारक हैं, जिनकी दृष्टि में रूप, अनुभूति 
ग्रथवा श्रभिव्यक्ति ही कला और सौन्दर्यं का वास्तविक स्वरूप है। तत्व ग्रथवा 
सत्य और श्रेय दोनों का कलात्मक सौन्दर्य के स्वरूप में कोई महत्वपूर्ण स्थान नहीं 
है । कला और सौन्दर्यं का दृष्टिकोण सत्य और श्रेय की श्रोर से उदासीन है । कला 
का स्वरूप, रूप अनुभूति अथवा अभिव्यक्ति के सौन्दर्य में पूर्ण है। इसके अतिरिक्त 
उसका कोई बाह्य और व्यवहारिक प्रयोजन नहीं है । इस मत का सबसे सबल आधार 
क्रोचे के श्रभिव्यंजनावाद में मिलता है । क्रोचे के भ्रनुसार श्रान्तरिक और ग्रात्म- 
गत अनुभूति, जिसे वाह्य विषयों के बन्धन के मुक्त होने के कारण चेतना का स्वतन्त्र 
ग्रथवा निविकल्पक रूप कह सकते हैं, कलात्मक सौन्दर्य का मूल स्वरूप है । कला 
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का सौन्दर्य अपने इस स्वरूप में ही पूर्ण है । रूपात्मक होने के कारण क्रोचे इस 
अनुभूति को अभिव्यक्ति से एकाकार मानते हें । किन्तु यह अभिव्यक्ति अपने 
श्रान्तरिक और आत्मगत. रूप में ही पूर्ण है । कलात्मक अनुभूति और 
सौन्दर्यं की बाह्य अभिव्यक्ति पूर्णतः गौण श्रौर उपचार मात्र है। जगत के 
यथार्थं और जीवन के व्यवहारिक प्रयोजन से कलात्मक सौन्दर्य का यह श्रान्तरिक 
रूप पूर्णत: निरपेक्ष है । क्रोचे के अनुयायी कौलिंगवुड ने कलात्मक सौन्दर्य की 
इस श्रान्तरिक और श्रात्मगत अनुभूति को 'कल्पना' का नाम दिया है। यह कलात्मक 
कल्पना उस सामान्ये कल्पना से भिन्न है जो सत्य के विपरीत और मिथ्या के निकट 
मालूम होती है। यह कलात्मक कल्पना सत्य और श्रसत्य दोनों की ग्रोर से 
पुर्णत: निरपेक्ष है । श्रेय और नैतिकता से भी इसका कोई प्रयोजन नहीं है। 
सौन्दर्य का मूल्य और प्रयोजन अपने आप में पूर्ण है। इस प्रसंग में कोलिगबुड ने 
एक उदाहरण दिया है कि अपने ग्रवैध शिशु को तालाब में डुबाती हुई ग्राम-बाला 
कम सुन्दर नहीं हो जाती । तात्पर्य यह है कि कलात्मक सौन्दर्ये श्रेय पर निर्भर नहीं 
है और न शुद्ध सौन्दर्य के श्रतिरिक्त कला का कोई अन्य प्रयोजन है। उक्त ग्राम- 
बाला का दृश्य रूप अथवा उसको कलात्मक अभिव्यक्ति का सोन्दये उसकी अनेतिकता 
के कारण कम नहीं हो जाता । 'कला कला के लिए है' के कुछ आधुनिक सम्प्रदाय 
तथा हिन्दी के प्रयोगवाद की भाँति रूप प्रधान सम्प्रदाय क्रोचे के कला-सिद्धान्त की 
अतिरंजना पूर्ण विक्ृतियाँ हैं । द 

इन चार मतों के अतिरिक्त एक पाँचवा सम्प्रदाय भी सम्भव है जो न सौन्दर्ये 
को श्रेय का साधन मानता है और न सौन्दर्यं को श्रेय से निरपेक्ष मानता है । इस 
दृष्टि से यह मत पहले दो मतों के अधिक अनुकूल है, उनमें भी संभवतः यह दूसरे 
मत के अधिक निकट है । इस मत के अनुसार कला का मुख्य स्वरूप सौन्दर्ये ही 
- है, किन्तु इस सौन्दर्यं की एक विशेषता है कि वह हमारी वासनाग्रों को ग्रनायास 
शान्त करता है । वासनाशओरों का यह शमन श्रेय और नैतिकता के अनुकूल है । श्रेय 
सौन्दर्यं का ग्रावइयक ग्राधार अथवा लक्ष्य नहीं है। तत्व रूप में उसका आधान 
न करने पर भी सौन्दर्य का स्वरूप वासनाओं के शमन द्वारा श्रेय से सम्पन्न. होता 
है। इस प्रकार श्रेय कलात्मक सौन्दर्य का अलक्षित फल है। टौमस एक्वीनास 
का मत ऐसा ही था ।६६ कुमारसंभव में कालिदास ने सौन्दर्य के इसी पवित्र संस्कार 
का संकेत किया है।?°° इस संकेत के अतिरिक्त भी कालिदास ने सोन्दये के इस 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


४ : > > र 


९८६ ] सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ [ सुन्दरम्‌ 


पवित्र रूप का अंकन अनेक स्थलों पर किया है । अभिज्ञान शाकुन्तल में इस सौन्दर्य 
की पवित्र आभा प्रकाशित है। दिलीप और सुदक्षिणा की वनयात्रा में भी इसका 
परिचय मिलता है । मेघदूत की श्रलका-वासिनी यक्षिणी भी इस सौन्दर्यं की मूत्ति रूप 
है । बाण की महाइवेता भी पार्वती के समान पवित्र साधना में सौन्दर्ये को साकार 
बनाती है। नारी के खूप में ही नहीं भारतीय कला और काव्य के श्यृंगारमय रूप 
में भी (गीत गोविन्द का काव्य और खुजराहो की चित्रकला इसके उदाहरण हुँ) 
सौन्दर्यं के इस श्रेयोमय संस्कार का संकेत किया जाता है । आधुनिक युग में लिस्टोवेल 
ने कला के इस संस्कार का प्रबल समर्थन किया है । लिस्टोवेल का यह मत कंम्ब्रिज 
स्कूल के तीन प्रधान नेताओं के अनुकूल है ।'°' इस मत का ग्राधार यह है कि 
कला का सौन्दर्य निर्वेयक्तिक है और निर्वेयक्तिक होने के कारण वह वासनाश्रों के 
उपशम में सफल होता है। डा०-हरद्वारीलाल शर्मा ने सामंजस्य, संतुलन श्रौर 
समता को सौन्दर्यं का लक्षण माना है। सामाजिक श्रमंगलों के मूल में इनका श्रभाव 
ही अनीति का कारण है । विषमता ग्रौर संघर्ष भ्रशिव ही नहीं असुन्दर भी हैं। 
उनके मत में श्रन्ततोगत्वा सौन्दर्य के सम्पूर्ण सिद्धान्त सन्तुलन में आकर परि- 

समाप्त होते हें । यह सन्तुलन ही सत्य है, यही शिव है, यही स्वास्थ्य है और यही 
न्याय भी है। इस सिद्धान्त की श्रवहेलना से कला में ग्रसुन्दर का श्रविर्भाव होता 
है, विज्ञान में असत्य, समाज में भ्रकल्याण तथा जाति और व्यक्ति के जीवन में 
्रस्वास्थ्य उत्पन्न होते हें । हम जिसे अन्याय कहते हैं वह सन्तुलन का श्रभाव है । 
सौन्दर्यं की श्रवहेलना न केवल पाप है, भयावह भी है, क्योंकि समता और सन्तुलन 
के अभाव से समाज में जो श्रसन्तोष फैलता है उसका एकमात्र उपचार क्रान्ति है। 
विद्रोह, महायुद्ध श्रादि सौन्दर्यं के सिद्धान्तो के श्रपमान के फल हैं । केवल व्यापक 
क्रान्ति ही जीवन में सौन्दर्यं की पुनः प्रतिष्ठा कर सकती है।? ° टोमस ' एक्विनास 
के मत में श्रेय सौन्दर्थ का सहज फल है। कॅम्त्रिज स्कूल के नेता और लिस्टोवेल 
कलात्मक सौन्दर्य के इस फल को उसके निवेयवितक स्वरूप की विभूति मानते हैं । 
कालिदास के मत में श्रेयोमय़ संस्कार सौन्दर्यं की दिव्य शक्ति की प्रतिभा है | डा० 
हरद्वारीलाल शर्मा के मत में सौन्दर्य ्रपने स्वरूपगत सामंजस्य और संतुलन के कारण 
श्रेय की साधना के अनुरूप है । श्रेय और सौन्दर्यं की साधना की दिशा भिन्न होते 
हुए भी दोनों की साधना का मूल सूत्र सामंजस्य श्रथवा संतुलन है। यों उनकी 
दृष्टि में सौन्दर्य की श्राराधना श्रेय की साधना भी है । जीवन के क्षेत्र में संतुलन भंग 
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होने पर अशिवता ही नहीं असुन्दरता भी पैदा होती हे । सौन्दर्यं की साधना से 
श्रेय भी सम्पन्न होता है। किन्तु यह श्रेय सौन्दर्यं का केवल सहज फल नहीं है। 
कला के क्षेत्र में जिस संतुलन का निर्वाह सौन्दर्य की सृष्टि करता है जीवन और 
व्यवहार में उसी संतुलन का निर्वाह श्रेय का भी साधक है। व्यवहार में भिन्न 
होते हुए भी सौन्दर्य और श्रेय मूल सिद्धान्त और श्रन्तिम फल की दृष्टि से एक नहीं 
तो समान अवश्य है । 

उक्त पाँचों पक्षों के प्रतिपादकों की अपनी धारणायें हैं और अपने तक हैं । 
इनका विवेचन करने से पूर्व ध्यान में रखना आवश्यक है कि कला और सौन्दर्ये के 
साथ श्रेय का सम्बन्ध न मानने वालों का ग्रभिप्राय यह कदापि नहीं है कि श्रेय 
जीवन का मौलिक मूल्य नहीं है तथा जीवन में उसका महत्वपूर्ण स्थान नहीं है । 
उनका अभिप्राय केवल इतना ही है कि जीवन में श्रेय का जो कुछ .भी मूल्य और 
महत्व हो, कला और सौन्दर्य के साथ उसका कोई आवश्यक सम्बन्ध नहीं । कला 
और सौन्दर्य श्रेय से निरपेक्ष तथा अपने स्वरूप में पूर्ण और स्वतंत्र है। इसी प्रकार 
जो श्रेय का कला के साथ आवश्यक सम्बन्ध मानते हैं उनमें जो श्रेय को सौन्दर्य 
का लक्ष्य भी मानते हैं वे भी कला और काव्य के सौन्दर्य को किसी प्रकार भी कम 
महत्व नहीं देते । उनका ग्रभिप्राय केवल इतना ही है कि सौन्दर्य की केवल रूपात्मक 
अभिव्यक्ति ही कला को कृतार्थता नहीं है । सौन्दर्यं में शील का श्राधान होने पर 
अथवा कला के श्रेय-साधन में समर्थ होने पर कला सफल होती है । कला केवल 
सौन्दर्यं का विलास नहीं है, वह संस्कृति के निर्माण, विकास और पोषण का तन्त्र 
है । किन्तु इन सभी मतों की दृष्टि में सौन्दर्यं और श्रेय का स्वरूप अलग-अलग है । 
कुछ मतों के श्रनुसार एक दूसरे के साथ समन्वय श्रभीष्ट है तथा कुछ के भ्रनु- 
सार यह समन्वय न आवश्यक है और न सम्भव है। डॉ० हरद्वारीलाल के मत 
में सत्य, सौन्दर्य और श्रेय की एक सूत्रता का संकेत अवश्य मिलता है । 
उनके अनुसार सन्तुलन अथवा सामंजस्य सौन्दर्यं का लक्षण है। पुष्प उसका 
सर्वोत्तम उदाहरण है, इसीलिए पुष्प सौन्दर्य का प्रतीक है । यह सन्तुलन ग्रौर 
सामंजस्य ही शिव तथा सुन्दर भी है । इसके साथ-साथ डॉ० हरद्वारीलाल ने 
सौन्दर्यं की एक परिभाषा दी है जिसके अनुसार सौन्दर्य “अनुभूति का आनन्द 
है ।'१°३ अनुभूति को सामान्यतः व्यक्तिगत मानते हें । व्यक्तिगत ग्रनुभूति में 
व्यक्तिगत और आन्तरिक सामंजस्य सम्भव है। यह ठीक है कि संभवतः आन्तरिक 
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आर व्यक्तिगत सामंजस्य पूर्ण होने पर अनुभूति की इस व्यक्तिगत स्थिति में 
सामाजिक विषमताओं के कोई कारण नहीं रहेंगे। फिर भी यह स्पष्ट है कि 
सामाजिक सामंजस्य सौन्दर्यं की इस अनुभूति का आवश्यक श्रंग नहीं है; वह इसके 
स्वरूप का विधायक भी नहीं है । पश्चिमी सौन्दर्य-शास्त्र में सन्तुलन ग्रौर सामंजस्य 
का निरूपण सौन्दर्य के वस्तुगत लक्षणों के रूप में होता रहा है। संतुलन वस्तु 
रूप के आकार और परिमाण की एक ज्यामितीय व्यवस्था है । सामंजस्य एक 
संड्लिष्ट रूप-योजना के अंगों की परस्पर श्रनुकूलता, उनका श्रविरोध तथा श्रन्ततः 
एक समग्र योजना में उनका समन्वय है। व्यक्ति के ग्रान्तरिक भावों और उसको 
प्रवृत्तियों का भी संतुलन और सामंजस्य कल्पनीय है । यई उसका ग्रान्तरिक रूप 
है। इसी प्रकार व्यक्तियों के बाह्य व्यवहारों तथा चेतनाश्रों के ग्रान्तरिक भावों 
के परस्पर संतुलन और सामंजस्य की भी कल्पना की जा सकती हँ । यह सामंजस्य 
का अधिक सम्पन्न और सामाजिक रूप है । 
सामंजस्य के इस रूप में भी ग्रनुभूति का श्रानन्द सम्भव है । सम्भव ही नहीं 
इस रूप में वह और अधिक समृद्ध होता है। डॉ० हरद्वारीलाल ने जहाँ सौन्दर्ये 
और . श्रेय के स्वरूप को एक माना है वहाँ उन्होंने मूलत: वह सामंजस्य सौन्दर्य का 
हीः लक्षण माना है, यद्यपि सामाजिक व्यवहार में उसका निर्वाह कल्याण का भी 
साधक होता है। समाज में सामंजस्य न होने से श्रशिव'ही नहीं ग्रसुन्दर का भी 
अविर्भाव होता है किन्तु कला में स्वतंत्र रूप से सामंजस्य सौन्दर्यं का विधायक है । 
कला के इस स्वरूप का अनुगम संस्कृति के सभी रूपों को सौन्दर्य श्रौर सरसता प्रदान 
करता है । किन्तु सम्भवतः डॉ० हुरद्वारीलाल के मत में भी न कलात्मक अनुभूति 
अपने स्वरूप में सामाजिक है और न श्रेय का आवश्यक रूप से सौन्दर्य में भ्रन्तर्भाव 
है। हमारे मत में कला और सौन्दय की भ्रनुभूति इस अर्थ में व्यक्तिगत नहीं है 
कि वह व्यक्ति के एकाकीपन में सम्भव हो सकती है । हमारे मत में एकान्त कला 
और सौन्दर्य की ग्रभूमि है । एकान्त में श्रवगति सम्भव है किन्तु सौन्दर्यं ्रथवा 
आनन्द की अभिव्यक्ति अथवा अनुभूति सम्भव नहीं है। एकान्त की अवगति में. 
प्राकृतिक संवेदनाएँ भी सम्मिलित हैं । किन्तु सौन्दर्य के श्रानन्द का उदय वस्तुतः _ 
एकान्त की श्रनुभूति में नहीं वरन्‌ समात्मभाव की सम्भूति में होता है; जिसे हम _ 
चेतनाः्रों का सामंजस्य कह सकते हें । समात्मभाव की यह सम्भूति सौन्दर्यं का ही 
नहीं श्रेय का भी स्वरूप है। यह सौन्दर्यं का ऐसा लक्षण नहीं है जो श्रेय की 
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भावना के विना अपने आप में पूर्ण हो, तथा इसके उपयोग श्रथवा ग्रनुयोग से 
जीवन की साधना संभव है । यह सौन्दर्यं का ऐसा स्वरूप है जिसमें श्रेय का सहज 
अन्तर्भाव है तथा श्रेय की भूमि में ही सौन्दर्य का बीज अंकुरित होता है । ब्रह्म के 
स्वरूप की भाँति समात्मभाव के अद्वत में सुन्दरम्‌ और शिवम्‌ का एकत्र सन्निधान 
है। हमारे इस मत में कला और काव्य के पूर्ण और सम्पन्न रूप में सौन्दर्यं के 
साथ श्रेय भी समवेत है। सांस्कृतिक क्रम में समात्मभाव के अनुरूप यदि हम श्रेय 
को प्रधानता दें तो विवेक की दृष्टि से अनुचित न होगा । वस्तुतः शिवम्‌ ही 
समात्मभाव का मर्म है । यही ममं चेतनाश्रों की ग्रान्तरिक भ्रभिव्यक्ति और कलाग्रों 
की वाह्य श्रभिव्यक्ति में सुन्दरम्‌ में साकार होता है। शिवम्‌ को आत्मा में 
सुन्दरम्‌ के रूप का स्फोट होता है। श्रतः हमारे मत में शिवम्‌ श्रौर सुन्दरम्‌ एक 
दूसरे से अभिन्न हुं। एक सीमित अर्थ में कला के एकांगी रूपों में श्रेय की उपेक्षा 
करके श्रथवा श्रेय को गौण बनाकर कला में सुन्दरम्‌ की श्रभिव्यक्ति संभव हो सकती 
है । किन्तु वस्तुतः सुन्दरम्‌ का यह रूप भ्रपूर्ण ही है । कला और सौन्दर्ये के 
पूर्ण रूप में सुन्दरम्‌ में शिवं समवेत रहता है । यदि श्रन्ततः शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ 
का भेद आवश्यक है तो वह यही हो सकता है कि जहाँ कला का 'सौन्दयें एक सृष्टि 
है वहाँ "शिवम्‌? सौन्दर्य और श्रेय दोनों को एक सृजनात्मक परम्परा है। 
हमारी दृष्टि में यह भेद भी सापेक्ष ही है । जीवन और कला दोनों में सृजनात्मक 
परम्परा का सन्निधान जहाँ शिवम्‌ की कल्पना को पूर्ण बनांता है, वहाँ सौन्दर्यं को 
साधना को भी भ्रधिक सफल और समृद्ध बनाता है । 9 

श्रेय और सौन्दर्य के सम्बन्ध के विषय में ऊपर जिन मतों का उल्लेख किया 
गया है उनमें सभी श्रेय और सौन्दर्य के स्वरूप को पृथक मानते हैं। इनमें अन्तर 
केवल इतना ही है कि कुछ श्रेय और सौन्दर्य के समन्वय को आवश्यक तथा सम्भव 
मानते हैं। दूसरे न इस समन्वय की श्रावस्यकता देखते हैं और न सम्भावना । 
श्रेय और सौन्दर्य के स्वरूप के पूर्णतः: विविक्त होने पर तो पिछले मत ही अधिक 
समीचीन प्रतीत होते हैं। जैसा कि अधिकांश आधुनिक सौन्दर्य-शास्त्र तथा 
आधुनिक मूल्य-द्शेन का मत है, यदि सौन्दर्य और श्रेय पूर्णतः: विविक्त और स्वतन्त्र 
तथा भ्रपने में पूर्ण मूल्य हैं तो एक में दूसरे का समन्वय संभव होने पर भी आवश्यक 
नहीं है। कला का स्वरूप अपने विविक्त सौन्दर्ये में पूर्ण है। दो चरम और 
अन्तिम मूल्यों में एक को दूसरे का साध्य श्रथवा साधन नहीं बनाया जा सकता । 
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वे दोनों स्वयं अपने साध्य हैं जैसा कि हार्टमान और वोसान्कवेट का मत है । यदि 
सौन्दर्य और श्रेय दोनों समकक्ष हें तो उनमें कोई भी एक दूसरे का साध्य भ्रथवा 
साधन नहीं हो सकता । यदि गेटे के समान सौन्दर्य को कला की विभूति का 
केवल एक अंग मानें तो इसका भ्रभिप्राय यही है कि कला और सौन्दर्य समानार्थक 
नहीं हैं। कला केवल सौन्दर्यं की अभिव्यक्ति नहीं है उसका स्वरूप सत्य और 
श्रेय के ग्राधान से पूर्ण होता है । जो एक्यूनास और लिस्टोवेल के समान प्रवृत्तियों 
के सामंजस्य और वासनाश्रों के शमन को सौन्दर्यं का सहज फल मानते हैं, उनकी 
दृष्टि में भी सौन्दर्यं ही प्रधान है और कला उसकी श्रभिव्यवित है । श्रेय केवल 
कला का ग्रलक्षित, ग्रयाचित, अवांच्छित और श्रनायास फल है । कला स्वयं अपना 
लक्ष्य है । श्रेय उसका लक्ष्य नहीं है। श्रधिक से श्रधिक वह उसका ग्रागन्तुक 
आर गौण फल है । अस्तु श्रेय और सौन्दर्य के स्वरूप को दिविक्त और अपने 
आप में पूर्ण मानने पर एक को दूसरे को तुलना में गौण अथवा उसका साधन 
बनाना उचित नहीं है । ऐसी स्थिति में यही मत श्रधिक समीचीन प्रतीत होता 
है कि कला का सौन्दर्य और स्वरूप अपने आप में पूणं है; श्रेय और नैतिकता से 
उसका कोई आवश्यक सम्बन्ध नहीं । श्रेय और सौन्दर्य का स्वरूप पृथक मानने 
पर एक में दुसरे का समन्वय गौण-प्रधान-विधि से ही हो सकता है । एक का 
वन्धन दूसरे को पूर्णता में बाधक होगा । लिस्टोवेल का मत है कि नैतिकता का 
बन्धन कलाकार को स्वतन्त्रता को सीमित कर देता है।१°४ यह सत्य है कि नैतिक 
काव्यों में इतना सौन्दर्यं नहीं है, जितना उन काव्यों में है जो श्रेय की ओर से 
उदासीन हू । श्रेय को काव्य का लक्ष्य मानकर चलने से कलात्मक सौन्दर्य गौण 
हो जाता है। सौन्दर्यं को प्रधान मानने पर उसमें श्रेय का समाधान और समन्वय 
कठिन ही है । ग्रभिव्यक्तिवादी मत के पूर्णतः श्रान्तरिक और ग्रात्मगत सौन्दर्य 
में श्रेय ग्रौर नेतिकता का कोई प्रश्‍न ही नहीं है। फिर भी हम देखते हें कि 
बाल्मीकि, तुलसीदास, शेक्सपीयर, गेटे, रवीन्द्र, प्रसाद आदि महान्‌ कवियों की 
रचनाश्रों में श्रेय और सौन्दर्य का परिपूर्ण समन्वय है। चेतनाग्ों के समात्मभाव 
के रूप में ही हम इन महान्‌ कृतियों में श्रेय और सौन्दर्यं के सामंजस्य को समभ 
सकते हूँ। इन महान्‌ कृतियों की चिन्मय भूमिका का विस्तार और उसकी 
गम्भीरता इसका समर्थन करती है कि समात्मभाव की स्थिति में जीवन की आक्‌- 
तियों की व्यापक व्यंजना जहां एक ओर कलात्मक सौन्दर्यं की विधायक है, वहाँ 
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उसके साथ ही साथ वह कला और सौन्दर्य में श्रेय के समन्वय का सहज स्रोत भो 
है । श्रेष्ठ और पूर्ण कला में श्रेय और सौन्दर्य एक दुसरे में समवेत रहकर हो 
एक दूसरे को समृद्ध बनाते हें । 
कलात्मक सौन्दर्य के साथ श्रेय के सम्बन्ध का सही निरूपण कला के मौलिक 
स्वरूप एवं महत्व को गौण बनाकर नहीं हो सकता । रस्किन और टाल्सटाय के 
समान जो विचारक श्रेय को कला का लक्ष्य मानते हैं तथा श्रेय की साधना को 
कला का उद्देश्य मानते हैं। वे कला के महत्व को कम करते हैं। उनके 
अनुसार 'कला' श्रेय का साधन बन जाती है। कला के माध्यम से सम्पन्न 
होते हुए भी साध्य के रूप में ऐसे मत में श्रेय ही प्रधान रहता है । कलात्मक 
सौन्दर्य को पूर्ण महत्व देते हुए भी यदि कोई विचारक श्रेय के सन्तिधान को 
कलात्मक रचना के लिये आवश्यक मानता है तब भी वह सौन्दर्य को रचना में 
एक वन्धन उपस्थित करता हैं जो कला के सौन्दर्य को मंद बना सकता है-। प्लेटो 
के समान जो दार्शनिक श्रेय की साधना में ही सौन्दर्य देखते हैं वे सौन्दर्य और श्रेय 
के मौलिक एवं स्वरूपगत भेद की ही उपेक्षा करते हैं। सौन्दर्य और श्रेय के 
सम्बन्ध के सही निर्धारण के लिये दोनों के मौलिक स्वरूप में भेद करना होगा तथा 
उनकी समानता एवं भिन्नता के आधार पर उनके सम्बन्ध को समझना होगा । 
विभिन्न कलाग्रों के रूपों की भिन्नता के आधार पर भी उनमें श्रेय के स्थान का 
उचित विवेचन करना होगा । साधना की दृष्टि से व्यक्तिगत प्रतीत होते हुए भी 
अभिव्यक्ति और श्रास्वादन में कला सामाजिक बन जाती है और इस प्रसंग में 
श्रेय का प्रश्‍न खड़ा होता है। श्रनेक कलाकृतियाँ सामाजिक श्रेय को सुन्दर और 
प्रभावशाली बनाती हैं किन्तु दूसरी ग्ओरोर श्रनेक कलाकृतियाँ सामाजिक शील की 
मर्यादाश्रों का उल्लंघन भी करती हैं । श्रेय के प्रति कलाकारों की विरोधी 
मान्यताएं सौन्दर्य और श्रेय के प्रश्‍न को विवादास्पद बना देती हैं। 
सौन्दर्य और श्रेय के स्वरूप को भिन्न मानने पर सौन्दर्य पर श्रेय का कोई 
आवद्यक श्रनुबन्ध नहीं रह जाता । यदि सौन्दर्य रूप का श्रतिशय है तो वह इस 
रूप में ही साकार होता है। कला सौन्दर्यं की साधना है । वह रूप के अतिशय को 
रचना है । सौन्दर्य और कला के इस स्वरूप में श्रेय का कोई आवश्यक प्रसंग 
उपस्थित नहीं होता । सौन्दर्य और कला का यह रूप अपने आप में पूर्ण और 
पर्याप्त है। यदि सौन्दर्यं को साकार बनाने के लिये कला के विशेष माध्यम के 
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अनुरूप किसी भौतिक उपादान तथा किसी मानसिक भाव-तत्व का ग्रहण ग्रावश्यके 
हो सकता है। इसी तत्व के प्रसंग में श्रेय का प्रश्‍न खड़ा होता है। रूप मांत्र में 
श्रेय का कोई प्रसंग नहीं है । सौन्दर्य ग्रोर श्रेय दो मौलिक मूल्य हें । उनका स्वरूप 
एक दूसरे से पृथक है, यद्यपि उनके स्वरूपों में कुछ समानता भी हो सकती है । 
सत्य और श्रेय दोनों से सौन्दर्य का भेद कुछ ऐसा ही है जैसा कि तत्व से रूप का । 
सत्य और श्रेय दोनों तत्व हें । सौन्दर्य केवल अभिव्यक्ति का रूप है। इस रूप 
में श्रेय का कोई प्रसंग नहीं उठता । श्रेय का प्रश्‍न ही सौन्दर्य की महिमा को कम 
कर देता है। कला के प्रसंग में श्रेय के सम्बन्ध में जो प्रश्‍न उठते हैं वे कला के 
दृष्टिकोण से नहीं वरन्‌ जीवन के तात्विक दृष्टिकोण से उठते हें। कला की दृष्टि 
से तो केवल सौन्दर्य के रूप का विवेचन किया जा सकता है, जो रूप की जटिलता 
एवं ग्रनिर्वंचनीयता के कारण अत्यन्त कठिन है । 


स्वरूप की दृष्टि से जिस रूप के अतिशय में सौन्दर्य व्यक्त होता है उसमें 
श्रेय के विरोधी कोई तत्व नहीं होते । इस दृष्टि से उसे श्रेय के अनुकूल ही मान 
सकते हें। किन्तु सौन्दर्य के इस स्वरूप में श्रेय का विधायक कोई तत्व नहीं 
होता । श्रेय के प्रति सौन्दर्यं का ऐसा तटस्थ दृष्टिकोण होने के कारण ही श्रेय 
की विरोधी दिशा में भी सौन्दर्य का उपथीगे किया जा सकता है। इ्द्रायण के 
समान कटु श्रौर विषमय फल भी रूप 'ें सुन्दर हो सकते हें । विष के वृक्ष तथा 
विषमय फलों और फूलों में भी रूप $,अ्तिशय का सौन्दर्य होता है । कलात्मक 
रचनाग्रों में भी श्रेय के विरोधी तत्वों को श्राकार दिया जा सकता है। समाज 
के इतिहास में प्रायः ऐसा होता है । प्राकृतिक सौन्दर्य में नारी का सौन्दर्यं एक 
ऐसा उदाहरण है जो प्रायः श्रमंगलकारी भ्रनर्थो का निमित्त बनता है। किन्तु 
इस प्रसंग में यह ध्यान रखना आवश्यक है कि ऐसी स्थितियों में जहाँ सौन्दर्ये 
ग्रमंगल का हेतु बनता है, वहाँ इसमें सौन्दर्य का कोई दोप नहीं है । सौन्दयं श्रेय 
की श्रोर से तटस्थ रहता है। उसे श्रेय और अश्रेय दोनों का निमित्त बनाया 
जा सकता है। सौन्दर्यं के इस उपयोग का उत्तरदायित्व उपयोग करने वाले 
मनुष्यों पर ही है तथा इस उपयोग के लिये वे ही दोष भ्रथवा श्रेय के भागी हैं । 
अपने आप में सौन्दर्य दोष और श्रेय दोनों से मुक्‍त हें। इतना अवश्य कहा जा 
सकता है कि श्रमंगल के लिये सौन्दर्यं का उपयोग सौन्दर्यं का श्रपमान है। सौन्दर्य 
के ऐसे उपयोग में उपयोगकर्ता सौन्दर्य को श्रत्यन्त तुच्छ समभता है श्रौर उसे अपने 
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भ्रमंगलमय लक्ष्य का साधन बनाता है। जहाँ उपयोगकर्ता का ऐसा दूषित दृष्टि- 
कोण नहीं होता वहाँ सौन्दर्य श्रमंगल का निमित्त नहीं वन सकता । इस दृष्टि 
से वह श्रेय के पूर्णतया अनुकूल है। सौन्दर्यं का स्वरूप जिस पवित्रता और 
प्रसन्नता को प्रसारित करता है वह श्रेयोमय तत्वों की साधना के लिये एक उत्तम 
वातावरण बनाती है। भारतीय संस्कृति के रूपों में जीवन को परम्परा में मंगल 
के भाव को स्थिर करने के लिये विपुल सौन्दर्य का सन्निवेश किया गया है । 
यह भी कहा जा सकता है कि श्रेय की सुरक्षा के लिए कला में श्रेय का समन्वय होना 
चाहिये । किन्तु उक्त दोनों बातें श्रेय के दृष्टिकोण से ही की जा सकती हैं । कला 
ओर सौन्दर्थं की दृष्टि से वह दोनों श्रवान्तर हैं । 


अपने स्वरूप में सौन्दर्य का दृष्टिकोण श्रेय के प्रति कितना तटस्थ है इसका 
अनुमान प्राकृतिक सौन्दर्यं को देखकर लगाया जा सकता है । प्राकृतिक सोन्दर्य के 
दृष्य अपने सौन्दर्यं में ही सुन्दर होते हैं । जब उनके सौन्दर्य का दशन किया जाता 
है तब उनके साथ श्रेय अथवा अश्रेय का कोई विचार नहीं किया जाता । श्रेय और 
अश्रेय का विचार आते ही उसमें उपयोगिता का भाव श्रा जाता है और सौन्दर्यं का 
रूप मन्द होने लगता है। हम ऊषा, इन्द्रधनुष, बादल, चाँदनी, पर्वत, आदि के 
सौन्दर्यं को निहारते हैं तो उस समय श्रेय के प्रसंग को भूल जाते हैं। हम उनके 
उपयोग पर विचार नहीं करते । तात्विक होने के कारण श्रेय का दृष्टिकोण कुछ 
उपयोगितावादी ही है। सौन्दयं के बारे में हम पहिले भ्रनेक वार कह चुके हे कि 
वह एक निरुपयोगी दृष्टिकोण है । निरुपयोगिता का भाव होने पर ही रूप में 
सौन्दर्यं उदित होता है। रूप के विशेषत: निरुपयोगी होने के कारण ही खूप में 
सौन्दर्यं का उदय होता है। रूप का भी उपयोग हो सकता है। अनेक उपयोगी 
रचनाओं में आकार का भी उपयोग होता है। किन्तु उसमें उपयोग को छोड़कर 
निरुपयोगी भाव से रूप को देखने पर ही हमें सौन्दर्य दिखाई देता है अथवा स्पष्टतः 
निरुपयोगी रूप में हम सौन्दर्यं देखते हें । प्रकृति को सुन्दरता का एक रहस्य यह 
भी है कि उसके 'रूपों' का उपयोग बहुत कम है । यदि है भी तो हम उस उपयोग 
को ध्यान नहीं देते प्रकृति के 'तत्व' के उपयोग की ओर ही मनुष्य ने अधिक 
ध्यान दिया है। मनुष्य के रूप के सम्बन्ध में भी यही सत्य है । मनुष्य के शरीर 
के सबसे अधिक निरुपयोगी भागों को ही सौन्दर्य का आश्रय माना जाता है । मुख, 
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नासिका, कपोल, अधर, चिबुक, भ्रूनेत्र आदि के जो अंग सौन्दर्य के लिये भ्रधिक 
महत्वपूर्ण माने जाते हैं वे सबसे अधिक निरुपयोगी हैं । 
आधार की दृष्टि से सौन्दर्य में श्रेय का भी बीज मिलता है। जो समात्म- 
भाव सौन्दर्य का आधार है वही श्रेय का भी आधार है। इस दृष्टि से सोन्दयं 
अपने मल स्वरूप में श्रेय के अधिक अनुकूल है। अ्रमंगल के लिये उसका उपयोग 
वे ही कर सकते हैं जो कला और सौन्दर्य का मान नहीं करते वरन्‌ उनका दुरुपयोग 
करने में संकोच नहीं करते । श्रेय के साथ सौन्दर्य के सम्बन्ध का विचार 
कलाकार के दृष्टिकोण (भाव) और कला के तत्व की दृष्टि से ही करना उचित 
है। कलाकार के रूप में कलाकार के भाव में अश्रेय की कल्पना नहीं की जा 
सकती । अमंगल के तत्व कलाकार के व्यक्तित्व में मनुष्य की दृष्टि से पाये जा 
सकते हैं । ये तत्व कलात्मक रचना के सौन्दर्य को मन्द बनाते हैं। इस दृष्टि 
“से कलाकार के व्यक्तित्व में श्रेय के भाव की विपुलता सौन्दर्य की उपकारक है । 
' वह सौन्दर्य को श्रेष्ठ बनाती है । संसार के महान्‌ कलाकार इसे प्रमाणित करते हैं । 
अध्ययन के द्वारा इस तथ्य का निर्धारण किया जा सकता है कि कलाकार के व्यक्तित्व 
में मिलने वाली भ्रमंगलता, भ्रमंगल के प्रति तटस्थता, मंगल के प्रति उदासीनता मंगल 
के प्रति सक्रिय रुचि श्रादि का कला के सौन्दर्य श्रौरं उसकी श्रेष्ठता पर क्या प्रभाव 
पड़ता है । ऐसा अध्ययन बड़ा मनोरंजक झर महत्वपूर्णं होगा । इस अध्ययन से 
विदित होगा कि कलाकार के भाव की मांगलिकता श्रपनी उत्कृष्टता के अनुपात में 
कलात्मक सौन्दर्य की उत्कृष्टता को प्रेरित करती है विशव के महान्‌ कलाकारों और 
कवियों के जीवन और व्यक्तित्व के विश्लेषण द्वारा इस तथ्य को प्रमाणित किया 
जा सकता है । प्रकृति के सौन्दर्य में भी जो रूप अधिक सुन्दर और श्रेष्ठ दिखाई 
देते हैं उनके सौन्दर्यं के पीछे श्रेष्ठ तत्वों का अनुयोग मिलता है। सुवर्ण, रत्न, 
पुष्प, फल, ग्रादि के सौन्दर्य में यह तथ्य प्रमाणित होता है। इनके सौन्दर्यं में 
विभासित होने वाला कांति और तेज का तत्व ही महत्वपूर्ण है । इसके 
अतिरिक्त अ्रन्य श्रनेक तत्व मिलते हैं । 
अस्तु, स्वरूप से सौन्दर्य श्रेय का साधन नहीं है और न श्रेय का 
विरोधी हे । सौन्दर्य को सराहना और रचना के आधार के रूप में ससात्म- 
भाव श्रेय का बीज है । कलाकार का मांगलिक भाव कला के सौन्दर्य को 
उत्कृष्ठ बनाता है। इसके अतिरिक्त अपने माध्यम के अनुरूप कलाओं में श्रेय 
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के तत्व का ग्रहण होता है। सार्थक शब्द के माध्यम के कारण साहित्य अथवा 
काव्य एक अधिक ग्रर्थवती कला है। उसमें श्रेय का ग्रहण अधिक होता रहा है, 
यद्यपि उसके साथ-साथ कला में श्रेय के स्थान का विवाद भी निरन्तर चलता रहा 

। विवाद के दोनों पक्षों में क्रमशः श्रेय और श्रश्ेय का ग्राग्रह कुछ अ्रधिक रहता है। 
जिन कलाकारों ने अश्रेय तत्वों का ग्रहण किया है उनकी कला का गौरव और सौन्दर्य 
भी सन्दिग्ध है। कदाचित्‌ व्यक्तित्व के विकार इसके लिये उत्तरदायी हैं। कला 
और श्रेय के सम्बन्ध में एक अन्य महत्वपूर्ण प्रश्‍न सौन्दर्य के रूप तथा श्रेय के तत्व 
के समन्वय का है । 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


अध्याय ५४ 
सॉन्दर्य (ऑर सत्य 


सौन्दर्य का सत्य से क्या सम्बन्ध है, इसका उत्तर सौन्दर्यं को कल्पना और 

सत्य के दृष्टिकोण पर निर्भर करता है। वस्तु के गुण, रूप को योजना, अनुभूति 
और अभिव्यक्ति में सौन्दर्य की स्थापनायें की गई हैं। जगत, जीवन और 
चेतना की वास्तविकताश्रों की दृष्टि से यह सभी सत्य है। इस प्रकार सौन्दर्य सत्य 
का स्वरूप ही है। सत्य का प्रयोग वस्तुगत तथ्यों और सामान्य सिद्धान्तों के ्रति- 
रिक्त जीवन के चरम तत्व के अर्थ में भी होता है। यह चरम सत्य जिज्ञासा का 
अन्तिम समाधान है । इस दृष्टि से इसे सत्य भी कह सकते हैं । किन्तु अनेक तत्व- 
विचारकों के मत में इस सत्य में जीवन की समस्त श्राकांक्षाश्रों का समाधान है । 
वह सत्य होने के साथ-साथ शिव और सुन्दर भी है। जगत का वस्तुगत तथ्य कला 

और काव्य का उपादान बन सकता है । वस्तुओं के गुण और उनकी रूप-योजनाश्रों 

को संवेदना की अनुकूलता की दृष्टि से 'प्रिय' कहा जा सकता है। चेतना की ही 

अभिव्यक्ति में वस्तु, गुण और रूप सुन्दर बनते हें । संवेदना की प्रियता के कारण 

हम इसे 'सुन्दर' कहते हैं, किन्तु वस्तुतः सौन्दर्य चेतना की श्रभिव्यक्ति है । क्रोचे ने 
इसे अनुभूति' और कोलिंगवुड ने इसे 'कल्पना' कहा है। भारतीय काव्य शास्त्र में 
इसकी 'रस' संज्ञा है। ये मत इसे व्यक्तिगत अनुभूति मानते हैं। क्रोचे और 
कौलिगवुड के अनुसार यह चेतना की सक्रिय और सृजनात्मक स्थिति है, जिसमें वह 
अपने विषयों का सृजन करती है । कलानुभूति की यह स्थिति पूर्णत: श्रान्तरिक और 
आत्मिक है। वाह्य वस्तु के सत्य का इसमें कोई प्रसंग नहीं है। सत्य और असत्य 
के भेद से यह अनुभूति परे है। व्यक्तिगत होने के कारण यह सत्य के सामान्य 
सिद्धान्त के विपरीत है। ग्रतः बाह्य सत्ता और सिद्धान्त दोनों ही रूपों में सत्य का 
सौन्दर्य में कोई स्थान नहीं है। अनुभूति और कल्पना का सौन्दर्य सभी रूपों में 
सत्य से निरपेक्ष है। भारतीय काव्य-शास्त्र में कलात्मक सौन्दर्य का स्वरूप 'रस' 
है। रस भी व्यक्तिगत और आन्तरिक अनुभूति है, यद्यपि कुछ कठिनाइयों 
के कारण भारतीय श्राचार्यो ने उसके साधारणीकरण का प्रयत्न किया है । किन्तु 
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यह साधारणीकरण भी एक व्यापार है । वस्तुतः रस का आश्रय व्यक्ति ही है । रति 
आदि से विच्छिन्न व्यक्ति-चेतन्य में रस की निष्पत्ति होती है । बाह्य विषय इस रस 
के उद्दीपन हो सकते हें । इस प्रकार ग्रान्तरिक अनुभूति होते हुए भी रस सिद्धान्त 
क्रोचे के श्रनुभूतिवाद की भाँति पूर्णतः आत्मगत नहीं है । किन्तु आश्रय को व्यक्ति 
गत चेतना में निष्पन्न होने के कारण रस भी व्यक्तिगत अनुभूति है । 

रस्तु श्रंशतः भिन्न होते हुए भी दोनों सिंद्धान्तों में एक समानता है कि दोनों 
के अनुसार कला और काव्य का सौन्दर्य व्यक्तिगत अनुभूति में है । व्यक्तिगत होने 
के कारण हम इसे मनोवैज्ञानिक सत्य कह सकते हैं। सत्यका बाह्य और वस्तुगत 
रूप भारतीय काव्य शास्त्र के रस का उद्दीपन भ्रवव्य है किन्तु क्रोचे के सिद्धान्त में 
उसके लिये कोई स्थान नहीं है । दोनों ही सिद्धान्तों में सत्य के उस तात्विक श्रौर 
दार्शनिक रूप के लिये स्थान नहीं है, जिससे हम सामान्यतः परिचित हें । भारतीय 
रस-सिद्धान्त का एक ऐसा आध्यात्मिक रूप अवश्य है जिसमें रस का आधार दर्शन 
का तत्व है। यह उपनिषदों का आध्यात्मिक रसवाद है, जिसके अनुसार “रस' 
आत्मा का स्वरूप है। आत्मा जीवन का चरम आध्यात्मिक सत्य है। यह रस 
आनन्दमय है । शेव दर्शन में जीवन के इस भ्रध्यात्मतत्व को 'सुन्दर' भी माना है । 
शंकराचार्य की सौन्दर्यलहरी, जयशंकर 'प्रसाद' की कामायनी आदि कुछ काव्यों 
में सत्य के इस शुन्दर रूप का काव्य में आधान श्रवस्य किया गया है, किन्तु काव्य 
को सत्य के इस स्वरूप के साथ एकाकार नहीं माना गया है। यह सत्य भी काव्य 
का उपादान बन सकता है, किन्तु सत्य काव्य का स्वरूप नहीं है । काव्य आवश्यक 
रूप से उसकी श्रभिव्यक्ति नहीं है । ब्रेडले ग्रादि जिन पर्चिमी ग्रध्यात्मवादियों ने 
सत्य के जिस पूर्ण रूप को मनुष्य की समस्त ग्राकांक्षाश्रों का समाधान माना है; 
उस स्वरूप का काव्य के साथ सम्बंध किसी भी पश्चिमी सम्प्रदाय का श्रवलम्ब न 
बना । बोसान्क्वेट का सिद्धान्त सत्य अथवा तत्व के सौन्दर्यं की अपेक्षा रूप और 
अभिव्यक्ति को अधिक महत्व देता है । हीगल के ग्रध्यात्मवाद से प्रभावित होते 
हुये भी क्रोचे और कोलिगवुड कलात्मक सौन्दर्य की अनुभूति को व्यक्तिगत मानते 
हें। वोसान्क्वेट ने भी कला के प्रसंग में 'व्यक्ति' पद का प्रयोग किया है किन्तु 
उनकी “व्यक्ति! की कल्पना व्यक्तित्व की सामान्य और मनोवैज्ञानिक कल्पना से 
पूर्णतः भिन्न है । भारतीय काव्य शास्त्र और क्रोचे के समान व्यक्तिवादी सिद्धान्तो 
में किसी व्यापक और सामान्य सत्य के लिये स्थान नहीं है । स्वरूप को दृष्टि से 
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नहीं तो भी तत्व की दृष्टि से भारतीय काव्य-शास्त्र सत्य के सभी रूपों को काव्या 
का विषय मानता रहा । किन्तु कचे का कलात्मक सौन्दर्य व्यक्तिगत ही नहीं 
ग्रात्मगत भी है । अतः उसमें किसी भी रूप में सामान्य सत्य के लिये स्थान नहीं 
है। भारतीय रस-सिद्धान्त के भी व्यक्तिगत होने के कारण सामान्य सत्य का 
काव्य के स्वरूप में अन्वय कठिन है । 
इन व्यक्तिवादी श्रौर आत्मगत मतों के विपरीत पश्चिमी सौन्दर्य शास्त्र के 
कुछ वे सिद्धान्त हैं जो किसी न किसी रूप में सौन्दर्य को सत्य की अ्रभिव्यक्ति मानते 
हैं। इन मतों के भ्रनुसार सत्य की अभिव्यक्ति ही सौन्दर्य का स्वरूप है। इस 
प्रकारं सत्य के अतिरिक्त सौन्दर्य की सत्ता नहीं है। सत्य सौन्दर्य का वैकल्पिक 
आधार नहीं है वरन्‌ उसका भ्रनिवार्य श्राधार है, सत्य की अभिव्यक्ति के अतिरिक्त 
` सौन्दर्यं का स्वतंत्र अस्तित्व नहीं है । सौन्दर्यं की ये दार्शनिक धारणायें अंग्रेजी कवि 
कीट्स की प्रसिद्ध उद्गार की भाँति सत्य और सौन्दर्य का श्रनिश्‍्चित और भावुकता- 
मय एकीकरण नहीं है । ये सभी मत पश्चिम के प्रसिद्ध और दिग्गज दार्शनिकों के 
हैं, जिन्होंने अपने दर्शनों में सत्य की महान स्थापनायें की हैं । सत्य का स्वरूप 
सौन्दर्य से स्वतंत्र है । ब्रैडले के चरम सत्य तथा शेव दशन के शिव की भाँति उस 
तात्विक सत्य के स्वरूप में सौन्दर्यं का श्रन्वय नहीं है। सौन्दर्यं किसी रूप में उस 
तात्विक सत्य की अ्रभिव्यक्ति अवश्य है। इस प्रकार सत्य सौन्दर्य का श्राधार 
श्रवस्य है, किन्तु सौन्दर्यं सत्य के स्वरूप का आवश्यक तत्व नहीं । यदि यह कहा 
जाय कि इन दार्शनिकों के मत में सत्य ही प्रधान है और सौन्दर्य गोण है तो श्रनुचित 
न होगा । सत्य भ्रपने तात्विक स्वरूप में पूर्ण है, सौन्दर्य उसे श्रधिक पूर्ण नहीं 
बनाता, वह केवल सत्य की अभिव्यक्ति है । किन्तु सत्य सौन्दर्य की ग्रभिव्यक्ति का 
* आवश्यक आधार है । यह स्पष्ट है कि इन मतों के भ्रनुसार सत्य और सौन्दर्य का 
स्वरूप श्रलग अलग है । कोट्स के मन्तव्य की भाँति वे एक नहीं हें । | 
इन मतों में प्रसिद्ध ग्रीक दार्शनिक प्लेटो का मत सबसे प्राचीन है । प्लेटो 
एक ग्रध्यात्मवादी दार्शनिक था । सभी अध्यात्मवादी भौतिक और बाह्य जगत 
को संदेह की दृष्टि से देखते आये हैं । उन्हें इसमें सत्य की भ्रपेक्षा असत्य ही श्रधिक 
मिला है । के इस भौतिक जगत से परे किसी ग्रतीन्द्रिय श्रौर अध्यात्मिक तत्व में 
सत्य का चरम स्वरूप खोजते रहे हैं । प्लेटो के श्रनुसार भी यह भौतिक जगत सत्य 
नहीं है। सत्य का स्वरूप आध्यात्मिक और भ्रतीन्द्रिय है जिसे प्लेटो ने 'विज्ञानों' 
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का नाम दिया है । ये विज्ञान दृश्य वस्तुओं के चरम और ग्रतीन्द्रिय श्राधार हैं जो 
बहुत कुछ वैशेषिक के सामान्यों के समान हैं। प्लेटो एक श्रतीर्द्रिय ग्राध्यात्मिक 
लोक में इन सामान्यों की स्वतंत्र सत्ता मानते हैं। सम्भवतः यह वुद्धि के विषय 
हैं। उनके संवादों के एक पात्र ने एक व्यक्ति के यह आपत्ति करने पर कि “में 
ग्रश्‍व तो देखता हूँ किन्तु मुझे श्रश्‍वत्व कहीं दिखाई नहीं देता।” यह व्यंगपूर्ण 
उत्तर दिया था “क्योंकि तुम्हारे पास बुद्धि नहीं है ।” यह स्वतंत्र सामान्य विज्ञान ही 
प्लेटो के श्रनुसार चरम सत्य है. भौतिक जगत और उसके पदार्थं इस चरम सत्य 
के प्रतिबिम्ब मात्र हैं - प्लेटो ने इस सत्य को स्पष्ट करने के लिये एक दृष्टान्त का 
प्रयोग किया है जो उनकी रंचनाओं में अत्यन्त प्रसिद्ध है । इसे गुफा का दृष्टान्त कहते 
हैं । ग्रंधेरी गुफा में एक द्वार से कुछ प्रकाशश्रा रहा है। उस प्रकाश के सहारे गुफा 
के बाहर के मार्गो पर आते जाते लोगों के प्रतिबिम्ब गुफा की दीवार पर पड़ते हैं । 
अंधेरी गुफा के निवासी उन प्रतिबिम्बों को भौ देखते हें । उनके ग्राधारों को नहीं 
जानते । यह संसार उस गुफा के समान ही है । इसके निवासी सामान्यतः उस 
विज्ञान-रूप सत्य को नहीं जानते जो श्रतीर्द्रिय लोक में स्थित है । वे इन भौतिक 
पदार्थो को ही देखते हें जो उनके प्रतिबिम्ब हैं प्लेटो के श्रनुसार कला अनुकरण है । 
चहं ऐन्द्रिक माध्यमों में इन भौतिक वस्तुओं की प्रतिलिपियों का ग्रंकन है जो स्वयं 
विज्ञान-रूप सत्य की प्रतिलिपियां हैं। इस प्रकार कलाकृति एक प्रतिलिपि की 
प्रतिलिपि है । ह 

अस्तु प्लेटो के मत में सौन्दर्य सत्य नहीं वरन्‌ सत्य की अ्नुकृति की अनुक्ृति 
है। प्लेटो के दर्शन में व्यवहार-जगत की स्थिति ग्रद्वैत वेदान्त की माया के समान 
ही है। कलात्मक सौन्दर्य उस माया की भी माया है। यह सौन्दर्य का कोई 
गौरवपूर्ण दृष्टिकोण नहीं है । नाटक के प्रति प्लेटो का दृष्टिकोण और अपने आदर 
नगर से नाटककार का निष्कासन प्लेटो के दृष्टिकोण के प्रमाण हैं। प्लेटो के मत 
में न तो सौन्दर्य का कोई स्वरूपगत मूल्य अथवा महत्व है और न सौन्दर्य सत्य के 
स्वरूप की वास्तविक अभिव्यक्ति में समर्थ है। आधुनिक सौन्दर्य शास्त्र में भी कुछ 
विद्वानों ने मनोवेज्ञानिक और व्यावहारिक दृष्टि से सौन्दर्य के रूप और उसकी 
रचना में भ्रम का अंश खोजने का प्रयत्न किया 1॥!"* भ्रम का रूप वास्तविक 
स्थितियों की अन्यथा प्रतीति है। कला के क्षेत्र में ही वस्तुओं, विषयों तथा कर्त्ता 
ओर कला के अनुरागियों को भ्रपने स्वरूप के विषय में भ्रांन्तिमय प्रतीति होती है । 
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इस आधुनिक मत के अनुसार कला किसी श्राध्यात्मिक श्रथवा तात्विक सत्य की 
नहीं वरन्‌ लोकिक और व्यावहारिक सत्य की ही श्रांतिमय अभिव्यक्ति है । यही 
भ्रान्ति कला का सौन्दर्यं और उसका आकषंण है । 
कला और सौन्दर्य के सम्वन्ध में ऐसे दुष्टिकोणों का मूल्य तात्विक सत्य के 
बौद्धिक रूप की ही प्रधानता है। बौद्धिक सत्य का तात्विक रूप अपनी सत्ता 
और स्थिति में पूर्ण है । वह अभिव्यक्ति की अपेक्षा नहीं करता और न अभिव्यक्ति 
से पूर्णतर हो सकता है। सौन्दर्य रूप की अ्रभिव्यक्ति है। ग्रतः सौन्दर्य के साथ 
इस सत्य का आन्तरिक और आवश्यक सम्बन्ध नहीं । इसलिये जिन बुद्धिवादी 
विचारकों ने सौन्दर्य को ऐन्द्रिक रूप? में सत्य की अभिव्यक्ति माना है उनकी 
दृष्टि में भी सत्य अपनी सत्ता और अपने स्वरूप में पूर्ण है। अ्रभिव्यक्ति उस सत्य 
के स्वरूप का आवश्यक अंग न होने के कारण असत्य ही है । इसीलिये श्रद्वैत वेदान्त, 
प्लेटो आदि के जैसे आध्यात्मिक दर्शनों में भौतिक और व्यावहारिक जगत मिथ्या 
है। सत्य के बौद्धिक रूप को मानने के कारण वे विचारक सौन्दर्य के स्वतन्त्र 
रूप को न पहचान सके और न सत्य के साथ उसके घनिष्ट सम्बन्ध को मान सके । 
सौन्दर्यं को ये अधिक से अधिक आदर इस रूप में दे सके हैं कि वह बौद्धिक सत्य 
की ग्रभिव्यक्ति है 1? °९ जमंन दार्शनिक हीगल भी सौन्दर्य को ऐन्द्रिक श्राकार में 
आध्यात्मिक सत्य की श्रभिव्यक्ति मानता था 11९४ प्लौटीनस के अ्रनुसार सौन्दर्यं 
बौद्धिक सत्य की अभिव्यक्ति है। प्लौटीनस के मत में सौन्दर्य का स्वतन्त्र रूप 
प्लेटो की श्रपेक्षा अधिक स्पष्ट हुआ है । वे कलाकृति को सत्य का भ्रनुकरण नहीं 
वरन्‌ उसका प्रतीक मानते हैं।?”८ प्लौटीनस का सत्य आध्यात्मिक होने के 
साथ-साथ सृजनात्मक भी है। कला भौतिक प्रतीक में आध्यात्मिक सत्य का 
प्रतिनिधित्व है । कला की सृजनात्मक क्रिया में कलाकार सत्य का ध्यान करता 
है। और इस ध्यान में वह सत्य के साथ तन्मय हो जाता है । प्लौटीनस के 
मत में सौन्दर्य श्रेय ग्रथवा नैतिकता का साधन नहीं है, वह स्वतन्त्र भ्रौर इनके 
समकक्ष है। सत्य के साथ भी सौन्दर्य का सम्बन्ध ग्रधिक घनिष्ठ है। सौनन्‍्दये 
के ध्यान में आत्मा श्रपने सृजनात्मक रूप से. एकाकार हो जाती है ।!*६ एक 
दष्टि से कलात्मक अनुभव आत्मा के स्वरूप की स्मृति है । यह स्मृति का सिद्धान्त 
हमें प्लेटो का स्मरण दिलाता हैं। और प्लेटो के साथ प्लौटीनस के सम्बन्ध का 


स्मरण द्विलाता है।। प्लौटीनस के आध्यात्मिक अनुभूतिवाद में क्रोचे के मत के 


CC-0.Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


DE 
भ्रध्याय--५४ ] . सौन्दर्य और सत्य [ १००१ 


कुछ संकेत भ्रन्तनिहित हैं । सौन्दर्य की आध्यात्मिकता, अ्नुभूतिमुलकता और 
ध्यान की तन्मयता क्रोचे की कलानुभूति के अत्यन्त निकट है। दूसरी ओर प्लेटो 
का प्रभाव भी स्पष्ट है। लौकिक और भौतिक प्रतीकों में ग्रात्मा के स्वरूप की 
अभिव्यक्ति श्रपूर्णं ही है । इतना अवश्य है कि प्लौटीनस इसे मिथ्या अथवा अ्रान्ति 
नहीं मानते । सत्य और सौन्दर्य दोनों के स्वरूप की आध्यात्मिकता उनकी समा- 
नता का आधार है । अनुभूतिवादी होने के नाते प्लौटीनस का मत क्रोचे के बहुत 
कुछ समान है । 

हीगल के मत में भी यद्यपि सत्य का आध्यात्मिक रूप ही प्रधान है, फिर 
भी सौन्दर्य के साथ उसकी घनिष्ठता है । हीगल का आध्यात्मिक सत्य पूर्ण और 
शाश्‍वत होते हुए भी गत्यात्मक है । वह कालक्रम की लौकिक व्यवस्था में अपने 
को भ्रभिव्यक्त करता है । स्थापना, विरोध और समन्वय के क्रम से ग्ाध्यात्मिक 
सत्य की अभिव्यक्ति की गति अनन्त है। हीगल के मत में इस ग्राध्यात्मिक 
सत्य का रूप प्रधानतः वौद्धिक ही है । हीगल ने इस बौद्धिक सत्य को पूर्ण श्राध्या- 
त्मिक प्रत्यय का नाम दिया है जो प्लेटो के चरम प्रत्ययो से भिन्न है । यह निरपेक्ष 
और गतिशील है । विश्व और जीवन उसी की अभिव्यक्ति है। 'कला' इस बौद्धिक 
और आध्यात्मिक सत्य की ऐन्द्रिक रूप में अभिव्यक्ति है ।!?” हीगल के मत में 
कला इस सत्य की सबसे आरम्भिक और निम्न भ्रभिव्यक्ति है । जीवन को प्रगति 
की त्रिपुटी में उसे स्थापना कह सकते हैं । धर्म उसका विरोध करता है । दर्शन 
में दोनों का समन्वय सत्य को पूर्ण अभिव्यक्ति है । हीगल के ग्रनुसार कला का 
रूप आध्यात्मिक सत्य को ऐन्द्रिक आकार में श्रभिव्यक्ति है। ऐन्द्रिक आकार 
सम्वेदना का निश्चित आधार है । हीगल के मत में दार्शनिक बुद्धि में सौन्दर्यं को 
संवेदना का समाहार होता है । भिन्न प्रतीत होते हुये भी सौन्दर्य की समन्वित सत्य 
के साथ संगति है । 

क्रोचे ने अपने अनुभूतिवाद में हीगल के श्रध्यात्मवाद का आश्रय लेते हुये भी 
उसका खण्डन किया है। बुद्धि सामान्य प्रत्ययों के रूप में साकार होती है। इस- 
लिए बौद्धिक सत्य का व्यक्तिगत रूपों और सत्ताश्रों से विरोध है। हीगल ने अपने 
सत्य को सामान्य मानते हुए भी प्लेटो के सामान्यों की भाँति स्थिर और आलौकिक 
नहीं माना है। हीगल का सामान्य सत्य आध्यात्मिक होने के साथ मूत्त है । 


वह लौकिक श्रौर कालगत अभिव्यक्ति में साकार होता है । भ्रतः हीगल के अनुसार 
स Ski गा ७०७ ॥०:१0५.0॥७ 
JNANA SIMHASAN JNANANANDIR 
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बौद्धिक सामान्य की ऐन्द्रिक ग्रंभिव्यक्तियों के साथ संगति है; केवल यह श्रभिव्यक्ति 
सत्य के जीवन का प्रथम चरण है। क्रोचे के भ्रनुसार कला की श्रनुभूति व्यक्तिगत 
और भ्रान्तरिक है। वाह्य श्रभिव्यक्ति श्रौर बौद्धिक सामान्य दोनों से उसकी कोई 
संगति नहीं है। कला और सौन्दर्य ्रपनी श्रान्तरिक श्रभिव्यक्ति में ही पूर्ण 
है। बौद्धिक सामान्य इस व्यक्तिगत श्रनुभूति का विरोधी है, श्रतः वह उसका 
समन्वय नहीं कर सकता ।**? सौन्दर्यं की श्रान्तरिक अभिव्यक्ति ही उसका 
प्राथमिक और पूर्ण रूप है, ऐन्द्रिक निशचयता नहीं जैसा कि हीगल मानते थे । 
'वौद्धिक विचार' विषय और विधेय का सम्बन्ध है । कलानुभूति पूर्णतः ग्रात्मगत है; 
उसमें विषय और बुद्धि के तत्व के लिए स्थान नहीं है । 'कला' वौद्धिक श्रौर सामान्य 
सत्य की ऐन्द्रिक माध्यम में अभिव्यक्ति नहीं है जैसा कि हीगल मानते थे वरन्‌ 
वाह्यता, बुद्धि, काल, आदि के अनुषंगों से रहित पूर्णतः श्रान्तरिक और आत्मगत 
अनुभूति श्रथवा अभिव्यक्ति है। इन सभी श्रनुषंगों से रहित होने के कारण 
कलानुभूति अपने स्वरूप में पूर्ण है। सत्य और असत्य का प्रसंग पूर्णत: इसके 
वहिगेत है 1१४१” 
इस प्रकार एक ओर सत्य के बौद्धिक रूप में विशवास करने वाले दार्शनिक 
सौन्दर्य को सत्य की मिथ्या श्रथवा वास्तविक श्रभिव्यक्ति मानते हैं; दूसरी श्रोर 
अनुभूतिवादियों के मत में सत्य के वौद्धिक श्रथवा बाह्य रूप से सौन्दर्य को श्रनुभूति 
का कोई आवश्यक सम्बन्ध नहीं है । प्लौटिनस ऐन्द्रिक श्रभिव्यक्ति को मिथ्या तो 
नहीं किन्तु श्रपूर्ण मानते हैं | उनके अनुसार कलात्मक क्रिया में आत्मा अपने स्वरूप 
का अनुसंधान करती हैं । किन्तु क्रोचे के मत में कलात्मक सौन्दर्य का रूप पूर्णत: 
व्यक्तिगत और श्रान्तरिक है। वाह्य भ्रभिव्यक्ति ग्रौर बौद्धिक सामान्य दोनों 
उसके विरोधी हें । सत्य के दो ही मुख्य रूप हैं--एक ऐन्द्रिक विषयों की सत्ता 
आर दूसरे बौद्धिक सामान्य । इन दोनों के साथ सौन्दर्य का क्या सम्बन्ध है ? 
व्यक्तिगत और श्रान्तरिक अनुभूति को सौन्दर्य का स्वरूप मानने पर दोनों के साथ 
ही सौन्दर्यं की संगति नहीं है, जैसा कि क्रोचे के मत से स्पष्ट है । सौन्दर्यं को 
चेतनाओं का समात्मभाव मानने पर ही बाह्य सत्ता के साथ उसकी संगति संभव हो 
सकती है । बाह्यता और अनेकता की स्थितियाँ समात्मभाव की स्थिति में बाह्य 
सत्ता की सौन्दर्य के साथ सहज संगति है। समात्मभाव के निमित्त बनकर वाह्य 
और ऐन्द्रिक विषय सौन्दर्य से अंचित होते हैं। बौद्धिक विचार की दो विशेषतायें 
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मुख्य हैं--एक विषय और विधेय का सम्बन्ध और भेद, दूसरा सामान्य का रूप | 
समात्मभाव न पूर्ण एकता की स्थिति है श्र न अत्यन्त भेद की स्थिति है। वह 
एक समता का भाव है जिसमें भेद में भी एकता है और एकता में भी भेद है । 
कठोर रूप में भेद श्रौर अभेद बौद्धिक प्रत्याहार हैं और उनकी एकत्र संगति सम्भव 
नहीं हो सकती । उनके रूपों को पूर्णतः विपरीत मानकर उनका समन्वय केसे हो 
सकता है ? सामान्य को प्लेटो के सामान्य की भाँति अलौकिक और श्रतीर्द्रिय 
मान लेने पर अनेक कठिनाइयाँ उत्पन्न हो जाती हैं । यह सामान्य भी एक प्रत्याहार 
है । हीगल का मूर्त सामान्य, जो विशेष रूपों में श्रभिव्यक्त होता .है, सत्य के अधिक 
निकट है। जीवन ग्रौर जगत में सामान्य का यही रूप सत्य है। यह सामान्य 
व्यवहार और अनुभव में समता तथा सामंजस्य का सूत्र है। इसी के ग्राधार पर 
व्यवहार में सम्प्रेषण संभव होता है। सौन्दर्य और श्रेय के समात्मभाव में भी 
सामान्य का श्रन्तनिहित श्राधार रहता है। ग्रतः समात्मभाव के साथ सामान्य को भी 
संगति है। सम्प्रेषण समात्मभाव का महत्वपूर्ण लक्षण है । 

बौद्धिक सत्य का आधान दर्शनों में होता है । लिस्टोवेल ने बौद्धिक और ऐन्द्रिक 
तत्वों के समन्वय के उद्घाटन का श्रेय स्टेस को दिया है । आध्यात्मिक अर्थ में काव्य 
इतिहास की श्रपेक्षा श्रधिक सत्य है ।१? श्रायरलैन्ड के कवि यीट्स के मत में दर्शन 
के अन्तर्गत जो कुछ महत्वपूर्ण है वह काव्य में आत्मसात्‌ हो जाता है। सत्य का 
मूल स्वरूप आलोक और प्रसार है। इस झालोक ओर प्रसार के विस्तार और 
वितरण में सत्य में सौन्दर्य की छवि उदित होती है। इस विस्तार और वितरण 
में सत्य की आत्मगत जिज्ञासा का समाधान समात्मभाव के श्रेय और सौन्दर्य को 
ओर अभिमुख होता है। यदि विशव के महान्‌ कवियों की कृतियों में से बौद्धिक 
भ्रौर दार्शनिक तत्व निकाल दिया जावे तो उनका सोन्दर्य तत्व हीन ही नहीं आत्म- 
विहीन हो जायगा । सत्य का तत्व सौन्दर्यं के रूप में समन्वित होकर ही श्रेष्ठ 
कला और काव्य की सृष्टि करता है। यह समन्वय ही सत्य और सौन्दर्ये दोनों 
की पूर्णता है । 

सत्य की एक व्यापक धारणा में ही सत्य के अन्तर्गत श्रेय और सौन्दर्यं का 

भी समाहार होता है। ऐसा व्यापक सत्य केवल बौद्धिक नहीं होता । उसमें मनुष्य 
की अन्य निगूढ़ श्राकांक्षाओं का भी संतोष होता है । ऐसा व्यापक सत्य परमार्थ 
का पर्याय वन जाता है जो सत्य होने के साथ शिव और सुन्दर भी है । तंत्रों 
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के शिव और भक्ति-दशंनों के ईश्वर इस व्यापक सत्य के उदाहरण हें । इस व्यापक 
सत्य में सत्य की चरमता होने के साथ-साथ सौन्दर्य के लक्षण भी खोजे जा सकते हैं। 
सौन्दर्य का मूल लक्षण 'भ्रभिव्यक्ति’ है जो रूप के श्रतिशय' में साकार होती है । 
परम सत्य के वे ही रूप सुन्दर माने जा सकते हैं जो ग्रभिव्यक्ति के ग्रनुकूल होते हैं 
अर्थात्‌ जो ग्रभिव्यक्ति को अपने स्वरूपगत लक्षण के रूप में स्वीकार करते हैं । तंत्रों 
_ के शिव और भक्ति सम्प्रदायों के ईश्वर ऐसे ही सत्य हें । सृष्टि की रचना करने 
वाली शक्ति शिव के स्वरूप से अभिन्न है । भवित दर्शनों की माया, लक्ष्मी ग्रादि 
भी शिव को शक्ति के समान ही परमेश्वर से अभिन्‍न है । अभिव्यक्ति का सृजना- 
त्मक धर्म ही शिव और परमेश्वर कें सौन्दर्य का मर्म है । ग्रभिव्यक्ति के सौन्दर्य से 
युक्त होने के कारण ही शिव और ईश्वर की कल्पना सुन्दर रूप में की गई है। 
शवों के शिव और वेष्णवों के ईश्वर सौन्दर्य की सीमा को अंकित करते हें । कालिदास 
ने कुमारसम्भव में विवाह के प्रसंग में शिव के सौन्दर्यं का वर्णन किया है । वैष्णव 
परम्परा में ईश्वर को उपासना सुन्दर रूप में की जाती है । विष्णु का रूप परम 
सुन्दर है। विष्णु के अवतार राम और कृष्ण भी अत्यन्त सुन्दर माने गये हैं। 
राम को तुलसीदास ने 'कोटि मनोज लजावन हारे? बताया है भ्रौर श्रीकृष्ण को 
भागवत में सस्त्रीणां स्मरो मूर्तिमान' कहा गया है । शिव की शक्ति “सुन्दरी” 
कहलाती है । वह सृजनात्मिका है । शक्ति की सुन्दरी संज्ञा इस रहस्य का संकेत 
करती है कि इस सृजनात्मक भ्रभिव्यनित ही सौन्दर्यं का स्वरूप है । यह सौन्दर्यं 
शिव के स्वरूप में समाहित है । वेदान्त के ब्रह्म में सौन्दयं का समाहार नहीं है 
इसका कारण यही है कि वेदान्त में सूजनात्मक अभिव्यक्ति को ब्रह्म का वास्तविक 
स्वरूप नहीं माना गया हे । अद्वत वेदान्त के मत में सृष्टि मिथ्या है।, इस मत के 
अनुसार माया का श्रर्थ ही मिथ्या है। रञ्जु से सपं की भाँति ब्रह्म से विशव का 
मिथ्या विवतं होता है । सृजनात्मक अभिव्यक्ति ब्रह्म का वास्तविक स्वरूप नहीं 
है इसीलिये ब्रह्म सुन्दर नहीं है । वह सत्य है, चिन्मय है, शान्त, शिव, श्रानन्दमय 
आदि है । श्रनिर्वचनीय होते हुए भी उपनिषदों में ब्रह्म के उक्त लक्षण मिलते हें । 
किन्तु प्राचीन उपनिषदों में कहीं भी ब्रह्म को सुन्दर नहीं बताया गया हे । प्राचीन 
उपनिषदों में ब्रह्म के लिये 'सुन्दर' शब्द का प्रयोग कहीं भी नहीं हुआ है और कहीं 
भी सौन्दर्य के भाव को ब्रह्म के लिये कल्पना की गई हे । ब्रह्म प्रानन्दमय अवश्य 
है। ग्रानन्द ग्रान्तरिक अनुभूति है । सौन्दर्य श्रभिव्यक्ति है जो श्रानन्दमय होती 
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है। सौन्दर्य आनन्द से श्रभिन्त है किन्तु आनन्द की अनुभूति आवश्यक रूप से 
सौन्दर्य में अभिव्यक्त नहीं होती । उपनिषदों के वेदान्त में आनन्द की कल्पना केवल 
एक श्रान्तरिक अनुभूति के रूप में की गई है । 

परम और आध्यात्मिक सत्य के अतिरिक्त सत्य के भ्रन्य भ्रनेक रूप हैं । सत्य 
को ग्रवगति का विषय मानकर उसके अनेक भेद किये जा सकते हैं । प्राकृतिक 
सत्य, सामाजिक सत्य ग्रादि उसके ऐसे रूप हैं जो सामान्यतः कला और काव्य के 
उपादान बनते हैं । सौन्दर्य हप का श्रतिशय है । पिछले विवेचन में हमने सौन्दर्यं की 
यही परिभाषा निर्धारित की है। कला इस रूप के अतिशय की रचना है । प्रकृति 
के दृश्यों में जहाँ हम खूप के श्रतिशय की कल्पना करते हैं वहाँ हमें सौन्दर्यं भी 
दिखाई देता है । रूप का उत्कर्ष विन्यास की लय, सन्तुलन, सामंजस्य, निरुप- 
योगिता श्रादि उन लक्षणों में प्रमुख हैं जो प्राकृतिक दुझ्यों के रूपों को अतिशय बना 
कर उनमें सौन्दर्य को प्रकट करते हैं। रूप के इस श्रतिशय का तत्व से घनिष्ठ 
सम्बन्ध है । प्रकृति का सौन्दर्यं भौतिक तत्वों में ही साकार होता है। तत्व के 
आधार के बिना रूप की स्थिति और कल्पना सम्भव नहीं है । तत्व के आधार में 
ही रूप की ग्रभिव्यक्ति होती है और रूप साकार होता है। केवल रूप का अस्तित्व 
सम्भव नहीं है । प्रकृति के रूप जिस भौतिक तथ्य के आधार में साकार होते हैं 
जो भौतिक सत्य कहा जा सकता है। यदि यह भौतिक तत्व प्रकृति के रूप से 
अभिन्न है तो प्राकृतिक 'सत्य' को प्राकृतिक “रूप” से अभिन्न मानना होगा । प्रकृति 
की सत्ता में तत्व का रूप से समवाय रहता है । यह समवाय प्रकृति का सहज रूप 
है । रूप और तत्व का यह सहज समवाय प्रकृति का धर्म भो है । प्राकृतिक सत्ता 
के श्रनन्त रूपों को देखकर विदित होता है कि प्रकृति इस समवाय को कितने सफल 
और समृद्ध रूप में सम्पन्न करती है । प्रकृति के रूपों की श्रनेकता प्रकृति के सौन्दयें 
की समृद्धि को सूचित करती है। प्रकृति को इस रचना में रूप और तत्व का ऐसा 
घनिष्ठ समवाय है कि दोनों के पृथकत्व का हमें ञ्राभास भी नहीं होता ॥ किसी 
उपयोगिता के. लिये अपेक्षित होने पर ही हम प्रकृति के तत्व को ध्यान देते हैं तथा 
उसके रूप को नष्ट कर तत्व का उपयोग करते हैं। उपयोगिता के श्रतिरिक्त जब 
हमारा दृष्टिकोण निरुपयोगी होता है तो हम प्रकृति के तत्व को ध्यान नहीं देते । 
हमारी दृष्टि प्रकृति के रूप पर ही रहती है । इसीलिये हमें प्रकृति में सौन्दर्य दिखाई 
देता है । रूप की प्रधानता ही प्रकृति के सौन्दर्य का रहस्य है। प्रकृति के रूपों में 
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भौतिक तत्व एक भ्रलक्ष्य भाव से समवेत रहता है । मानो वह तत्व रूप के प्रति 
अपना सर्वस्व समर्पित कर देता है। प्रकृति की प्रक्रिया निरन्तर रूपों की अभि- 
व्यक्ति की ओर दिखाई देती है । इस दृष्टि से प्रकृति तंत्रों की शक्ति-सुन्दरी का 
साक्षात्‌ रूप जान पड़ती है । श्रपने समपेण में प्रकृति का भौतिक तत्व इतना मृदुल 
है और अपनी रचनात्मक प्रक्रिया में प्रकृति इतनी प्रबल है कि प्रकृति के क्रम में 
सौन्दर्य की विपुल अभिव्यक्ति दिखाई देती है । प्रकृति में सौन्दर्य की इस भ्रभि- 
व्यक्ति का क्रम अनंत है । ग्रतः प्रकृति अनंत सुन्दरी है । 
प्रकृति के रूपों में भौतिक तत्व का सहज और पूर्ण समवाय विश्‍व का एक 
नेसगिक क्रम है। निसर्ग की सहज गति में सौन्दर्यं के रूप सहज भाव से सम्पन्न 
होते हैं किन्तु मनुष्य के जीवन और उसकी सभ्यता में इन रूपों का विकास मनुष्य 
की रचनात्मक वृत्ति के द्वारा ही होता है । मनुष्य के जीवन में उपयोगिता बढ़ती 
जाती है, श्रत: सौन्दर्यं का क्षेत्र संकुचित होता जाता है। रूप को सौन्दर्य का पर्याय 
अवश्य मान सकते हैं किन्तु भ्रतिशय के भाव के बिना रूप में सौन्दर्य श्रभिव्यक्त नहीं 
होता । रूप का उत्कषे, संतुलन, विन्यास की लय आदि रूप के श्रतिशय के वस्तुगत 
लक्षण अवश्य हैं किन्तु उनमें भी सौन्दर्य की अभिव्यक्ति रूपाभिमुख दृष्टिकोण पर ही 
निभं र होती है। तात्वाभिमुख दृष्टिकोण में उपयोगिता प्रधान होती है और रूप 
का सौन्दर्यं गौण हो जाता है। अरस्तु, मनुष्य की रचनाश्रों में निरुपयोगिता का भाव 
रहने पर ही उनके रूप में सौन्दर्यं प्रकट होता है । किन्तु रूप प्रधान ` सौन्दर्यं की 
रचना में भी तत्व का आश्रय तथा. रूप में तत्व का समवाय अपेक्षित होता है । 
प्रकृति की रचनाग्रों में प्रकृति के तत्व रूप के प्रति अपना समर्पण कर देते हैं और 
सहज भाव से रूप के अनुचर बन जाते हैं । किन्तु मनुष्य की रचनाग्रों में तत्व का 
ऐसा सहज सहयोग नहीं मिलता । प्रकृति के विधान में प्राप्त इस सहयोग का उपयोग 
कर मनुष्य को अपनी क्रिया के द्वारा रूप और तत्व का समवाय करना पड़ता है । 
यही क्रिया मनुष्य को कला है। मनुष्य का कतृं त्व और इस कला की सफलता इसी 
समवाय पर निर्भर करती है । एक प्रकार से जितना श्रधिक कतृ त्व इस समवाय 
के लिये अपेक्षित होता है उतनी ही वह कला अथवा कलाकृति श्रेष्ठ बनती है । 
मूतिकला के तत्व अथवा माध्यम की कठोरता के कारण मूतिकला को श्रेष्ठता का 
एक मुख्य कारण मिलता है। भ्रजन्ता ग्रौर एलोरा की गुफाओं का सौन्दर्य उनके 
रूप भ्रथवा श्राकार की ग्रपेक्षा उनकी रचना के कर्तृत्व में अधिक है। प्राकृतिक 
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माध्यमों को कलाओं में मनुष्य रूप यह रचना करता है। वह प्राकृतिक तत्व की 
रचना नहीं कर सकता । तत्व की स्वतंत्र सत्ता के कारण उसमें रूप का समवाय 
कलाकार का एक उद्योग वन जाता है, जिसकी सफलता पर उसकी रचना का सौन्दर्य 
निर्भर करता है। संगीत, काव्य आदि की शब्दमयी कलाग्रों में मनुष्य 'रूप' के 
साथ-साथ तत्व की भी रचना करता है। कतृत्व की यह ग्रधिकता इन कलाओं 
को अधिक सुन्दर बनाती है। सभी कलाग्रों में भौतिक तत्व के साथ-साथ मानसिक 
तत्व का भी संनिधान होता है । चित्रकला, मूतिकला, काव्य आदि की रचनाओं 
में जीवन के भाव और विचार भी साकार होते हैं । यह कला के तत्व हें । इन्हें 
जीवन के 'सत्य' कह सकते हें । भौतिक तत्व में रूप का सहज समवाय रहता है । 
उसे कला का माध्यम बनाने पर भी उसमें रूप के श्रतिशय का सौन्दर्य सरलता से 
समवेत हो जाता है । स्थूल माध्यमों की कलाश्रों में सबसे ग्रधिक कठिनाई मानसिक 
तत्व, भाव और रूप के सन्निधान में होती है। यह जड़ और चेतन के संगम को 
कठिनाई है । इस संगम को सम्भव वनाकर कलाकार विधाता का अवतार वन जाता 
है । शब्दमयी कलाश्रों में मानसिक तत्व के सन्निधान की कठिनाई एक दूसरे प्रकार 
की है । मानसिक तत्व के रूप में प्राय: श्रतिशय नहीं होता । बहुत कुछ बौद्धिक 
होने के कारण उसका रूप सीमित श्रौर दीन होता है। स्थूल तत्व सदा खूप को 
प्रधानता देता है। श्रतः कठिन होते हुए भी स्थुल माध्यम को कलाश्रों में एक 
सरलता रहती है। इसके विपरीत मानसिक तत्व ्रपनी गुरुता में महत्व का 
ग्रभिलाषी होता है। शाब्दिक माध्यमों को कलाश्रों का रूप विशेषतः रूप का 
मानसिक पक्ष सहज श्राकर्षण से युक्त नहीं होता । उसका ग्रास्वादन भी कलात्मक 
चेतना को अपेक्षा करता है। अतः: सूक्ष्म माध्यम और मानसिक रूप की कलाओं 
में तत्व अथवा सत्य का समवाय कठिन होता है । अनेक कलाकार इस समवाय 
को सफल नहीं बना पाते । आलोचना की तत्वमुखी दृष्टि भी तत्व की महिमा से 
ग्रमिभूत होकर खूप के सौन्दर्यं को गौण बनाती रही हें । सभ्यता को बढ़ती हुई 
वौद्धिकता श्रौर उपयोगिता के कारण भी कला का गौरव और आस्वादन कम 
होता गया है । 
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सामान्यत: कला को एक गौरवपूर्ण साधना माना जाता है । सौन्दर्यं को 
प्रवृत्ति जीवन को एक श्रेष्ठ प्रवृत्ति है। कला-कृतियों को समाज और संस्कृति में 
आदर का स्थान दिया जाता है । नेतिक दृष्टि से कला के तत्व में कोई दोष हो 
तो दूसरी वात है; अन्यथा जिन कृतियों में कोई स्पष्ट दोष नहीं होता वे संस्कृति में 
गौरव की वस्तु समझी जाती है । कलाकार एक विशेष प्रतिभावान्‌ व्यवित माना 
जाता है और उसको हम ग्रादर एवं विस्मय की दृष्टि से देखते हैं । कलाकारों की 
कृतियाँ संस्कृति की अनमोल विभूति हैं । युग-युग से मानव-समाज कला के प्रति 
एक श्रद्धा की भावना रखता रहा है । 

यह कला का सामान्य दृष्टिकोण है, जो आदिकाल से लेकर आधुनिक युग तक 
मान्य रहा है । किन्तु आधुनिक युग में फ्रायड के मनोविश्लेषणवाद ने जहाँ हमारे 
मानसिक और सामाजिक जीवन में एक क्रान्ति उपस्थित कर दी है, वहाँ कला के 
सम्बन्ध में भी एक क्रान्तिकारी दृष्टिकोण हमारे सामने रखा है। मनोविश्लेषणवाद 
ने मन के ग्रन्तर्लोकों का उद्घाटन किया जिसे श्रचेतन श्रथवा अवचेतन का नाम 
दिया जाता है। यह मन का वह तमोलोक है जो बहुत कम प्रकाश में जाता है 
ओर जिसके सम्बन्ध में सामान्यत: हम बहुत कम जानते हैं। मनुष्य का प्राकृतिक 
जीवन कुछ प्रवृत्तियों का समुदाय है । ये प्रवृत्तियाँ स्वाभावतः श्रपना संतोष खोजती 
हैं। सामान्यतः मनोविज्ञान में ये प्रवृत्तियाँ श्रनेक मानी जाती हैं। किन्तु 
डा० फ्रायड ने एक ही प्रधान प्रवृत्ति मानी है जिसे वह कामवासना कहते हैं । 
उनकी दृष्टि में मनुष्य के समस्त व्यवहारों के मूल में इसी प्रवृत्ति की प्रेरणा रहती 
है। जिन प्रवृत्तियों में हम कामवासना के संदलेष की कल्पना भी नहीं करते उनमें 
भी मनोविद्लेषण के अनुसार काम का ममं छिपा रहता है। काम को प्रबलता को 
सामान्यतः सभी मानते हें । किन्तु उसकी सार्वेभौमता सबको मान्य नहीं है । 
काम के श्रतिरिकत मनुष्य की और भी स्वाभाविक वृत्तियाँ हें जिनका जीवन में 
महत्वपूर्ण स्थान है। कामवासना को सार्वभौम प्रवृत्ति न मानने से फ्रायड के 
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सिद्धान्त की व्यापकता अवश्य खंडित होती है किन्तु उनके सिद्धान्त की नवीनता 
और उसके महत्व में कमी नहीं राती । कामवासना की यदि हम सार्वभौम प्रवृत्ति 
न भी मानें तो भी फ्रायड के सिद्धान्त की एक देन को कुछ अप्रिय होते हुए भी हमें 
स्वीकार करना पड़ेगा । फ्रायड ने जीवन के अनेक क्षेत्रों के गर्भे में छिपी हुई काम 
वासना का संकेत किया जहाँ हम उसके होने की कल्पना भी नहीं करते । वाल्य 
जीवन श्रौर कला ऐसे ही क्षेत्र हैं। मनोविइलेषण के श्रनुसार बाल्यकाल जीवन का 
सबसे महत्वपूर्ण समय है । श्राइचर्य की वात यह है कि मनोविश्लेषण के अनुसार 
वाल्यकाल के व्यवहारों में भी कामवृत्ति की प्रेरणा रहती है । जिस बाल्यकाल को 
हम नितान्त ग्रबोध मानते हैं उसमें कामवृत्ति की स्थापना हमें कुछ विस्मित करती 
है। किन्तु यदि हम विचार-पूर्वक देखें तो विदित होगा कि फ्रायड का यह मत 
नितान्त निस्सार नहीं है । फ्रायड ने काम का प्रयोग कुछ व्यापक भ्रं में ही किया 
है फिर भी यह शब्द अपने मूल अर्थ से दूर नहीं हुआ है। संस्कृत में काम का 
मूल अर्थ इच्छा श्रथवा कामना है, जो फ्रायड के अर्थ से कहीं श्रधिक व्यापक है । 
समस्त कामनाग्रों में प्रबल होने के कारण काम का रूढ़ अर्थ प्रचलित हुआ । इस 
रूढ़ अर्थ में काम का आशय स्त्री-पुरुष का परस्पर आकर्षण है। फ्रायड का भी 
मुख्य श्रर्थ इसी प्रकार का श्राकर्षण है । 

समाज की व्यवस्था का विकास कुछ नैतिक मान्यताश्रों के ग्राधार पर 
हुआ है । ये नैतिक मान्यतायें कामवृत्ति को नियन्त्रित करती हें । यह नियन्त्रण 
सदा सचेतन और यत्नपूर्वक नहीं होता । समाज को मान्यतायें एक अचेतन और 
अनजान रूप में हमें प्रभावित करती हैं। बाल्यकाल से ही इन मान्यताओं का 
प्रतिबन्ध श्रौर प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। यह स्मरण रखना चाहिए कि काम 
के सम्बन्ध में कोई प्राकृतिक मर्यादा नहीं है। “एडीपस कोम्प्लेक्स” कौ स्थापना 
द्वारा फ्रायड ने इस तथ्य को प्रमाणित किया है। भारतीय नीतिकार भी काम 
की इस मर्यादाहीनता को मानते हैं। काम की प्रवृत्ति में कोई प्राकृतिक मर्यादा 
न होने के कारण समाज की नेतिक मान्यताओं से उसका जाने अनजाने रूप में 
नियन्त्रित होना स्वाभाविक है । इस नियन्त्रण का फल यह होता है कि काम की 
प्रवृत्तियाँ मन में दब जाती हें । इसको मनोविश्लेषण में दमन करते हें ॥ दमन 
होने से काम की वृत्तियाँ उन्मूलित नहीं होती; वे केवल अचेतन मन के अन्धलोक 
में पड़ी रहती हैं। एक दृष्टि से वे भ्रधिक उग्र और सक्तिय हो जाती हैं और 
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अनजाने रूप में हमारे व्यवहार को प्रभावित करती रहती हैं। उनका यह प्रभाव 
सीधा नहीं होता; एक तिरछे ढंग से वे हमारे व्यवहार को प्रभावित करती हैं। 
व्यवहार के प्रतीत रूप में वे प्रच्छन्न प्रेरणा के रूप में छिपी रहती हैं। सोने के 
समय चेतन मन का नियंत्रण कुछ शिथिल होने पर वे वृत्तियाँ स्वप्नों के रूप में 
अपने को प्रकट करती हें । तात्पर्यं यह है कि लोक की मान्यताश्रों से मर्यादित 
और अवचेतन में दमित काम की वृत्तियाँ किसी न किसी रूप में अपने को व्यक्त 
करने का मागं ढूढती हें । स्वप्न उसका एक अत्यन्त सरल मार्ग है; किन्तु 
बह्‌ पूर्णतः सन्तोषजनक नहीं है । वास्तविक वासनाग्रों की पूर्ति स्वप्न में नहीं हो 
सकती । इसलिये वास्तविक जीवन के व्यवहारों में वे छिपकर अपने संतोष का 
मार्ग खोजती हें। किन्तु उसकी यह खोज तभी सफल हो सकती है जबकि उसकी 
अभिव्यक्ति के बाह्य रूप समाज द्वारा स्वीकृत हों। सामाजिक सम्बन्धों, धर्मा- 
चारों और कलाग्रों के कुछ रूप ऐसे हैं जो समाज द्वारा मान्य हैं और जिनमें 
इन दमित वृत्तियों के प्रच्छन्न परितोष की संभावना है । फ्रायड के अनुसार धमं, 
संस्कृति और कला के अनेक रूप दमित काम के प्रच्छन्न परितोष के मागं हे । 
दमित वृत्तियाँ मन में संघर्ष का कारण बनती हें । धर्म, संस्कृति श्रौर कला के ये 
रूप इन संघर्षो के स्वीकार्यं समाधान हैं। फ्रायड के मत में कला समाज द्वारा 
स्वीकृत रूपों में दमित मनोवृत्तियों और मानसिक संघर्षो की भ्रभिव्यक्ति है ।? १४ 
मनोविरलेषण के सिद्धान्त में इसे 'उदात्तीकरण' कहा जाता है। कला और काव्य 
की रचना मनोरोगी के स्वप्न के ही समान है जिसमें वह अपनी अतृप्त और दमित 
काम वासना का संतोष तथा अपने मानसिक संघर्ष का समाधान खोजता है ।' ** 
मनोविइलेषण के अनुसार कला जीवन की स्वस्थ और साधारण वृत्ति नहीं है । 
इंसके अनुसार कलाकार की स्थिति स्वस्थ एवं साधारण व्यक्ति तथा मनोरोगी के 
कहीं बीच मं है। शेक्सपीयर ने पागल प्रेमी और कवि को एक कोटि में रखने की 
कल्पना को थी । उसके अनुसार तीनों ही कल्पना लोक में बिहार करते हैं । 
मनोविर्लेषण ने पागल और कवि की समानता के मनोवेज्ञानिक ग्राधार को स्पष्ट 
कर दिया । कला और काव्य की कल्पनायें मनोरोगी के स्वप्न के समान हैं । 
स्वप्नों की सामग्री भी मानसिक होती है और स्वप्न पूर्णतः व्यक्तिगत होते हैं । 
कला और काव्य व्यक्तिगत मनोवृत्तियों के समाधान होते हुए भी व्यवहार में 
सामाजिक हें । श्रत: उनमें भ्रभिव्यक्त होने वाली दमित वृत्तियों को सामाजिक 
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समर्थन का संतोष मिलता है। 'पागलपन” ग्रनर्गल कल्पना की अवस्था है। 
सामाजिक व्यवहार जीवन की यथार्थता है। फ्रायड के अनुसार कला इस अनगल 
कल्पना के लोक से जीवन के यथार्थ लोक में लौटने का मार्ग है । ११६ इस प्रकार 
कला दसित वासनाओं, मनोविक्ृतियों और मानसिक संघर्षो की काल्पनिक एवं 
वास्तविक अभिव्यक्ति का लोक-स्वीकृत माध्यम है ।११४ मनोविश्लेषणवाद में इसे 
उदात्तीकरण कहा जाता है। उदात्तीकरण से सामान्यत: लोगों को यह भ्रम होता 
है कि कला के माध्यम में ग्रभिव्यक्त होने पर दमित मनोवृत्तियाँ, जो कुत्सित 
समभी जाती थी, उदात्त बन जाती हैं इस श्रान्ति के लिए अंग्रेजी के 'सब्लीमेशन' 
पद में भी आधार है। 'सब्लाइम' को हिन्दी में “उदात्त कहते हें । इसी आधार 
पर सब्लीमेशन को सब्लाइमेशन समभकर उदात्तीकरण को संज्ञा दी गई । संभवतः 
फ्रायड के मनोविज्ञान में सब्लाइम श्रथवा उदात्त के लिये कोई स्थान नहीं है । 
उदात्त श्रद्धा भय और प्रीति तीनों का पात्र है । कला और काव्य में वह उदात्त 
अभिव्यक्ति का आधार कम बना है। अधिकांश अभिव्यक्ति जिसके आधार पर 
हुई है उसे हम प्रिय और सुन्दर कह सकते हैं । जिसे उदात्तीकरण कहते हैं वह तो 
अधिकांश प्रिय और सुन्दर के आधार पर ही हुआ है। यह स्वाभाविक है क्‍यों कि 
कला दमित काम की ही अभिव्यक्ति है, जो प्रिय और सुन्दर में ग्रपना सन्तोष 
खोजती है; अत: यही सम्भव प्रतीत होता है कि सब्लीमेशन का अभिप्राय उदात्ती- 
करण से नहीं वरन्‌ ग्रवचेतन की आकांक्षाओ्रों को चेतना को देहली तक लाकर समाज 
के यथार्थ के साथ प्रच्छन्न रूप से उसके सम्बन्ध का पुनः स्थापन है । उदात्तीकरण 
में कुछ ऐसी ध्वनि है कि मानों वे दमित वृत्तियाँ कला में भ्रभिव्यक्ति पाकर कुछ 
नैतिक उत्कृष्टता पा जाती हें । मनोविश्लेषणवाद के भ्रनुसार यह असंगत है । उसमें 
नैतिक उत्कर्ष के लिये कोई स्थान नहीं है। उदात्तीकरण का सिद्धान्त दमिद 
वृत्तियों को उत्कृष्ट नहीं बनाता । कला के मूल में दमित वृत्तियों की प्रेरणा को 
खोज कला के महत्व का अ्रपकर्ष है। जिस प्रकार डाविन के विकासवाद ने निम्न- 
तर पशुओं से मनुष्य का विकास खोजकर मनुष्य के उत्कर्ष की मौलिकता का खंडन 
किया और निम्नतर सिद्धान्तों के श्राधार पर संस्कृति के उच्च प्रतीत होने वाले 
निर्माणों की व्याख्या का सूत्रपात किया उसी प्रकार फ्रायड के मनोविश्लेषणवाद ने 
भी संस्कृति के उच्च प्रतीत होने वाले रूपों की मौलिकता का खंडन करके कामवृत्ति 
के आधार पर उनकी व्याख्या का प्रवत्तंन किया । ग्रत: यह स्पष्ट है कि उदात्तीकरण 
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का सिद्धान्त केवल एक मनोवैज्ञानिक तथ्य का निदर्शन है । उसमें सांस्कृतिक भावों 
की मौलिकता और श्रेष्ठता के श्रादर का संकेत कहीं नहीं है । 
विकासवाद के प्रसंग में एक महत्वपूर्ण प्रश्‍न यह पेदा होता है कि क्या निम्न 
पाशविक स्थितियों से विकसित होने के कारण मनुष्य के जीवन का पशु-जीवन के 
साथ पूर्णं समीकरण करना उचित है ? क्या मनुष्य के जीवन और चेतना में कुछ 
ऐसे तत्व नहीं हें जो उसकी पूर्वतर स्थितियों की तुलना में मौलिक और श्रेष्ठ हैं ? 
मनोविश्लेषणवाद से उत्पन्न होने वाली समस्या का इस प्रश्‍न से घनिष्ठ सम्बन्ध है । 
मनुष्य को चेतना के श्रेष्ठ प्रतोत होने वाले सांस्कृतिक प्रतिष्ठानों को मौलिकता 
और इनका महत्व खंडित करने में विकासवाद और मनोविइलेषणवाद दोनों समान 
आर एकमत हें । क्या काम के अतिरिक्त मनुष्य की प्रकृति में और भी प्रवृत्तियाँ 
हें? यह एक प्रश्‍न है और इस प्रश्‍न की सीमा प्रकृति की ही परिधि है । इससे 
अधिक महत्वपूर्ण एक दूसरा प्रश्‍न यह है कि क्या मनुष्य की चेतना में इन प्रवृत्तियों 
के संस्कार और उन्नयन के सूत्र निहित नहीं हैं ? क्या धर्म, कला और संस्कृति के 
नाम से प्रसिद्ध हमारे समस्त निर्माण श्राडम्बरमात्र हैं और उनमें कोई मौलिक महिमा 
नहीं है ? क्या कला और संस्कृति की साधना केवल दमित वृत्तियों को श्रारात्‌ 
अभिव्यक्ति का साधन मात्र हैं ? स्वतंत्र साध्य के रूप में उसका कोई गौरव नहीं 
है? इन प्रइनों के उत्तर के लिये हमें एक ओर मनोविश्लेषण के सिद्धान्तों को 
निष्पक्षता और निर्भयता के साथ समझना होगा, दूसरी ओर जहाँ तक सम्भव है हमें 
मनोविश्लेषण के श्रनुसार कला की व्याख्या को नम्नतापूर्वक स्वीकार करना होगा । 
` इतना करने के बाद ही यदि कला को साधना में कोई मौलिक और सांस्कृतिक महत्व 
है तो उसका उद्घाटन कर सकेंगे, यदि मनोविइलेषणवाद जीवन का सम्पूर्ण सत्य नहीं 
है तो यह भी निश्चित है कि जीवन के आधार, धर्म, संस्कृति ग्रौर कला के सम्बन्ध 
में भी हमारी धारणायें बहुत कुछ श्रान्त हैं। यदि हम यह कहना चाहें कि हमारी 
घारणाश्रों की म्रपेक्षा मनोविइलेषणवाद अधिक सत्य है, तो इसे पक्षपात नहीं वरन्‌ 
एक न्यायपूर्ण मत समझना चाहिये । मनोविइलेषणवाद का सिद्धान्त पूर्णतः सत्य 
है, केवल वह जीवन का पूर्ण सत्य नहीं । किन्तु उसकी तुलना में धर्म, कला, 
संस्कृति के सम्बन्ध हमारी धारणायें भ्रधिक श्रान्त हें । इसमें कोई सन्देह नहीं है 
कि उनके अनेक रूपों में दमित वासनाओं की प्रेरणा है जैसा कि मनोविस्‍लेषणवाद 
स्वयं बताता है कि ये दमित वासनायें बड़े छद्य रूप में श्रपने को व्यक्त करती हैं । 
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अत: कला के कर्त्ताओ्रों और अनुरागियों दोनों के लिये इस छ के भीतर छिपे हुये 
मर्म को समझना कठिन होता है। धर्म और कला की तथाकथित साधना कर्त्ताओ्रों 
और अनुरागियों दोनों के लिये परितोष का साधन बनती हैं। अ्रतः पारस्परिकता 
का यह समर्थन कठिनाई को और बढ़ा देता है । इसी कारण से कला और संस्कृति 
के मौलिक रूप को आच्छादित कर उनके छद्म रूप की साधना भी युग युगान्तर 
से चली आरा रही है । 

यदि हम कला, काव्य और संस्कृति के इतिहास को देखें तो उसमें इनके 
मौलिक रूप के साथ-साथ इनका छ रूप भी बहुत अ्रधिक परिमाण में पलता रहा 
हे । धर्म, कला, और संस्कृति के रूपों में श्वृंगार को ग्रधिकता फ्राइड के इस अनुरोध 
का बहुत कुछ समर्थन करती है कि कला और संस्कृति में काम की दमित वासनाश्रों 
की अभिव्यक्ति अधिक होती है, भारतवर्ष में एकांगी अध्यात्म के अधिक प्रचार और 
विदेशी शासन से उत्पन्न सामाजिक परिस्थितियों के कारण काम का दमन पदिचिमी 
देशों की अपेक्षा अधिक हुआ । इसीलिये भारतवर्ष के धर्म, कला और काव्य में 
विशेषतः उत्तरकाल में काम की छद्म अभिव्यक्ति पश्चिमी देशों की अपेक्षा अधिक 
हुई है। इसके अतिरिक्त यह भक्ति, धर्म और श्यृंगार की कला के रूपों में इस 
अभिव्यक्ति का रूप भ्रधिक स्फुट है । यदि हम फ्रायड के काम के साथ-साथ श्राडलर 
की अहंवृत्ति को भी मनुष्य की एक प्रधान प्रवृत्ति मान लें तो मनोविरलेषणवाद के 
अनुसार कला को व्याख्या का क्षेत्र और भी अधिक विस्तृत हो जाता है। काव्य 
प्रकाश के अनुसार यह “यश” काव्य का प्रथम प्रयोजन है। अन्य साधनों और 
सम्पत्तियों से प्रायः रहित होने के कारण कलाकारों और कवियों में दमित अहंभाव 
की पूर्ति के लिये यश की कामना होना स्वाभाविक है । भारतीय काव्य परम्परा 
में कवियों का अहंकार सर्वोक्ति अथवा दर्प के नाम से प्रसिद्ध है। प्राचीन भारत. 
के स्वतंत्र समाज में यह दमन अधिक नहीं था । इसलिये प्राचीन कवियों और 
कलाकारों में अहंकार की अभिव्यक्ति नहीं मिलती, वेदों, पुराणों, और अनेक शास्त्रों 
के रचयिताग्ओरों के नाम और व्यक्तित्व भी इतिहास में सुरक्षित नहीं हें। 'श्रजन्ता 
तथा भ्रन्य महान्‌ कलाक्कृतियों के कर््ताश्रों का नाम भी नहीं हें । उत्तरकाल में यह 
अहंभाव को श्रभिव्यक्ति श्रधिक मिलती है | रघुवंश के आरम्भ में प्रकाशित कालिदास 
को नम्रता में भी 'हेम्न: संलक्ष्यते ह्यग्नौ विशुद्धि स्यामि कापि वा! का श्रात्मविशवासपूर्ण 
दर्पं छिपा हुआ है । भवभूति के जिस आहत अहंकार की ग्रभिव्यक्ति 'उत्पत्स्यते 
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मम तु कोपि समान धर्मा में हुई, वह उत्तर रामचरित को नान्दी के 'वागर्थ 
मनुधावते' में और भी निखर उठा है। नंषधीय चरित के निर्माता श्रीहर्ष का 
अहंकार उनके महाकाव्य के सर्गो की पुष्पिका में प्रकट हुआ है । महान्‌ कवियों का 
अहंकार उनकी महिमा में सन्तुष्ट हो जाता है, भ्रतः भारवि, सूर, तुलसी, रवीन्द्र 
और प्रसाद में उसका प्रकट न होना संगत है । अन्य कवियों में इसके संकेत प्रायः 
मिलते हें । बिहारी की 'करि फुलेल को ग्राचमन' तथा “चले जाउ यहेँ को करै 
हाथिन को व्यापार' जेसी भ्रन्योक्तियाँ, केशवदास की “भाषा बोलि न जानहीं 
जिनके कुल के दास” की घोषणा, देव की 'चढ़त सोरहीं वर्ष” भाव विलास की 
रचना, सेनापति को वंशावली आदि मध्ययुग के कवियों के उदाहरण इसका 
समर्थन करते हैं । 
आधुनिक युग में गीत काव्य की व्यक्तिगत शैली ने भ्रहंकार की श्रभिव्यक्ति 
के लिये उन्मुक्त अवकाश दिया । कवि श्रपने व्यक्तित्व में श्रनेक विभूतियों के 
्रारोपण करके अपने अहंकार की परितृप्ति करता है । किसी के मानस में ज्योति 
का निर्भर फूट पड़ता है, किसी को अपने गान घर-घर में ग्‌ जते सुनाई पड़ते हैं, 
कोई विश्व को नवयुग का सन्देश देता है तो कोई श्रपनी कल्पना के पीठ से ही क्रांति 
का शंखनाद करता है। “मेरे ग्रांगन में भीड़ लगी मैं किसको कितना प्यार करूं” 
्रथवा 'मुझे प्यार करती थी हिम की परियां' के निर्माताग्रों की भाँति कुछ कवियों 
की भावना में अहंकार और काम का एकत्र योग मिलता है । गीत शैली में ग्रहंकार 
की अभिव्यक्ति के साथ-साथ काम की अभिव्यक्ति भी बहुत हुई है । छायावादी 
कवियों को वृक्ष की छाया में परिहत-वसना और रतिश्रान्ता ब्रज-वनितायें दिखाई 
देती हैं तथा ग्रीष्म की गंगा में तन्बगी तापसवाला के दर्शन होते हैं। उपन्यास 
अर कहानियों में लेखकों के श्रवचेतन संस्कारों की अ्रभिव्यक्ति और समाज के 
ग्रवचेतत का विश्लेषण दोनों एक साथ हुये हैं। मनोविश्लेषण के अनुराग का 
वैज्ञानिक और निर्वेयकितक होना बहुत कठिन है। प्राय: व्यक्तिगत कुण्ठाओं 
के समाधान के रूप में ही इसका प्रचार साहित्य और समाज में भ्रधिक हुआ है । 
आधुनिक युग में मनुष्य की अन्य समस्त ्रास्थाश्रों के उन्मुलित हो जाने के कारण 
काम और भ्रहंकार दोनों ही उनकी समस्त कु ठाग्रों के परितोष के मार्ग रह गए हें । 
इसलिए श्राधुनिक युग के साहित्य में व्यक्तिवाद ग्रौर काम के मनोविलास की बाढ़ 
ग्रा रही है। आधुनिक युग में सभ्यता की कृत्रिमताश्रों के कारण काम का स्वस्थ 
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सन्तोष मन्द हो जाने के कारण भी उसका मनोविलास बढ़ रहा है। मनोविश्लेषण 
के दमन के सामान्यत: परिचित क्षेत्र में दमन की इस नवीन दिशा को भी सम्मिलित 
करना उचित है । 

ऊपर की व्याख्या से स्पष्ट है कि कला और काव्य में दमित मनोभावों को 
अभिव्यक्ति बहुत अधिक परिमाण में हुई है, यद्यपि इसका तात्पर्य यह नहीं है 
कि समस्त कला और काव्य का यही रूप हे । यह स्पष्ट है कि जिस काव्य में दमित 
मनोवृत्तियों की अ्रभिव्यक्ति भ्रधिक हुई है वह सांस्कृतिक की अपेक्षा प्राकृतिक अधिक 
है। प्राकृतिक काव्य की प्रबलता यह भी प्रमाणित करती है कि प्रकृति कितनी 
प्रबल है। किन्तु इसका अभिप्राय यह नहीं है कि मनुष्य की चेतना में प्रकृति के 
संस्कार की शक्ति अथवा सम्भावना नहीं है। जहाँ कला और काव्य के रूप में 
सनोविइलेषण का समर्थन बहुत मिलता है वहाँ उसके कुछ अंश में चेतना के सांस्कृ- 
तिक रूप की मौलिकता का परिचय मिलता है। अहंकार और काम की अ्रति- 
रंजना अथवा छद्म अभिव्यक्ति के साथ सांस्कृतिक चेतना के कलात्मक रूप को संगति 
नहीं है। किन्तु स्वस्थ काम दूसरों को स्वतंत्रता से संगत है। व्यक्त्वि के गौरव 
के साथ उसकी पूर्ण संगति है, फ्रायड और मार्क्स की श्रान्तरिक और बाह्य क्रांतियों 
से लाभ उठाकर जब मानव-समाज अ्रहंकार और काम की कुठाग्रों की संभावना को 
सामाजिक व्यवस्था में से जितना मिटा सकेगा उतना ही प्रवृत्तियों के स्वस्थ रूप की 
स्थापना अधिक सम्भव होगी, दमन और प्रवृत्तियों के भ्रतिचार के स्थान पर एक 
सचेतन और स्वस्थ साधना चेतना की सांस्कृतिक विभूतियों का उद्घाटन करेगी । 
यही साधना प्रकृति और संस्कृति के सामंजस्य का सूत्र तथा सेतु है। सांस्कृतिक 
मूल्यों के जिन रूपों की व्याख्या पीछे अनेक स्थलों पर की गई है, वे नेतिक श्रारोपण 
नहीं वरन्‌ मनुष्य की चेतना की अन्ततंम श्राकांक्षायें हैं प्रकृति की प्रबलता के साथ 
सांस्कृतिक चेतना सदा. संघर्ष करती रही है । प्रकृति के स्वास्थ्य, सन्तोष और 
संस्कार के द्वारा सांस्कृतिक मूल्यों में प्रकृति के समन्वय का विकास होने पर संघष के 
स्थान पर सामंजस्य का उत्कर्ष होगा और इसी उत्कर्ष के साथ-साथ धर्म कला और 
संस्कृति का मौलिक श्रौर स्वस्थ रूप विकसित होगा । 

मनोविज्ञान को भाँति मनोविश्लेषण भी एक प्रकार का प्राकृतिक नियतिवाद 
है । मनोविज्ञान और मनोविश्लेषण दोनों ही मनुष्य के प्राकृतिक स्वभाव का 
अध्ययन करते हैं। इस स्वभाव को प्रक्रियाएँ सहज और अनिवार्य होती हैं । 
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उनका विधान मनुष्य के शारीरिक और मानसिक निर्माण में ही निहित है । मनुष्य 
के जीवन की प्रवृत्ति कार्य कारण सम्बन्ध के अनुसार इसी विधान के द्वारा होती है । 
परिवेश में प्राप्त उत्तेजना और प्रभाव के साधन मनुष्य को प्रवृत्ति के उत्तेजक और 
विधायक कारण बनते हैं। इन कारणों से जो कार्य श्रथवा फल मनुष्य को प्रवृत्ति 
के रूप में उत्पन्न होते हैं, उनमें मनोविज्ञान सामान्य नियमों की खोज करता है । 
इन नियमों की स्थापना ही मनोविज्ञान के वैज्ञानिक अनुसंधान का लक्ष्य है। इन 
नियमों की स्थापना मनुष्य की प्रवृत्तियों में कार्य-कारण सम्बन्ध की नियमितता 
के आधार पर सम्भव होती हें। यह नियमितता ही मनुष्य के विचार 
और विज्ञान का मूल सूत्र है। मनोविज्ञान में कुछ सहज प्रवृत्तियां मनुष्य 
के व्यवहार की मूल प्रेरणाएँ मानी जाती हैं। मनोविश्लेषण इन प्रवृत्तियों में 
काम और अहंकार को मुख्य मानता है तथा इन्हीं के अनुसार मनुष्य के समस्त 
ग्रध्यवसायों की व्याख्या करने का प्रयत्न करता है । इनमें मनुष्य के सामाजिक, 
धार्मिक, साहित्यिक, सांस्कृतिक आदि सभी प्रकार के कार्य सम्मिलित हें । मनो- 
विश्लेषण के अनुसार मनुष्य के इन सभी कार्यो का स्रोत काम और श्रहंकार की 
प्रवृत्तियों में है तथा इन कार्यो में प्रकट अथवा प्रच्छन्न रूप में इन्हीं प्रवृत्तियों की 
्रभिव्यक्ति {होती है । मनोविइलेषण मुख्य रूप से धमं, साहित्य, कला और 
संस्कृति में काम और ग्रहंकार को दमित वासनाझओं की अ्रभिव्यक्ति देखता है । 
मनोविश्लेषण के इस मत से धर्म और संस्कृति के उदात्त मूल्यों को बहुत 
ग्राघात पहुँचा । किन्तु जैसा कि हम ऊपर कह चुके हैं कि मनोविश्लेषण की ये 
मान्यताएं पूर्ण रूप से भ्रसत्य श्रौर भ्रमान्य नहीं हें । वस्तुत: वे एक बहुत बड़ी 
सीमा तक सत्य और माननीय हें । काम और अहंकार को प्रवृत्तियों का प्रभाव 
मनुष्य के जीवन में व्यापक और गम्भीर रूप में दिखाई देता है। इनका साम्राज्य 
प्रबल और विशाल है । जिस प्रकार पराजित देशों के उन्नयन आर उपकार का 
छम बहुत दिनों तक योरोप के साम्राज्यवाद रखते रहे थे उसी प्रकार काम 
भ्रौर भ्रहंकार का साम्राज्यवाद भी धर्म, कला, संस्कृति ग्रादि के छ में पलता रहा 
है। ऐसा नहीं कहा जा सकता कि धमं, संस्कृति, कला श्रादि की रचनाओं .में इन 
प्रवृत्तियों का प्रकट श्रौर प्रच्छन्न प्रभाव नहीं है । वस्तुतः यह प्रभाव आशा से 
अधिक दिखाई पड़ता है । ग्रतः मनोविश्लेषण के प्राकृतिक सत्य का खण्डन नहीं 
किया जा सकता । मनुष्य का जीवन बहुत कुछ प्राकृतिक है और मनोविज्ञान तथा 
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मनोविइलेषण के नियम उसके बहुत कुछ अंश को व्याख्या करते हें । प्रश्‍न केवल 
इतना ही है कि क्या मनुष्य का जीवन पुणं रूप से प्राकृतिक तथा प्राकृतिक नियमों 
से शासित है ? क्‍या मनुष्य के धमं, संस्कृति और कला मं कोई ऐसा अंश नहीं है 
जो प्रकृति और उसके नियमों से पूर्ण रूप से शासित न हो तथा जिसके विधान की 
सम्पूर्ण व्याख्या मनोविज्ञान अथवा मनोविश्लेषण के नियमों के श्रनुसार न को जा 
सकती हो ? यदि मनुष्य के जीवन और उसकी संस्कृति में कोई ऐसा अंश है तो 
विज्ञान के सार्वभौम नियमों के द्वारा उसे पूर्ण रूप से प्रमाणित नहीं किया जा 
सकता । अनुभव, विश्वास और समात्मभाव के आधार पर ही जीवन के उस श्रंश 
का उन्मीलन ग्रौर आभास हो सकता है । 
हमारा विश्वास है कि यदि एक ओर प्रकृति जीवन का विशाल ग्रौर व्यापक 
सत्य है तथा मनोविज्ञान और मतोविइलेषण की मान्यताएं बहुत. सीमा तक धमं, 
संस्कृति, कला आदि की व्याख्या करती हैं वहाँ. दूसरी ओर मनुष्य - के. जीवन 
का एक ऐसा अंश भी है. जो प्रकृति और उसके नियमों से. परे है तथा जिसके 
विधान प्रकृति के विधानों से भिन्न हैं। हम इसे अध्यात्म का क्षेत्र कह सकते हैं, 
क्योंकि प्रकृति से अतीत आत्मा ही इस क्षेत्र की मुख्य विभूति है। अध्यात्म के 
इस क्षेत्र कुछ स्वतन्त्रता की आशा की जा सकती है। इकाईयों का पृथकत्व, 
७ उपयोगिता और स्वार्थ प्रकृति के मुख्य लक्षण हें। इसके विपरीत ग्रध्यात्म के 
क्षेत्र सें समात्मभाव का साम्य प्राकृतिक निरूपयोगिता और स्वार्थ का अतिक्रमण 
मिलता है। ग्रध्यात्म के इस क्षेत्र के अध्यवसाय और निर्माण आत्मिक संकल्प को 
स्वतन्त्रता से प्रेरित होते हें। कला ग्रौर संस्कृति में सौन्दर्य और भाव के अ्रतिशय 
की सृष्टि का स्रोत इसी स्वतन्त्र आत्मिक श्रध्यवसाय में है। मनुष्य को लौकिक 
सत्ता शुद्ध रूप में श्रात्मिक नहीं है किन्तु वह पूर्णतः प्राकृतिक भी नहीं है । मनुष्य 
का जीवन प्रकृति और आत्मा का अद्भुत संगम है। प्राकृतिक प्रवृत्तियाँ बड़ी 
'प्रबलता से उसके जीवन को प्रेरित करती हैं किन्तु प्रकृति के इस प्रभाव में आत्मा 
की विभूति भी विभासित होती है । धर्म, संस्कृति, कला आदि की साधनाश्रों में 
जहां बहुत कुछ प्रकृति का प्रभाव दिखाई देता है वहाँ उनमें आत्मा का आलोक भी 
विभासित होता है। धर्म, संस्कृति, कला आदि के विवेचनों में इन प्राकृतिक और 
आत्मिक पक्षों का विश्लेषण अपेक्षित है। इसी विश्लेषण के द्वारा इनके स्वरूप 
और महत्व की वास्तविकता का अनुमान लगाया जा सकता है । 
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'प्रकृति' जीवन का उपादान है। काम अहंकार श्रादि की वासनाएँ जीवन 
के उपकरण हें । ये प्रवृत्तियाँ कला श्रौर संस्कृति की प्रेरणा भी बन सकती हैं। 
कला और संस्कृति के मागे से से काम और अहंकार की दमित वासनाएँ उसी प्रकार 
अपना परितोष खोज सकती हें जिस प्रकार वे सामाजिक जीवन के अन्य क्षेत्रों में 
खोजती हैं । प्रकृति के उपादान कला और संस्कृति के भी श्रवलम्ब बन सकते हैं । 
किन्तु इनसे कला और संस्कृति की सम्पूर्ण व्याख्या नहीं होती । कला सौन्दर्यं को 
सृष्टि है। सोन्दये रूप का अतिशय है । ग्रतः कला रूप के अतिशय की रचना 
है। रूप के अतिशय का सौन्दर्यं दमित वासनाग्रों की श्रभिव्यक्ति का एक सुन्दर 
आवरण बन सकता है । कुछ कलाकार इसी प्रयोजन से कला की साधना भौ कर 
सकते हें । किन्तु सभी साधकों की कला में तथा विशेषतः महान्‌ साधकों की कला 
में यह छड नहीं दिखाई देता । उपयोगी होते हुए भी वासनाश्रों की श्रभिव्यक्ति 
के लिये यह छझ आवश्यक नहीं है। सामान्य जनों की भाँति कलाकार भी वास- 
नाश्रों की अ्रभिव्यक्ति के लिए अन्य सुगम मार्ग अपना सकते हें । कला का अल्प 
सौन्दर्यं भी उनकी वासना गओं के लिए पर्याप्त आवरण बन सकता है । इसके लिए 
सौन्दर्यं की साधना को अपने आप में भ्रतिशय महत्वपूर्ण मानना ्रावशयक नहीं है । 
मनोविश्लेषण इसे भी छु्य का चरम रूप कह सकता है । किन्तु हमारा विश्वास 
है कि कलाकार रूप के सौन्दर्य को निरुपयोगी श्रौर निष्काम भाव से अपने झाप” 
सं महत्वपुर्ण मानकर उसे अपनी साधना का लक्ष्य बनाते हें। रूप के सौन्दर्यं को 
स्वतन्त्र साध्य के पद का यह गौरव किसी अंश में प्रदान करते हें । मनुष्य होने 
के नाते कलाकार भी प्राकृतिक वासनाग्रों से पीड़ित होते हैं और न्यूनाधिक मात्रा 
में इनका प्रभाव उनकी कला पर रहता है । किन्तु इसके श्रतिरिक्त सभी 
कलाकारों की साधना में रूप क सौन्दर्यं की रचना के पक्ष में आत्मा के स्वतन्त्र 
संकल्प की प्रेरणा भी रहती है। मनुष्य की सत्ता की भाँति कला भो प्रकृति 
आर आत्मा का संगम हे । किन्तु कला और संस्कृति में आत्मा के स्वतन्त्र संकल्प 
भ्रोर समात्मभाव को प्रेरणा श्रधिक रहती है । जिस कलाकार की कृति में ग्रात्मा के 
स्वतन्त्र संकल्प की प्रेरणा जितनी अधिक होती है वह उतना ही श्रेष्ठ कलाकार होता 
है । समात्मभाव की उदारता में भ्रहंकार ग्रौर काम बहुत कुछ मंद हो जाते हैं । 
इसीलिये महान्‌ कलाकारों की रचनाओं में इनका अधिक प्रभुत्व नहीं है। प्रकृति 
की इस काजल की कोठरी में ग्रूता कोई नहीं रहता, इसे सामान्य रूप से स्वीकार 
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किया जा सकता है किन्तु प्रकृति को यह,कालिमा कला के कलाधार का अल्प लांछन 
मात्र है; वह उसकी सम्पूर्ण कलाश्रों का सर्वस्व नहीं है । कालिदास के अनुसार हम 
इस लांछन को कला के कलाधार का अलंकार और उसकी शोभा का वद्धंक भी मान 
सकते हें । काम ग्रौर अहंकार की वासनाएंँ विकृत श्रौर वैषम्य-पूणं होने पर ही 
सौन्दर्य की विघातक हो सकती हें । दमित वासनाओं में इस विकृति श्रौर वेषम्य 
की संभावना श्रधिक रहती है । प्राचीन काव्य और कला में इनके दमित रूप की 
अपेक्षा इनका सहज रूप अधिक मिलता है, जो कलात्मक सौन्दर्यं के अधिक अनुरूप 
है। सभ्यता के विकास के साथ-साथ दमन और उसकी प्रतिक्रिया ग्रधिक बढ़ती 
गई है । किन्तु इसके साथ-साथ कला में तत्व और रूप का साम्य भी मन्द होता 
गया है। मनोविइलेषण ने प्राचीन साहित्य और कला को व्याख्या करने की अपेक्षा 
अर्वाचीन साहित्य और कला के निर्माण को अधिक प्रभावित किया है। किन्तु 
रूप के विधाता तथा सौन्दर्य के आराधक के रूप में कलाकार की साधना वासनाओं 
का छ नहीं वरन्‌ एक स्वतन्त्र अध्यवसाय है। कला और काव्य के तत्व में 
भी प्राकृतिक तत्व के भ्रतिरिक्‍त उदारभाव का तत्व भी रहता है। यही कला 
ओर काव्य को महान्‌ बनाता है। रूप के सौन्दर्य, आत्मिकभाव तथा प्राकृतिक 
«भाव का अधिकतम साम्य ही किसी कलाकृति को महान्‌ सुन्दर श्रौर मूल्यवान 
बनाता है । 
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. सौन्दर्यं शास्त्र में सुन्दर के साथ साथ प्राय: उदात्त के रूप का भी विवेचन 
हुआ है । सुन्दर के सम्बन्ध में भी विचारकों में मत भेद है । किन्तु विद्वान श्रौर 
सामान्य जन सभी सुन्दर को प्रिय और आकर्षक मानते हें। इसी प्रकार उदात्त के 
सम्बन्ध में भी मतभेद है, किन्तु सामान्यतः उसमें गम्भीरता, महिमा, प्रभविष्णुता 
आदि को कल्पना की जाती है। प्रिय और ग्ाकर्षक होने को अपेक्षा वह श्रद्धा, 
भय, विस्मय, ग्रादि का कारण समझा जाता है । कुछ श्रर्वाचीन लेखकों ने सुन्दर 
और उदात्त के महत्वपूर्ण भेद का संकेत किया है । सुन्दर के साथ हम आत्मीयता 
का अनुभव करते हें। उदात्त अपनी महानता के कारण हमें ग्रपने से भिन्न 
जान पड़ता है । इस भेद के कारण ही वह भय उत्पन्न करता है जो उदात्त के प्रति 
हमारी श्रद्धा का महत्वपूर्ण तत्व है । भेद से भय के सम्बन्ध की कल्पना उपनिषदों 

के प्राचीन चिन्तन में भी की गई थी। बृहदारण्यक उपनिषदों के ग्रारम्म में 
प्रजापति के उपाख्यान में कहा गया है कि प्रजापति को अकेले होने पर भय क्यों 
हुआ, भय तो द्वितीय (भिन्न) से ही होता है। अस्तु सामान्य प्रयोग और. 
साहित्यशास्त्र दोनों में ही सुन्दर श्रौर उदात्त कल्पना में भेद है। भारतीय काव्य 
शास्त्र में काव्य और नाटक के प्रसंग में उदात्त की चर्चा आती है । धीरोदात्त 


अर धीरललित दो प्रकार के नायक महाकाव्य ग्रौर नाटक के लिये श्रेष्ठ माने | 


जाते । महाकाव्य के लिये तो धीरोदात्त नायक का ही विधान है। धीरता इन दोनों 
ही प्रकार के श्रेष्ठ नायकों का गुण है । उदात्त ग्रौर ललित का भेद प्रश्चिमी सौन्दर्यं 
शास्त्र के उदात्त ग्रौर सुन्दर के ही भेद के समान है। 'ललित' का अर्थ 'सुन्दर' 
है। सुन्दर में और जो भी अधिक गुण हों किन्तु वह प्रिय प्रौर श्राकर्षक होता है । 
हम उसके साथ ग्रात्मीयता का अनुभव करते हें । उसे प्रेम करते हैं और उसके 
साथ सख्य तथा सान्निध्य की कामना करते हें । इसके विपरीत उदात्त गम्भीर और 
महान होता है । वह अपनी महत्ता के कारण हमें प्रभावित ही नहीं करता वरन्‌ 
एक प्रकार से भ्रपनी महत्ता को तुलना में हमारी तुच्छता को उद्घाटित करता है । 
इस भेद के कारण हम उदात्त को अपने सख्य भ्रथवा साम्य के योग्य नहीं समझते । 
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भेद के कारण सहसा भय का ही भाव उत्पन्न होता है। किन्तु उदात्त केवल भयावह 

नहीं होता । उसमें शील और रूप का एक गम्भीर सौन्दर्यं भी होता है। अतः 

भय के साथ उदात्तके प्रति प्रीति भी होती है, यद्यपि यह प्रीति ललित के सख्य 
श्रौर सौहादं से भिन्न होती है । तुलसीदासजी के शब्दों में हम इसे ऐसी प्रीति कह 
सकते हैं जो भय से समन्वित होती है (भय बिनु प्रीति न होई गोसाई) । इस भय 
युक्‍त प्रीति को श्रद्धा का नाम दिया जाता'है। हम उदात्त के सख्य की अपेक्षा 
उसकी सेवा की श्रभिलाषा श्रधिक करते हैं । उदात्त की सेवा ही में हमारी तुच्छता 
का ग्रौचित्य है । धीरोदात्त चरित्र मनुष्य जीवन का आदशे माना जाता है। 
महाकाव्य में एक श्रादर्श की दृष्टि से ही उसे प्रस्तुत किया जाता है । अतः सेव्य 
होने के साथ साथ वह श्रनुकरणीय भी है। श्रद्धा के साथ-साथ वह नेतिक ग्रौर 
सामाजिक जीवन की प्रेरणा का स्रोत भी है। भारतीय परम्परा में राम श्रौर 
कृष्ण क्रमशः उदात्त श्रौर ललित के उत्तम उदाहरण हैं। श्रीकृष्ण अपने माधुर्य 
- में ललित हें । राम अपनी गम्भीरता में उदात्त हें । उदात्त होने के कारण ही राम 
हमारी श्रद्धा के श्रवलस्ब बने । ललित (सुन्दर) होने के कारण श्रीकृष्ण गोपियों 
आर ग्वालों के ही प्रिय सखा नहीं; असंख्य भक्तों के घ्रेमपात्र बने । पर्चिमी सोन्दये 
शास्त्र में उदात्त के इतिहास की एक दीर्घ परम्परा है। ग्रीक भाषा के दुःखान्त 
नाटकों के पात्रों में भी हम उदात्त की कल्पना कर सकते हैं। किन्तु ग्रीक विचारकों 
ने स्पष्ट रूप से उदात्त का विवेचन नहीं किया है। उदात्त के शब्द और सिद्धान्त 
का सबसे पहला परिचय ईसा की तीसरी शताव्दी में लौन्जाइनस के ग्रन्थ में मिलता 
है जिसका नाम ही 'उदात्त' है । बोसान्क्वेट के मत में एक: पारिभाषिक शब्द के 
रूप में इतने प्राचीन काल में उदात्त शब्द का प्रयोग ही श्रपने आप में महत्वपूर्ण 

है 1११८ शब्द के अतिरिक्त उदात्त की मूल भावना का स्पशं भी लौन्जाइनस में 
मिलता है । उनके अनुसार उदात्तता श्रात्मा की महत्ता का प्रतिबिम्ब है । '६ 

किन्तु लौन्जाइनस के ग्रन्थ में उदात्त के वास्तविक रूप को स्पष्ट कल्पना नहीं मिलती। 

इसके विपरीत उदात्त की मिथ्या प्रतीतियों के गुणों के प्रति लोन्जाइनस में अधिक 

सचेतनता मिलती है । कठोरता,. ग्रात्मरलाघा आदि को अतिरंजना उदात्त में 
पाई*जाती है । लौन्जाइनस के बाद भ्रनेक शताब्दियों के ग्रन्तराल से बक में उदात्त 

का अधिक विकसित विवेचन मिलता है । बकं के ग्रन्थ का नाम “उदात्त ग्रौर' 
सुन्दर” है। बरक की दृष्टि में उदात्त सुन्दर से अत्यन्त भिन्न है। सौन्दर्यं का 
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सम्बन्ध प्रियता की भावना से है। इसके विपरीत उदात्त का सम्बन्ध दुख और 
भय से है । १२” - बक कुरूप को सुन्दर का विरोधी मानते थे और उनके मत में 
कुरूप और उदात्त में बहुत कुछ समानता है । कुरूप भी प्रियता का विरोधी है । 
इसके अतिरिक्त रूप-हीनता, शक्ति, महदाकार आदि उदात्त के अन्य महत्वपूर्ण गुण 
हें । लिस्टोवेल ने बकं के उदात्त के एक और लक्षण की ओर संकेत किया है । 
उदात्त की उपस्थिति में जो भय और पीड़ा उत्पन्न होती है वह उसी स्थिति में 
उत्पन्न होती है जिसमें जीवन और शरीर के लिये कोई वास्तविक खतरा नहीं होता। 
बके के अनुसार उंदात्त का सम्बन्ध ्रात्मरक्षा से श्रवस्य है किन्तु उदात्त की कलात्मक 
अनुभूति तभी होती है जब कि मृत्यु ग्रथवा शारीरिक शक्ति का कोई वास्तविक 
खतरा नहीं होता ।१*१ महान्‌ जर्मन दार्शनिक कान्ट की उदात्त की कल्पना बकं के 
सिद्धान्त से प्रभावित है ।' `^ कान्ट के अनुसार भी सुन्दर और उदात्त में भेद अथवा 
विरोध है । कान्ट की सौन्दर्यं को कल्पना रूपात्मक है । सौन्दर्यं का सम्वन्ध रूप 
से है। उदात्त को कान्ट भी बकं के समान रूपहीन भ्रथवा कुरूप मानते थे ।'* 
कान्ट के अनुसार उदात्त के दो भेद हैं। एक भेद गणित के अनुसार है जिसका 
मुख्य गुण आकार की महत्ता है । इन्द्रियां इस महदाकार की समग्रता को ग्रहण नहीं 
कर सकतीं । ग्रतः उदात्त हमारी इन्द्रियों को श्रसमर्थंता का उद्घाटन करता है । 
उदात्त का दूसरा रूप सक्रिय है इस रूप में शक्ति की महत्ता के विपरीत हमारी 
अशक्तता का उद्घाटन होता है ।*** इस प्रकार आकार की महत्ता ग्रथवा शक्ति 
की महत्ता के द्वारा उदात्त हमें भयभीत और प्रभावित करता है। 
हीगल के अनुसार उदात्त का स्थान सुन्दर की देहली पर है श्रौर वह कला के 
प्रतीकात्मक रूप के ग्रन्तर्गंत है । हीगल के भ्रनुसार सौन्दर्य बुद्धि श्रथवा चेतना के 
प्रत्यय की ऐन्द्रिक रूप में भ्रभिव्यक्ति है । किन्तु उदात्त का सन्निधान किसी ऐन्द्रिक 
आकार में नहीं हो सकता । हीगल के मत में उदात्त ग्रनन्‍्त की अभिव्यक्ति का 
प्रयास है । जिसका समुचित प्रतिनिधित्व करने में व्यवहार-जगत्‌ का कोई भी रूप 
पर्याप्त नहीं है । हीगल की इस कल्पना का मूल कान्ट के बौद्धिक प्रत्ययों में है जिनके 
अनुसार दिक्‌ और काल की समग्रतायें अनन्त होने के कारण अग्राह्म हैं । बर्क और 
कान्ट कुरूप के साथ उदात्त का स्पष्ट भेद नहीं कर सके थे, उन्हें उदात्त और कुरूप 
में बहुत समानता दिखाई देती थी। किन्तु हीगल के अनुसार दोनों में भेद है । 
विशाल कुरूपताओं में हम लौन्जाइनस के उदात्त की प्रतिध्वनि मान सकते हैं। किन्तु 
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वह केवल प्रतिध्वनि है। कुरूप की विद्रूपता अभिव्यक्ति के उचित रूप के अभाव 
के कारण है । इसके विपरीत उदात्त में अभिव्यक्ति का प्रयास स्पष्ट है । वास्तविक 
उदात्त के लिये श्रभिव्यक्ति की अनुपयुक्तता की तीव्र अनुभूति अपेक्षित है । उदात्त 
की इस चेतना का यह शुद्ध रूप यहुदी धर्म-काव्य में मिलता है । कोई भी ऐन्द्रिक 
रूप उदात्त का प्रतिनिधि नहीं वन सकता, इसीलिए उदात्त रूपात्मक कला का 
विषय नहीं बन सकता । वह केवल काव्य का विषय बन सकता है । भारतीय कला 
में श्रनेक मुख, अनेक चरण और अनेक हाथों की कल्पना के द्वारा इस उदात्त को 
अनन्तता को रूप देने का प्रयत्न किया गया है | यह्‌ स्पष्ट है कि ये सब प्रयत्न 
असफल हैं । संख्या और आकार के द्वारा अनंत का प्रतिमान नहीं हो सकता । “न 
तस्य प्रतिमा अस्ति” का ग्रर्थ तथा “न प्रतीकेन हि सः” के ब्रह्मसूत्र वचन का 
अभिप्राय इसकी घोषणा करता है । कान्ट ने उक्त वचनों के अनुरूप ईसाई घर्मवचन 
में उदात्त के सर्वोत्तम रूप का उद्घाटन्‌ किया है । ऐन्द्रिक रूपों में अभिव्यक्त होने 
के कारण ही भारतीय ईइवर के श्रवतार उदात्त से ग्रधिक सुन्दर बन गये । हीगल 
के श्रनुसार उदात्त की श्रनन्तता के कारण मनुष्य को लघुता की भावना उदात्त की 
भावना का आवश्यक तत्व है। इस लघुता के कारण मनुष्य को ईश्वर से भ्रलंध्य 
दूरत्व का श्रनुभव होता है । रस्किन को खूपात्मक कलाश्रों के साथ उदात्त का यह 
अत्यन्त विरोध तथा ईर्वर से मनुष्य का यह कठोर पार्थक्य स्वीकृत नहीं है । रस्किन 
की कल्पना कुछ भारतीय भावना के अनुरूप है । वे उदात्त को महत्ता से भयानक 
तत्व का पूर्णतः बहिष्कार करते हें ।'** उनके अनुसार भयानकता उदात्त के स्वरूप 
का अंग नहीं है वरन्‌ मनुष्य की भावना पर उसकी महत्ता का प्रभाव होता है । यह 
महत्ता वस्तु, आकार, शक्ति, शील ग्रौर सौन्दर्यं किसी की भी हो सकती है । इस 
प्रकार रस्किन का उदात्त सुन्दर के अ्रधिक निकट झा जाता है। भारतीय कला 
ओर काव्य का उदात्त भी महान्‌ होने के साथ-साथ सुन्दर भी है । भय के स्थान पर 
वह श्रद्धा अधिक उत्पन्न करता है। 'श्रद्धा' भय और आदर से युक्त प्रीति है । 
फिर भी यह स्पष्ट है कि तुलसी की दास्य भक्ति में वह उदात्त मनुष्य को लघुता 
का ही कारण है। सूर के कृष्ण में उदात्त की अपेक्षा सौन्दर्यं को प्रधानता है । 
इसीलिए सूर को भवित सख्य भाव में मनुष्य के उन्नयन का साधन बनी और अघिक 
लोकप्रिय सिद्ध हुई । | 
जेम्स सली के श्रनुसार उदात्त की भावना विशालता के रूपात्मक ग्रंकन श्रथवा 
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काल्पनिक अभिव्यंजन से प्रेरित होती है ।?२६ सम्भवतः यह विशालता कुरूप की 


. विशालता है। अत: यह कान्ट के गणितीय उदात्त के अनुरूप है । कान्ट के 


गत्यात्मक उदात्त में शक्ति की महत्ता है लौन्जाइनस के अस्पष्ट उदात्त में सम्भवत: 
भाव और चरित्र की भी महत्ता है। भारतोय ईश्वर और ग्रवतारों की कल्पना में 
उदात्त के इन तीनों ही तत्वों का समन्वय सौन्दर्यं के साथ है । ऐ० सी० ब्रैडले के 
अनुसार उदात्त का प्रमुख तत्व यह भाव को महत्ता है । इसके साथ साथ वे भौतिक 
महत्ता को भी मानते हें ॥१२४ भाव की महत्ता ईश्‍वर के श्रवतारों श्रौर महापुरुषों 
में ही मिल सकती है । समुद्र, पहाड़, आदि की भौतिक महत्ता का ग्रन्तर्भाव उदात्त 
में नहीं किया जा सकता; इसीलिए भाव की महत्ता के साथ साथ ब्रैडले भौतिक 
महत्ता को भी मानते हें । ब्रैडले का विश्वास है कि कल्पनात्मक सहानुभुति के द्वारा 
हम इस उदात्त के साथ अपनी एकात्मता स्थापित करते हें । ब्रेडले के ग्रनुसार 
उदात्त की महत्ता हमें श्रभिभूत कर लेती है। ऐसी स्थिति में उदात्त के साथ 
कल्पनात्मक सहानुभूति के द्वारा एकात्मता की. धारणा कुछ अधिक संगत नहीं मालूम 
होती । हमारे अनुभव में हमारी लघुता का भेद स्पष्ट है । ब्रंडले का उदात्त 
हीगल और कचे के उदात्त को सन्धि है। एक ओर उदात्त की महत्ता अपने प्रभाव 
से हमें अभिभूत कर उसकी महत्ता से हमारी लघुता का भेद स्पष्ट करती है । दूसरी 
ओर ब्रैडले कल्पनात्मक सहानुभूति के द्वारा इत उदात्त के साथ हमारी एकात्मकता 
को भी मानते हें । उदात्त के इन दोनों पक्षों की संगतिपूर्ण न होते हुए भी ब्रेडले को 
धारणा ग्रभिव्यंजनावादियों के उस मत का पथ प्रशस्त करती है जिसके अनुसार 
उदात्त सुन्दर से एकाकार हो जाता है और हम उसके साथ पूर्ण एकात्मता प्राप्त ` 
कर सकते हैं । 

ह; कोहन के अनुसार भी महत्ता उदात्त का प्रमुख लक्षण है। इस महत्ता में 
एक असंगति का तत्व है । यह असंगति महान्‌ के तत्व की विशालता श्रौर शक्तिमत्ता 
की दृष्टि से उसके रूप का श्रनुपयुक्त होना है ।१** कोहन के इस मत में हमें कान्ट 
और हीगल के मत की प्रतिध्वनि सुनाई देती है । महान्‌ के तत्व को विशालता 
और शक्ति कान्ट के उदात्त के दो रूपों का स्परण दिलाती हैं श्रौर उसके रूप की 
श्रनुपयुक्तता हीगल के सिद्धान्त के अनुरूप है.। इन दोनों मतों में इतना ही अन्तर 
हो सकता है कि जहाँ हीगल वास्तविक उदात्त को रूपात्मक कला के अनुरूप ही 
नहीं मानते वहाँ कोहन रस्किन के समान रूप और उदात्त के विरोध को सम्भवतः 
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इतना कठोर नहीं मानते । किन्तु यह स्पष्ट है कि इन मतों. का भेद औपचारिक 
है। रस्किन और भारतीय कला की भाँति रूप के आकार में उदात्त की अनन्तता 
अंकित करने के प्रयास से उदात्त साकार नहीं होता । वस्तुतः ये समस्त प्रयास 
प्रतीक मात्र हैं जो अपने रूप के हारा नहीं वरन्‌ रूपात्मक अभिव्यक्ति की असफलता 
के द्वारा उदात्त का संकेत करते हैं। हीगल भी इस प्रयास और इसकी असफलता 
के बोध को उदात्त की भावना का आवश्यक अंग मानते हैं। उदात्त के प्राय: 
सभी मतों में उसकी महत्ता तथा उसके प्रभाव को स्वीकार किया गया है । कूल्पे ने 
इन मतों की इस समानता का संकेत किया है । कूल्पे का मत है कि महत्ता मुख्यतः 
उदात्त प्रतीत होने वाले विषय की ही विभूति है ।?*४ ब्रेडले ने जिस कलात्मक 
सहानुभूति के द्वारा उदात्त के साथ हमारी एकात्मता का संकेत किया है उसे कूल्पे 
एक अत्यन्त विरल अपवाद मानते हें । उदात्त की महत्ता को भ्रभिभवकारी मानने 
पर यह एकात्मता का ग्राग्रह अधिक संगत नहीं दिखाई पड़ता । देसौइर और 
के० ग्रूस के मतों में क्रमशः व्रेडले के उदात्त के दोनों पक्षों का पृथक-पृथक समर्थन 
मिलता है | देसोइर के अनुसार उदात्त के बाह्य आकार भ्रथवा श्रान्तरिक शक्ति और 
गौरव की महत्ता इतनी विशाल होनी चाहिये कि वह भ्रनन्त के अनुरूप हो । तभी 
महत्ता उदात्त का प्रभाव उत्पन्न कर सकती है 1१3° उदात्त की तुलना में हमारी 
लघुता का स्पष्ट संकेत देसोइर ने नहीं किया है। किन्तु उदात्त की महत्ता को 
उन्होंने जो विशेष महत्व दिया है उसमें सम्भवतः इसका संकेत ग्रन्तनिहित है । 
दूसरी ओर के० ग्रूस ने उदात्त की महत्ता और प्रभविष्णुता को स्वीकार करते हुये 
रूप के महत्व और उदात्त के साथ हमारे एकात्मभाव का स्पष्ट संकेत किया है । 
उनके अनुसार एक स्पष्ट और सरल रूप में किसी शक्तिमान श्रौर महान्‌ की अनु- 
भूति उदात्त का लक्षण है ।?११ उदात्त की शक्ति अनन्त और विशाल है, अतः 
कोई स्पष्ट और सरल रूप उसका प्रतिनिधित्व नहीं कर सकता । सम्भवतः ग्रस 
इस रूप को उदात्त का प्रतीक मानते हैं। फिर भी ग्रूस के रूप को केवल प्रतीक 
मानना उचित नहीं है। रूप की सरलता विशालता के अनुरूप होती है और उसको” 
स्पष्टता उसे प्रभविष्णु बनाती है। आकाश, समुद्र आदि के स्पष्ट और सरल 
रूपों में हम इस श्रनुरूपता और प्रभविष्णुता का साक्षात्‌ दर्शन कर सकते हें ॥ रूप 
के साथ उदात्त की ग्रनन्तता के सम्बन्ध के दो महत्वपूर्ण पक्षों का संकेत ग्रस की 
मूल्यवान देन है। रूप की इस श्रनुरूपता के साथ-साथ वे इस उदात्त में आत्म- 
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भाव के विक्षेप को भी आवश्यक मानते हें । यह उदात्त की भावना का वह दूसरा 
पक्ष है जिसका ब्रैडले ने समर्थन किया है श्रौर कूल्पे ने जिसे एक दुर्लभ अपवाद 
बताया है । हीगल और कान्ट में उदात्त की महत्ता ग्रौर हमारी लघुता का भेद 
स्पष्ट है । ग्रूस में उदात्त की महत्ता के साथ रूप की अनुरूपता का संकेत इस 
भेद को कुछ कम अ्रवश्य करता है। रूप बाह्य सत्ता और हमारी कल्पना 
की संधि है। एक ओर वह बाह्य सत्ता का प्रतिनिधि है, इसरो ओर वह हमारी 
_ चेतना की अभिव्यक्ति भी है । रूप मानों बाह्य सत्ता और चेतना की ग्रभिव्यक्ति 
दोनों का एकत्र संगम है । किन्तु सत्ता और चेतनां की एकात्मता तभी संभव हो 
सकती है जब कि रूप चेतना की अभिव्यक्ति अथवा सृष्टि हो । कलात्मक रचनाग्रों 
के रूपों में यह्‌ श्रधिक संभव है । किन्तु इन रचनाश्रों के रूप उदात्त की श्रनन्तता 
और विशालता के अनुरूप नहीं होते, वे उसके प्रतीक ही हो सकते हूँ; कलाकार समुद्र 
आर आकाश की रचना नहीं कर सकता । वह उनका चित्रण ही कर सकता है। 
रूप की अपेक्षा भाव के क्षेत्र में यह एकात्मता अधिक संगत है। लिप्स ने इस 
- एकात्मता के द्वारा अपनी महत्ता के अनुभव को उदात्त की अनुभूति का मुख्य लक्षण 
बताया है ।१ १९ फोल्केल्ट ने उदात्त के बाह्य श्राकार और उसकी परिमाणगत 
विशालता को उदात्त को अनुभूति का आधार माना है। किन्तु इस परिणाम का 
अभिप्राय उनकी दृष्टि में दिकृगत विस्तार अथवा संख्यागत विशालता से नहीं है । 
वे मानवीय विशालता को उदात्त का मुख्य लक्षण मानते हें। संभवत: उनका अभि- 

प्राय तत्व और रूप की तुलना में भाव कीमहत्ता से है ।? 3२ 

उदात्त के सम्बन्ध में उक्त अनेक मतों का उल्लेख करके लिस्टोवेल ने यह 
विश्‍वास प्रकट किया है कि अधिकांश विचारक इस सम्बन्ध में एक मत मालूम होते 
हैं कि उदात्त को भावना का मुख्य सम्बन्ध परिमाण को विशालता से है।'** 
इस प्रसंग में कुछ विद्वानों ने उदात्त के वस्तुगत ग्रौर कुछ विद्वानों ने भावना के 
आत्मगत पक्ष .को महत्व दिया है । लिस्टोवेल के मत में उदात्त वस्तु के आकार 
-की महत्ता मान्य है। किन्तु साथ ही वे भाव की महत्ता को भो मानते हें । 
उन्होंने लिप्स फौल्केल्ट के मत का समर्थन किया है जिसके अनुसार उदात्त की महत्ता 
वस्तुतः मानवीय व्यक्तित्व की ही महत्ता है। उदात्त की वस्तुगत महत्ता को 
आवस्यक मानते हुए भी लिस्टोवैल ने यह अनुरोध किया है कि उदात्त के द्वारा 
आत्मा का जो उत्कर्ष ग्रौर विस्तार होता है वह भी एक ऐसा महत्वपूर्ण पक्ष है, 
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हाक र 
जिसके विना कला की महान्‌ कृतियाँ तथा प्रकृति की महान्‌ विभूतियाँ सदा के लिए 
मौन रहेंगी 1१२५ ब्रौडले का समर्थन करते हुये कंरिट ने उदात्त की भावना में 
अभिभव और उत्कषं के दो क्षण माने हें। आरम्भ में श्रभिभव को अनुभूति होने 
के वाद अन्त में उदात्त के सम्पर्क में हम आत्मा के उत्कर्ष ग्रौर उसके विस्तार का 
अनुभव करते हैं 1१९ बाखं के आरंभिक दुःख और भ्रनन्तर हषं में इन्हीं दो क्षणों 
का निर्देश है 1१3“ कौलिंगवुड ने उदात्त को सौन्दर्य का प्रथम रूप माना है ओर 
उनके सत में यह सभी सौन्दर्य का तत्व है ।? 55 किन्तु कौलिंगबुड भी महत्ता और 
विशालता तथा श्रभिभव को उदात्त का प्रमुख लक्षण मानते हें। यह सौन्दर्यं का 
प्रथम क्षण है । दूसरे क्षण में एकात्मभाव का उदय होने पर उदात्त सुन्दर बन 
जाता है । समुद्र और पर्वत के वासियों की लघुता ्रौर इस एकात्मभाव में विलीन 
हो जाता है। उदात्त के प्रभाव में ही सौन्दर्यं की नवीनता सुरक्षित रहती है । 
अत: सौन्दर्यं के गर्भ से, निरन्तर उमड़ते हुये उदात्त के स्रोत ही सौन्दर्य भावना को 
नव नव भावों में निरन्तर बनाये रखते हैं । 

हीगल का यह मत बहुत तथ्यपूर्ण हैं कि उदात्त का सम्बन्ध खूपात्मक कलाग्रों 
की अपेक्षा प्रतीकात्मक कलाश्रों से श्रधिक है । रूपात्मक कलाओं में सुन्दर का 
ही ग्रंकन अधिक हुआ है। निकोलस रोइरिख के हिमालय चित्रण को भाँति जहाँ 
रूपात्मक कलाश्रों में उदात्त का ग्रंकन सम्भव हुआ है वहाँ भी वह प्रतीकात्मक 
योजना के ही कारण है। एकक्षण को अंकित करने के कारण रूपात्मक कलायें 
प्रतीकःयोजना के द्वारा भी कान्ट के गणितीय उदात्त को ही ग्रभिव्यक्ति कर सकती 
हें। गत्यात्मक ग्रथवा भावात्मक उदात्त को ग्रभिव्यक्ति उनमें प्रत्यन्त कठिन है । 
इसीलिए गत्यात्मक और भावात्मक उदात्त की अभिव्यक्ति काव्य में अधिक हुई है । 
प्राचीन महाकाव्यों में ही यह अधिक मिलती है । आधुनिक काव्य की रुचि सुन्दर 
के प्रति अधिक हे । वाल्मीकि रामायण के बाद उदात्त का परिचय भारतीय काव्य 
में कम मिलता है। कालिदास का समुद्र वर्णन तथा हिमालय वर्णन उदात्त को 
अपेक्षा सुन्दर अधिक है। शिव, राम और कृष्ण को कल्पना में गत्यात्मक तथा 
भावात्मक उदात्त साकार हुआ है किन्तु काव्य में उसकी समुचित प्रतिष्ठा न हो 
सकी। राम और कृष्ण के चरित्र उदात्त हैँ, किन्तु कवि और भक्त उनके सोन्द्यं 
पर ही अधिक मुरध रहे । परशुराम के स्पष्टतः उदात्त रूप को किसी ने काव्य का 
विषय नहीं बनाया। उदात्त की भावना का प्रथम क्षण दुलं ध्य होने के कारण 
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उदात्त का सौन्दर्य काव्य में समाहित न हो सका । सभ्यता में नेतृत्व की परम्परा 
में उदात्त के प्रथम क्षण का अधिक ग्राग्रह होने के कारण उसके द्वितीय क्षण के 
समाधान में बाधक रहीं । उदात्त के साथ निकटता तथा मनुष्य के उत्थान द्वारा 
ही सौन्दर्य के इस पक्ष का समाधान संस्कृति श्रौर काव्य में हो सकता है । 
हमारे मत में उदात्त और सुन्दर आवश्यक रूप से एक दूसरे के विरोधी नहीं 
हें। यद्यपि उनमें कुछ भेद अवश्य है । वस्तुतः दोनों में कुछ महत्वपूर्ण भ्रन्तर है 
इसी लिये वे इतने भिन्न तथा प्राय: विरोधी जान पडते हें । कुछ विचारकों ने भय 
को उदात्त का आवश्यक तत्व माना है। किन्तु इस सम्बन्ध में यह विचार करना 
आवश्यक है कि भयानकता उदात्त के स्वरूप का लक्षण है ग्रथवा उसके स्वरूप का 
परिणाम है। यह निर्णय करना आवश्यक है कि उदात्त अपने ग्राप में भयानक है 
अथवा वह हमारे मन में भय उत्पन्न करता है। इन दोनों स्थितियों में एक सूक्ष्म 
अन्तर है जो अपने स्वरूप में भयानक है । वह वीर और साहसी के मन में भी भय 
उत्पन्न कर सकता है तथा जो उसके स्वरूप के प्रति अज्ञान है उसके मन में भय 
उत्पन्न नहीं करेगा । इसका कारण यह है कि भय का मूल कारण भयानक वस्तु 
अथवा व्यक्ति के स्वरूप में ही निहित है। इसके विपरीत जो वस्तु अथवा व्यक्ति 
किसी के मन में भय उत्पन्न करता है वह अपने स्वरूप में भयानक न हो वरन्‌ उसके 
कुछ श्रेष्ठ गुणों के कारण दूसरों के मन में भय उत्पन्न हो । ऐसी स्थिति में भय 
का कारण ज्ञाता ग्रथवा दर्शक के मन में होगा। मनोगत होने के कारण यह भय 
ज्ञान पर अवलस्बित होगा । वस्तुत: ये दोनों भय एक प्रकार के नहीं हें । इन दोनों 
भयों -की विभाजक रेखा प्राणों का संकट है। जो भय हमारे ग्रस्तित्व को चुनौती 
देता है तथा प्राणों को ग्राशंका उत्पन्न करता है वह उस भय से भिन्न है जो ऐसा 
नहीं करता वरन्‌ इसके विपरीत हमारी सत्ता को मंद बनाता है। इन दोनों भयों 
के आश्चयों में विकृति ग्रौर उत्कर्ष का भेद हे । जो अपने श्राप में भयानक होता है 
उसके स्परूप में विशालता, प्रबलता, तेजस्विता ग्रादि के अतिरिक्त एक विकृति 
तथा कुरूपता होती है । इसके विपरीत दूसरे प्रकार के भय के आश्रय में आकार, 
गुण, तेज, प्रभाव, ग्रादि का उत्कर्ष होता है। एक की विकृति हमारे मन में 
घृणा उत्पन्न करती है तथा उसकी भीषणता से हमें ग्राघात को श्राशंका रहती है । 
दूसरे का उत्कषं हमें लघुता का भाव देता है, किन्तु किसी आघात की श्राशंका 
उत्पन्न नहीं करता । यह अ्राघात को सम्भावना दोनों प्रकार के भय और उनके 
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आश्रय का एक मौलिक भेद है । यही भेद भयानक और उदात्त को भिन्न बनाता 
है। भय के दो भिन्न आश्रयों के उदाहरण हमें रुद्र और शिव तथा गीता के ग्यारहवें 
अध्याय में श्री कृष्ण के विराट रूप और श्री कृष्ण के सारथी-रूप में मिलते हें । 
राक्षसों के भीषण ग्राकारों को विकृत रूप में चित्रित किया जाता है। यह विकृति 
उनके श्रंगों के विषम अनुपात में दिखाई देती है । श्राघात को ग्राशंका उनके 
स्वभाव श्रौर चरित्र से विदित होती है । शिव का रुद्र रूप भी विनाशक होने के 
कारण भयानक वन जाता है । इसी प्रकार आदिम जातियों के देवता और नेता 
भी रूप की विक्ृति और आघात की श्राशंका के कारण भथानक बन जाते थे । 
हमारे मत में इनको उदात्त कहना उचित नहों है । कला का उदात्त भयानक 
और सुन्दर के बीच को स्थिति है। निस्संदेह यह उदात्त सुन्दर के समान रमणीय 
नही होता किन्तु यह भयानक के समान विनाश अथवा श्राधात की आशंका भी 
उत्पन्न नहीं करता । भयानक विकर्षण उत्पन्न करता है और उसके प्रति हमें घृणा 
होती है। इसके विपरीत उदात्त में एक सूक्ष्म श्राकर्पण भी होता है । यद्यपि वह 
सुन्दर के समान रमणीय और मोहक नहीं होता । स्वरूप से 'भयानक' सुन्दर के 
दिपरीत होता है किन्तु उदात्त सुन्दर के विपरीत नहीं होता । सुन्दर के अनुकूल 
होते हुए भी उदात्त में कुछ भेद के लक्षण होते हें । अपने उत्कर्ष के कारण उदात्त 
हमें श्रपने से भिन्न श्रोर श्रेष्ठ प्रतीत होता है । भयंकर को भी हम अपने से भिन्न मानते 
हें । उसमें कुछ उत्कं भी होता है । किन्तु हम उसे श्रेष्ठता का गौरव नहीं देते । 
भयंकर और उदात्त दोनों के ही साथ हमारी ग्रात्मोयता नहीं होतो । , इस दृष्टि से 
भिन्नता दोनों का सामान्य लक्षण है। किन्तु भयंकर के प्रति हमारा विरोध होता 
है। उदात्त के प्रति हमारा विरोध नहीं होता वरन्‌ उदात्त के प्रति हमारा अनुक्‌- 
लता का भाव होता हे । उदात्त के प्रति हमारी यह्‌ ग्रनुकूलता श्रद्धा का रूप लेती 
है । यह भयंकर के भय से भिन्न है । श्रद्धा का भय ग्राधात को ग्राशंका नहीं वरन्‌ 
उत्कर्ष की अक्षमता है । वह उदात्त की महानता और हमारी लघुता का पारस्परिक 
फल है । श्रद्धा का यह भय संकोच है, आशंका नहीं। इसे विनय भी कह सकते 
हें ॥ विनय में श्रपनी लघुता का मान अ्रधिक होता है । दूसरे को महानता का 
आभास होते ही यह विनय श्रद्धा का रूप ग्रहण करने लगती है । श्रद्धा का यह 
भय एक ओर हमारी लघुता का संकोच तथा दूसरी ओर उदात्त की महानता का 
आदर है। इसके साथ-साथ उदात्त हमारी स्पृहणीय आदर्श भी बन सकता है | 
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आदर्श की दूरी भेद उत्पन्न करती है तथा “उसकी साधना की कठिनता भय और 
संकोच का कारण बनती है । तात्क्रालिक भेद के कारण उदात्त के साथ साम्य 
सम्भव नहीं होता । साम्य में परस्पर सम्भावन के साथ-साथ श्रन्तमु ख ख और बहि- 
मुख भावों का भी साम्य रहता है। उदात्त की स्थिति में पारस्परिकता संतुलित 
नहीं होती तथा उदात्त के प्रति हमारे बहिमु ख भाव की प्रधानता रहती है । साम्य 
और समात्मभाव सम्भव होने पर यह उदात्त सुन्दर बन जाता है । शिव, राम, 
श्रीकृष्ण आदि के उदात्त रूप इसी सिद्धान्त के अनुसार सुन्दर बने हें। सुन्दर 
बनने पर उदात्त के स्वरूप और भाव में कोई अन्तर नहीं होता; केवल उसके साथ 
हमारे सम्बन्ध की ग्रात्मीयता और हमारे भिन्नता के भाव में परिवर्तेन हो जाता 
है । भयंकर केवल हमारे भाव के परिवतंन से सुन्दर नहीं बन सकता वह अपनी 
भीषणता मरौर ्राघात की सम्भावना को त्याग कर हमारा श्रात्मीय बन सकता है । 
किन्तु उस स्थिति में वह भयंकर नहीं रहता । उसके साथ हमारा भेद ही नहीं 
मिट जाता वरन्‌ उसका स्वरूप भी बदल जाता है। फिर भी कुरूपता के रहते 
कदाचित वह सुन्दर न बन सके । सुन्दर और कुरूप के भेद का विवेचन हम अगले 
अध्याय में करेंगे। इस परिवर्तन से कुरूप हमारा श्रात्मीय बन जाता है किन्तु 
उदात्त के प्रति हमारी आत्मीयता हमारे भाव-परिवर्तत तथा निकटता के बढ़ने से 
होती है । श्राघात की आशंका श्रौर कुरूपता की विकृति से रहित उदात्त में सौन्दर्यं 
की सम्भावनाएँ रहती हैं श्रत: वह अपने स्वरूप में भी सुन्दर बन जाता है । वस्तुतः 
भयंकर विकृति के कारण अपने आप में भ्रसुन्दर होता है और उदात्त अपने स्वरूप 
में सुन्दर भी होता हे । किन्तु हमारे साथ सम्बन्ध के भेद से सौन्दर्य से अधिक उसका 
उत्कर्षं प्रभावशाली होता है। इस उत्कर्ष का ग्रन्तर कम होने पर सौन्दर्य के 
बाधक कारण भेंद हो जाते हें और उदात्त सुन्दर बन जाता है। 
यह ध्यान रखना आवश्यक है कि यह सारा विवेचन उदात्त के स्वरूपगत 
सौन्दर्य से सम्बन्ध रखता है । यह सौन्दर्यं के प्रसंग में उदात्त का विवेचन है, 
कला के प्रसंग में उदात्त का विवेचन नहीं । यह विवेचन जीवन के ग्रनुभव में 
उदात्त श्रौर सुन्दर की स्थिति से सम्बन्ध रखता है। कला की स्थिति जोवन से 
कुछ भिन्न है। जीवन में हम सत्ता के वस्तुगत रूप का ग्रहण और भ्रनुभव करते 
हैं। कला सौन्दर्य की रचना है। जीवन में भी हम जहाँ रचना करते हैं वहाँ 
जीवन भी कला ही बन जाता है। कला सौन्दर्य की रचना है । कला क प्रसंग 
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में यह प्रश्‍न उपस्थित होता है कि क्या उदात्त कला का उपादान बन सकता है? 
इसका तात्पर्य यह है कि क्‍या उदात्त में अ्रभिव्यक्ति के सौन्दर्य का सन्निधान किया 
जा सकता है? क्या उदात्त को सुन्दर रूप दिया जा सकता है ? कुरूप और 
असुन्दर के सम्बन्ध में भी ये प्रश्‍न उठते हैं। इनका विवेचन हम अगले अध्याय 
में करेंगे। यहाँ उदात्त के सम्बन्ध में इतना कहना होगा कि यदि सौन्दर्ये केवल 
रूप का श्रतिशय है और वह ग्रभिव्यक्ति के रूप में ही निहित है तो उदात्त और 
कुरूप भी कला के उपादान बन सकते हैं। उपादान भी सुन्दर हो सकते हैं, किन्तु 
कला के लिये उपादानों का सुन्दर होना श्रावश्यक नहीं है। कला का स्वरूप 
अभिव्यक्ति के रूप और सौन्दयं में निहित होता है। उदात्त के सम्बन्ध में कुछ 
विचारकों का मत है कि वह श्रनन्त होता है और उसे रूप में श्रभिव्यक्त नहीं किया 
जा सकता । यह श्ररूपणीयता ही उदात्त का मुख्य लक्षण है। ऐसी स्थिति में 
उदात्त की श्रभिव्यक्ति अकल्पनीय है और हम कला में उदात्त की चर्चा नहीं कर 
सकते । किन्तु कलाग्रों में उदात्त की अभिव्यक्ति देखी जाती है। केवल इतना 
कहना होगा कि कला में अंकित होकर वह उदात्त भी सुन्दर बन जाता है। यह 
कहना अनुचित न होगा कि उसका सौन्दर्य भो उदात्त होता है। उदात्त की 
श्रनन्तता, श्ररूपणीयता श्रादि के सम्बन्ध में इतना स्वीकार करना होगा कि कला में 
उसका पूर्णत: चित्रण नहीं किया जा सकता । उदात्त की समग्र विभूति को रूप 
का आकार नहीं दिया जा सकता । किन्तु इस दृष्टि से सभी अभिव्यक्ति अपूर्ण हैं । 
उदात्त के अतिरिक्त जीवन के भ्रनेक तत्व ्रनिर्वंचनीय हें । वे ग्रांशिक रूप में ही 
कला में श्रभिव्यवत होते हें । रूप का सौन्दर्यं उदात्त तथा अन्य भावों..को पूर्णतः 
साकार नहीं बनाता । वह आंशिक अभिव्यक्ति के द्वारा उसका संकेत करता है 
तथा ग्राहक की कल्पना में उसके समग्र रूप के अनन्त क्षितिज खोलता है। रूप 
ओर भाव के इन प्रनन्त क्षितिजों का उद्घाटन कला का निगुढ़ रहस्य है । 
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अध्याय ५ 
सुन्दर आर असुन्दर 


सुन्दर के प्रतियोगी के रूप में प्राय: कुरूप की चर्चा होती है, जिसे हम सौन्दर्य 

के अभाव के कारण असुन्दर भी कह सकते हैं । सामान्य व्यवहार में जिस प्रकार 
हम कुछ वस्तुओं को सुन्दर कहते हैं उसी प्रकार कुछ वस्तुएँ हमें कुरूप भी प्रतीत 
होती हें । दोनों के प्रति हमारी प्रतिक्रिया सहज्ञ और स्वाभाविक होती है । 
किन्तु सामान्य व्यवहार में अनेक मतभेद रहते हें । कुछ वस्तुएँ ऐसी भ्रवश्य हैं 
जिनको भ्रधिकांश लोग समान रूप से सुन्दर श्रथवा कुरूप मानते हें । चन्द्रमा, 
उषा, पुष्प, आदि कुछ वस्तुएँ सबको सुन्दर मालूम होती हें | शूकर, कर्दम आदि के 
समान कुछ श्रशुचि वस्तुएँ सभी को कुरूप मालूम होती हें । किन्तु ऐसी वस्तुएँ 
बहुत थोडी हैं जिनके विषय में ऐसा सामान्य एक मत हो । इन वस्तुश्नों के अतिखित 
ऐसी भ्रनेक सामान्य वस्तुएं हैं जिनके सम्बन्ध में लोगों में मतभेद रहता है । सुन्दर 

और कुरूप के अतिरिवत एक मध्यवर्ती कोटि भी है जिसे हम सौन्दर्य की दृष्टि से 

उदासीन कह सकते हैं । सुन्दर वस्तुएं प्रिय और आकर्षक लगती हैं, कुरूप वस्तुएँ घृणा 

उत्पन्न करती हैं। जो वस्तुएँ न श्राकर्षक होती हैं और न घृणा उत्पन्न करती हैं 
उन्हें हम उदासीन कह सकते हें । एक ही वस्तु मनुष्य को सुन्दर तथा दूसरे को 
ग्रसुन्दर लगती है और तीसरे को कुरूप मालूम होती है । दुष्टिकोणों की यह विषमता 
यही संकेत करती है कि सुन्दर और कुरूप केवल वस्तु के गुण नहीं हैं, मनुष्य की 
चेतना के भाव पर भी वे निर्भर हें । वही वस्तु जो एक भाव स्थिति में किसी 
को कुरूप श्रथवा उदासीन मालूम होती है, दूसरी भाव-स्थिति में सुन्दर प्रतीत होने 
लगती है । अपनी जिस सूनी कुटिया के प्रति मनुष्य का भाव उदासीन होता है 
वही कुछ स्नेही सम्बन्धियों के श्रा जाने पर अभिनव सौन्दर्यं से खिल उठती है। 
एकान्त और सूना होने पर सुसज्जित भवन का सौन्दर्य भी आभाहीन हो जाता है । 
दूसरों को कुरूप लगने वाला भी अपना बालक माता पिता को सुन्दर प्रतीत 


' होता है । 


ग्रतः सौन्दर्यं की भांति ्रसुन्दर और कुरूप के सम्बन्ध में भी एक विचारणीय 
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ग्रध्याय--५७ ] सुन्दर और असुन्दर [ १०३३ 


प्रश्‍न यह है कि इस कुरूपता का लक्षण क्‍या है, और वह कुरूपता वस्तुगत गुण है 
अथवा व्यवस्थागत रूप का दोष है श्रथवा केवल चेतना का भाव है ? जिस 
प्रकार सामान्तः सौन्दर्यं की भावना का विक्षेप बाह्य वस्तुओं में होता है और हम 
उन्हें सुन्दर कहते हैं उसी प्रकार कुरूपता का श्रारोपण भी हम वस्तुओं में करते हैँ । 
जिन वस्तुओं को हम सुन्दर कहते हैं, वस्तुतः उनकी ऐन्द्रिक संवेदना प्रिय होती है. 
और उस प्रियता के भाव में हम सौन्दर्यं का श्रारोपण करते हें । अपने कुरूप 
बालक से सम्बन्ध रखने वाली संवेदनाएँ अ्रौर भावनाएं ग्रात्मीय सम्बन्ध के कारण 
प्रिय होती हैं और हम उनमें सौन्दर्यं का ग्रारोपण कर वालक को सुन्दर कहते हैं । 
सामान्यतः जिन वस्तुओं को हम कुरूप कहते हैं उनकी ऐन्द्रिक संवेदना प्रिय नहीं 
होती और उनके साथ हमारा श्रात्मीयता का भाव भी नहीं होता । सम्भव है सूअर 
पालने वालों को सूअर भी सुन्दर प्रतीत होते हों । जो सौन्दर्यं की दृष्टि से हमें 
उदासीन प्रतीत होता है उसकी ऐन्द्रिक संवेदना में न कोई विशेष प्रियता होती है 
न विशेष श्रप्रियता । किसी भी प्रकार से आत्मीयता का भाव उदित होते ही ऐन्द्रिक 
संवेदना वही रहते हुए भी बही वस्तु हमें सुन्दर प्रतीत होने लगती है । सौन्दयं 
का भाव उदित होने पर प्रियता का भाव भी उत्पन्न हो जाता है। सौन्दर्य और 
प्रियता का कुछ ऐसा श्रन्योन्याश्रय सम्बन्ध है कि एक में दुसरे का श्रारोपण ग्रथवा 
एक से दूसरे का भाव उत्पन्न होना अत्यन्त स्वाभाविक है । जहाँ ऐन्द्रिक संवेदना 
अथवा रूप-योजना प्रियता के भ्रनुरूप होती है वहाँ यही प्रियता सौन्दयं को भावना 
को जननी बन जाती है । हम प्रिय को सुन्दर कहने लगते हें । वस्तुगत गुणों से 
उत्पन्न होने के कारण प्रियता की भावना में सौन्दर्यं का आरोपण उसे व्यक्तिगत 
होने के दोष से बचा लेता है । जिसे हम सुन्दर कहते हैं उसका सौन्दर्य वस्तु की 
विभूति बन जाता है। इसी प्रकार जिसे हम ऐन्द्रिक संवेदना की अप्रियता के 
कारण कुरूप कहते हैं, उसकी कुरूपता का उत्तरदायित्व व्यक्तिगत होने के स्थान 
` पर वस्तुगत हो जाता है। ऐर्द्रिक संवेदना प्राकृतिक होने के कारण सभी में 
समान होती है ।.इसी लिये सामान्य होने के कारण सुन्दर और कुरूप सामान्य व्यवहार 
और स्वीकृति के विषय बन जाते हैं किन्तु जहाँ मतभेद होता है वहाँ संवेदना समान 
होने के कारण हमारी दृष्टि के भेद का आधार मनोभाव ही हो सकता है । वास्त- 
विक व्यवहार में सुन्दर की तुलना में कुरूप का क्या स्थान, स्वरूप ओर सम्बन्ध 
है यह विचारणीय है। वस्तु की सत्ता उसके गुण अथवा रूप व्यवस्था का इन 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


१०३४ ] सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ [ सुन्दरम्‌ 


धारणाश्रों में कहाँ तक योग है यह विचारणीय है। उदासीन और कुरूप को 
सुन्दर बनाने में मनोभाव का क्या महत्व है और उस मनोभाव का क्या स्वरूप है ? 
यहाँ तक वास्तविक जीवन और व्यवहार के सम्बन्ध में सुन्दर और कुरूप'की 
बात है। किन्तु इससे आगे कला में कुरूप के स्थान और सम्बन्ध का प्रश्‍न उठता 
है। एक प्रश्‍न तो यह है कि जो वस्तुगत श्रौर व्यवहार में कुरूप माना जाता है 
उसका कला में कया स्थान है ? कया कला कुरूप को सुन्दर वना सकती है? 
यदि नहीं तो कला में कुरूप का ग्रहण किस रूप में होता है? कुरूपता केवल 
बस्तु-तत्वों का गुण है, अथवा वास्तविक सत्ता और कलात्मक रचनाश्रों में रूप- 
योजना से भी कुरूपता का कोई सम्बन्ध है? क्‍या कला की रूप-योजना कुरूप 
तत्वों से सुन्दर का निर्माण कर सकती है ? वस्तुग्रों के प्रति हमारे दृष्टिकोण की 
भाँति कलात्मक रचनाश्ओों के सम्बन्ध में भी यह प्रश्‍न हो सकता है कि उनकी रूप- 
योजना में कौन से कारण कुरूपता उत्पन्न करते हें । भाव के सम्बन्ध में कुरूपता 
का प्रश्‍न सबसे अ्रधिक जटिल है। भाव का भी कोई रूप होता है ऐसा कहना 
कठिन है । सामान्यतः रूप ऐन्दट्रिक संवेदना का गुण है । वह आलोक अथवा कान्ति 
का आकार है। आलोक चक्षुओों को प्रिय है इसीलिये उज्ज्वल वर्ण वाले प्रायः 
सुन्दर कहलाते हैं और भाषा के प्रयोग में रूप सुन्दर का पर्याय बन गया है । भाव 
का कोई चिन्मय रूप माना जा सके तो दूसरी बात है। सामान्यतः जिन भावों 
को हम कुरूप कहते हैं वे नेतिक मान्यताओं के अनुसार कुत्सित हें । मंगलमय 
भाव सुन्दर माने जाते हैं। फिर भी प्रश्‍न यह है कि यदि सौन्दर्य कला का स्वरूप 
है तो कुरूप विषयों और कुत्सित भावों का उसमें क्या स्थान है ? क्या अभि- 
व्यक्ति का सौन्दर्य इन्हें भी सुन्दर बना सकता है अ्रथवा कला में केवल अभि- 
व्यक्ति का रूपात्मक सौन्दर्यं है जिसके द्वारा कोई भी वस्तु अथवा भाव सुन्दर 
बन जाता है । 
इन सब प्रश्नों का उत्तर सौन्दयं शास्त्र के इतिहास में ग्रनेक प्रकार से दिया 
गया है। कुछ विचारको ने कुरूप को सुन्दर का प्रतियोगी मानकर उसमें सौन्दर्य 
के लक्षणों के श्रभाव का संकेत किया है। प्राचीन ग्रीक विचार में एरिस्टौटिल के 
काव्य-शास्त्र में कुरूप का उल्लेख मिलता है। एरिस्टौटिल के काव्य-शास्त्र का 
सबसे महत्वपूर्ण सिद्धान्त दुःखान्त नाटक से सम्बन्ध रखता है। प्राचीन ग्रीक 
साहित्य में दुःखान्त नाटक अत्यन्त महत्वपूर्ण हें । दुःखान्त नाटक का विरोधी अथवा 
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प्रतियोगी सुखान्त कहलाता है किन्तु उसमें सुख का रूप प्रधानतः हास्य और विनोद 
रहता है। एरिस्टोटिल के मत में हास्यास्पद को कुरूप का एक विभाग माना 
है 1१3६ दुःखान्त के समान सुखान्त भी कला का एक रूप है और वह सुन्दर के 
अन्तर्गत है । इसका निष्कर्षं यही है कि कला में कुरूप भी सुन्दर बन जाता है । 
यद्यपि एरिस्टौटिल के काव्य शास्त्र के एक ग्रवतरण के आधार पर बोसान्क्वेट ने 
यह मत स्थापित किया है कि कला का सौन्दर्य वस्तु पर श्राश्रित नहीं वरन्‌ अभिव्यक्ति 
पर निर्भर है। इसी आधार पर दु:ख पूर्णं घटनाओं के चित्रण में प्राप्त होने वाले 
सुख की व्याख्या की जा सकती है। इसी श्राधार पर कुरूप के चित्रण के सौन्दर्य 
का समाधान भी सम्भव है । यदि एरिस्टौटिल के अनुसार हास्यास्पद वस्तु कुरूप 
का ही एक विभाग है तो वोसान्क्वेंट ने यह स्पष्ट नहीं किया कि वह सुखद है 
अथवा दुःखद । सुखान्त और दुःखान्त के विरोध को देखते हुए सुखद को हास्यास्पद 
श्रौर सम्भवतः कुरूप को दुःखद होना चाहिये । यदि दुःखद कला में सुन्दर बन 
सकता है तो सुखद का सुन्दर बनना और भी सहज है । यह स्पष्ट है कि यहाँ 
सौन्दर्यं से अ्रभिप्राय ग्रभिव्यवित के सौन्दर्यं से है । प्लोटीनस के अनुसार सौन्दर्य 
पुर्णतः रूपात्मक हे । वह रूप में ही निहित रहता है तत्व में नहीं । ग्रतः कुरूप 
वही है जो या तो बौद्धिक रूप ग्रहण करने के भ्रयोग्य है ग्रथवा योग्य होने पर उसे 
प्राप्त नहीं कर सका है। ग्रतः कुरूप एक प्रकार से रूपहीन तत्व है।**° प्लूटाक 
के अनुसार भी कुरूप का कला में कोई स्थान नहीं है 1१“? कुरूप सुन्दर नहीं बन 
सकता । ओऔगस्टिन के हाथों कुरूपता को कला में एक आदर का स्थान मिला । 
्ौगस्टिन में हम सौन्दर्य के उस आधुनिक रूप की आशा नहीं करते जिसके अनुसार 
सृष्टि श्लौर कला में कुछ भी असुन्दर नहीं । फिर भी श्रौगस्टिन ने संगीत के संवादी 
और विसंवादी स्वरों के समान सुन्दर और असुन्दर को दो विरोधी तत्व मान कर 
कलात्मक सामंजस्य में समन्वित किया । उनके अनुसार कुरूप सौन्दर्यं को व्यवस्था 
में एक हीनतर तत्व है विरोध के द्वारा वह सौन्दर्य को इसी प्रकार समृद्ध बनाता है 
जिस प्रकार अंधकार प्रकाश की दीप्ति को आलोकित करता है । अंततः इस 
विरोध का परिणाम भी संगीत क" भाँति सामंजस्य होता है ।?** एरीजीना ने 
विश्व की दिव्य व्यवस्था में कुरूप कहलाने वाले तत्व को एक आदर का स्थान देकर 
सौन्दर्य की सम्भावनाग्रों से विभूषित किया ।?** जिसमें सौन्दर्यं की सम्भावनायें 
नहीं हैं उसे कलात्मक अनुकरण अथवा अभिव्यक्ति भी सुन्दर नहीं बना सकती । 


(७-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


१०३६ ] सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ [ सुन्दरम्‌ 


यदि रथं की व्यंजना ही वस्तुओरों को सुन्दर बनाती है तो संसार में कोई भी वस्तु 
ऐसी नहीं है जिसमें हम सौन्दर्य न खोज सकें । ऐरीजिना का यह मत सुन्दर श्रौर 
कुरूप के समन्वय के लिये नवीन सम्भावनाश्रों का द्वार खोलता है । 
उदात्त और सुन्दर के समान सुन्दर भ्रौर कुरूप का भेद वकं में स्पष्ट रूप से 
मिलता है । वर्क के अनुसार कुरूप सुन्दर का पूर्ण विरोधी है 1! कुरूप के 
निकट होने के कारण ही बक के सिद्धान्त में उदात्त भी सुन्दर का विरोधी बन जाता 
है । बके ने एरिस्टोटिल के अनुसार दुःखद और कुरूप की भी कलात्मक श्रभि- 
व्यक्ति को सुखद और सुन्दर माना है । किन्तु लैसिंग ने इसे भी स्वीकार नहीं 
किया था । लैसिग ने रूपात्मक कलाओं में तो कुरूप को कोई स्थान नहीं दिया 
है । किन्तु काव्य में वह कुरूप को हास्य अथवा भय का साधन मानते हें उनका 
विश्वास है कि भाषा में भ्रभिव्यक्त होकर कुरूप का प्रभाव मन्द हो जाता है । 
कुरूप का स्वरूपतः कला और काव्य में कोई स्थान नहीं है और न अभिव्यक्ति के 
द्वारा वह सुन्दर बन जाता है। इसीलिये रूपात्मक कला में उसका कोई स्थान 
नहीं है । वह अभिव्यक्ति और चित्रण से सुन्दर और सुखद नहीं बन सकता जैसा कि 
ऐरिस्टोटिल और बकं मानते हें । जो रूप की दृष्टि से क्रूप है वह सत्ता और 
अभिव्यक्ति दोनों ही स्थितियों में भ्रप्रिय प्रभाव उत्पन्न करता है ।१** इलीगल के 
अनुसार सौन्दर्यं श्रेय की सुखद अभिव्यक्ति है और कुरूपता श्रश्रेय की श्रप्रिय 
अभिव्यक्ति है । हीगल के अनुसार सौन्दर्यं चेतना भ्रथवा बुद्धि के भाव ग्रथवा 
प्रत्यय को ऐन्द्रिक माध्यम में भ्रभिव्यक्ति है । चेतना का यह भाव बौद्धिक प्रत्या- 
हार नहीं है वरन्‌ व्यक्तिगत और विशेष रूपों में साकार होने वाला सजीव और 
सक्रिय भाव है । - इसी सजीव रूप में भाव की साकारता हीगल के अनुसार सोन्दयं 
का रहस्य है । कुरूपता का कोई व्यवस्थित विवेचन हीगल में नहीं मिलता किन्तु 
उनके सौन्दर्य सिद्धान्त से इसका अ्रनुमान लगाया जा सकता है। नकल उतारने के 
सम्बन्ध में हीगल ने कहा है कि उसमें भाव की विकृति के कारण कुरूपता उत्पन्न 
होती है। अ्रतः हीगल के अनुसार व्यक्तिकरण की ग्रयथार्थता श्रथवा असंगति ही 
कुरूपता का मम है ।१“* शोपेनहावर के अनुसार सौन्दर्य विश्व प्रक्रिया में झन्तनि- 
हित ऋर संकल्प के नियंत्रण से मुक्‍त अभिव्यक्ति है। ये ही उसके सौन्दर्य श्रौर 
- आनन्द की महिमा का रहस्य है । इस दृष्टि से कुरूपता दोष-पूर्ण तथा अपूर्ण अभि- 
व्यक्ति है। वह सौन्दर्य की विरोधी नहीं है । कुरूपता को हम सोन्दर्ये की सापेक्ष 
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कोटि कह सकते हैं। जौलगर के अनुसार कुरूपता सौन्दर्य की अत्यन्त विरोधी है 
और भावात्मक है ।?*४ जिस प्रकार अश्रेय के विरोध में हम श्रेय को पहिचानते हैं 
वस्तुतः वह सौन्दर्यं का अभाव है । ` श्रतः वह निषेधात्मक है । किन्तु वह एक ऐसा 
निषेध है जो भावात्मक रूप ग्रहण करके सौन्दर्य का स्थान ग्रहण करने का प्रयत्न 
करता है। एक ओर कुरूपता को सौन्दर्यं का विरोधी मानते हुये भी दूसरी ओर 
जौलगर यह मानते हैं कि वह सौन्दर्य का स्थान लेने का प्रयत्न करती है। इस 
प्रकार वह सुन्दर के निकट आती है । फिर भी जौलगर का यह दृढ़ विश्वास है कि 
कुरूप 'कुरूप' कुरूप की हैसियत से कला के क्षेत्र में प्रवेश नहीं कर सकता । इसमें 
वह वाइसे के साथ एकमत और रोज़ेनक्रांत्स के विरोधी हें । रोज़ेनक्रांत्स के अनुसार 
सौन्दर्य भावात्मक है श्रौर कुरूपता निषेधात्मक है ।?*** अ्रत: एक श्रोर वे सुन्दर 
और कुरूप को पृथक तथा कुरूप को सुन्दर के बाहर मानते हैं। किन्तु दूसरी ओर 
वे उसे सौन्दर्य से सापेक्ष मानते हैं। ग्रतः कुरूप कला के श्रन्तगंत है। किन्तु 
वह कुरूप को सुन्दर की विरोधी पृष्ठभूमि नहीं मानते । उनके अनुसार सौन्दयं 
एक भावात्मक तत्व है। वह अपने स्वरूप में विभासित होता है । सौन्दर्यं को 
प्रकाशित न होने के लिये किसी विरोधी पृष्ठभूमि की आवश्यकता नहीं ।?* 
हाटंमान के अनुसार सौन्दर्य कला का लक्ष्य नहीं वरन्‌ संगत अभिव्यक्ति का सहज 
परिणाम है ।?*° प्रकृति का सौन्दर्य लक्ष्य नहीं किन्तु फल है। उनके अनुसार 
कुरूपता सौन्दर्य का अंग और साधन है । कुरूपता की हैसियत से नहीं किन्तु सौन्दर्य 
के साधन की हैसियत से उसका कला में स्थान है । वस्तुतः कुरूपता सापेक्ष ही है । 
सौन्दर्य एक संगत अभिव्यक्ति है। कुरूपता एक असंगत अभिव्यक्ति है। कुरूपता 
सोन्दर्यं की साकारता का साधन है ॥१*१ रस्किन ने एक बार कहा था कि कलात्मक 
कल्पना कूरूप तत्वों से सुन्दर व्यवस्थाओ्रों का निर्माण करती है। किन्तु सम्भवतः 
हाटंमान का यह मत ग्रधिक संगत है कि क्रूप की हैसियत से नहीं वरन्‌ सोन्द्य 
का सापेक्ष बनकर ही कुरूप कला का अंग बन सकता है । 

अस्तु हम देखते हैं कि सौन्दर्य शास्त्र के इतिहास में कुरूप के सम्बन्ध में 
विभिन्न मत रहे हैं। जो लोग कुरूप को एक भावात्मक सत्ता मानते आये हें उनमें 
जिन्होंने उसकी तात्विकता पर जोर दिया है वे प्लूटाके, बक॑ और जौलगर के 
समान कला में उसके स्थान का निषेध करते आये हें । जिन्होंने अ्रभिव्यबित के रूप 
में कला का सौन्दर्य माना है वे एरिस्टौटिल के भ्रनुसार कुरूप को अभिव्यक्ति में 
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भी सौन्दर्य देखते आये हैं । किन्तु इस प्रसंग में प्लूटार्क का यह तके कि कुरूप 
सुन्दर नहीं हो सकता एक कठिन समस्या पैदा कर देता है। इस समस्या का 
समाधान कुरूप को सौन्दर्य का सापेक्ष बनाकर उसके निकट ले ग्राता है । ऐरीजौना 
की वह्‌ दिव्य दृष्टि कि वस्तुतः ईश्वर की दृष्टि में कुछ भी भ्रसुन्दर नही है आधु- 
निक सौन्दर्यं शास्त्र में सफल होती है । कौलिगबुड के अनुसार कलात्मक कल्पना 


प्रत्येक वस्तु को सुन्दर बनाती है। “कल्पना” चेतना का वह भाव है जो विषय को 


बाह्यता और भेद को मिटाकर उसे सत्य और असत्य की कोटि से ऊपर उठाकर 
कलाकार के साथ एकात्म बनाती है। कल्पना की इस एकात्मता में ही सौन्दर्य 
उदित होता है। कुरूपता न कोई भावात्मक तत्व है श्रौर न वह निषेधात्मक 
है । लिस्टोवेल के अनुसार सुन्दर का विरोधी कुरूप नहीं वरत्‌ वह जो कला 
की दृष्टि से उदासीन है और जो इस उदासीनता के कारण हमारी कलात्मक 
शक्तियों को जाग्रत करने में समर्थ नहीं है। ?** इस आधुनिक मत में 
कुरूप का सौन्दर्य एरिस्टौटिल के समान कला की बाह्य अभिव्यक्ति के 
कोशल में नहीं है वरन्‌ कलात्मक कल्पना अथवा अनुभूति में है। भारतीय 
काव्य शास्त्र का मत एरिस्टौटिल के प्राचीन मत और ग्राधुनिक श्रभिव्यंजनावाद 
दोनों का समन्वय प्रतीत होता है। वीभत्स, रोद्र आदि के ग्रालम्बन घृणा, भय 
आदि के उत्पादक होते हुये भी काव्य में स्थान पाते रहे हैं। उनके वर्णन में काव्य 
के ग्राचारयं सौन्दर्यं का दिग्दर्शन करते रहे हैं । सम्भवतः यह कलात्मक श्रभिव्यक्ति 
का ही सौन्दर्यं है । यह सौन्दर्य ग्रानन्दमय है। ग्रतः यहाँ भी यह कठिनाई 
सामने आती है कि जो स्वरूपतः कुरूप है वह सौन्दर्य और श्रानन्द का साधन केसे 
बन सकता है ? भारतीय वेदान्त श्रौर शेवमत में तो एरीजीना की दिव्य विश्व 
व्यवस्था की भाँति सभी कुछ सौन्दर्यं की सम्भावना से श्रनुप्राणित है। भारतीय 
काव्य शास्त्र का मूल उपनिषदों के आनन्द में होते हुये भी उसका श्रपने मूल के 
साथ समुचित समन्वय नहीं है । इसीलिये सम्भवतः भारतीय काव्य शास्त्र का 
मत एरिस्टौटिल के श्रधिक निकट है । आधुनिक भ्रभिव्यक्तिवाद का सिद्धान्त 
उसमें स्पष्ट नहीं है । आनन्द वरद्धन और भ्रभितव गुप्त के ध्वनि सम्प्रदाय में 
अभिव्यक्ति के कौशल के श्रतिरिकत ध्वनि का जो रस-रूप तत्व है वह झाधुनिक 
अभिव्यक्तिवाद के अत्यन्त निकट है । ग्रनुभूति-रूप होने के कारण यह अभिव्यक्ति 
अभिनव गुप्त के रस और कौलिंगवुड की कल्पना की समानार्थक है। यहाँ केवल 
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एक ही प्रश्‍न हो सकता है कि जिन्हें समाज में कुरूप समझा जाता है उन्हें कला 
और काव्य में इतना कम स्थान क्यों मिला है ? रोद्र, वीभत्स आदि के वर्णन काव्य 
में केवल उदाहरण के रूप में ही क्‍यों मिलंते हैं ? क्‍या कुरूप की तत्वगत और 
रूपगत वास्तविकता में ही ऐसा कोई दोष नहीं है जो उसे कला के अयोग्य बनाता 
है ? सत्य यह है कि कला के सौन्दर्य का स्वरूप वस्तुगत ग्रथवा तत्वगत नहीं है 
वह अनुभूति, कल्पना, आदि चेतना के भावों में ही निहित है चाहे यह चेतना 
व्यक्तिगत हो अथवा समात्मभाव की स्थिति हो। चेतना का यह भाव प्रत्येक 
वस्तु को सुन्दर बनाने में समर्थ है। इस चेतना के जागरण के अभाव में प्रत्येक 
वस्तु सौन्दर्य की दृष्टि से उदासीन है। इस उदासीनता के विषयों में जहाँ ऐन्द्रिक 
सम्वेदना की श्रप्रियता नहीं होती वहाँ हम भी उदासीन रहते हैं। जहाँ यह 
अप्रियता होती है वहाँ हमें कुरूपता दिखाई देती है। अ्रतः स्वरूपतः कुरूप हमारे 
सामान्य व्यवहार की कलाहीन स्थितियों में ही स्थान रखता है। जीवन के 
सामान्य व्यवहार और उसकी सम्वेदनाग्रों से कला के सामान्य रूप का एक. घनिष्ट 
सम्बन्ध है। इसीलिये जो सामान्यतः कुरूप है वह कला और काव्य में ही कम 
स्थान पा सका है। अधिकांश कला और काव्य में सामान्य व्यवहार के प्रिय 
उपादान ही ग्रहण किये गये हैं। श्राधुनिक युग में कलात्मक चेतना, यदि कुरूप की 
ग्रोर नहीं तो, उदासीन की ग्रोर एक निश्चित उदारता से जागरित हो रही है। 
सामान्य व्यवहार की दृष्टि से सुन्दर के समान असुन्दर अ्रथवा कुरूप को भी 
एक वस्तुगत तथ्य मानना होगा। इतना अवश्य है कि साधारण जनों में इस 
सम्बन्ध में प्रायः मतभेद दिखाई देता है जो एक वस्तु को सुन्दर मानता है तथा जो 
वस्तु एक को सुन्दर मालूम होती है उसे दूसरा कुरूप मानता है । इस मत-भेद से यह 
स्पष्ट होता है कि जिसे कुछ लोग कुरूप ग्रथवा ग्रसुन्दर मानते हैं उसमें भी दूसरे 
सौन्दर्यं देख सकते हें । ऐसा मतभेद व्यापक होने पर यह नहीं कहा जा सकता कि 
सौन्दर्यं केवल व्यक्तिगत भावना भ्रथवा दृष्टि है । अनेक लोगों के इस मतभेद में 
सम्मिलित होने पर यह प्रश्‍न व्यक्तिगत नहीं रह जाता । उदाहरण के लिये नोग्रो 
अथवा मंगोलियन जाति की स्त्रियाँ श्रार्य जाति के पुरुषों को सुन्दर नहीं जान पड़ती । 
उनके मोटे श्रोठ और पतली आंखे श्राया की दृष्टि में कुरूपता के कारण है । किन्तु 
अपनी जाति के पुरुषों को वे सुन्दर लगती हें । मतभेद होते हुए भी इस दृष्टिकोण 
को व्यक्तिगत नहीं कहा जा सकता । क्योंकि एक मत को अनेक लोगों के श्रभीमत 
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का समर्थन मिलता है। ऐसी स्थिति में हमें इस मतभेद के ममं का अधिक गम्भीरता 
से अनुसंधान करना होगा । सौन्दर्ये का कुछ वस्तुगत आधार अवश्य है तभी सुन्दर 
का विक्षेप एक वस्तुगत सत्ता और गुण के' रूप में किया जाता है। सौन्दर्य का यह 
वस्तुगत आधार वस्तु के रूप और लक्ष्य में तथा गुणों में खोजना होगा । हमारे मत 
में सौन्दर्यं का रहस्य रूप के अतिशय में मिलता है । अनेक रूपों में यह रूप का 
: अतिशय सौन्दर्यं की अभिव्यक्ति करता है । वस्तु के विन्यास श्रादि के गुण भी इस 
रूप के अन्तर्गत आ सकते हैं और इस प्रकार 'रूप' को 'सौन्दर्य' का पर्याय माना जा 
सकता है। किन्तु जब खूप प्रभावशाली होता है श्रथवा जब हम उसकी ओर 
श्रनुकूलता के भाव से अभिमुख होते हें तभी वह हमें सुन्दर दिखाई देता है । 
इसका श्रभिप्राय यह है कि किसी वस्तु का सुन्दर होना और सुन्दर होना और 
. सुन्दर दिखाई देना दो अलग ग्रलग बातें हें। कला का सौन्दर्यं मनुष्य की रचना 
कहा जा सकता है किन्तु सौन्दर्यं की यह रचना भी पुर्णतः मनुष्य की रचना नहीं 
है । सौन्दर्यं के उपादानों और उपकरणों में भी सौन्दर्यं की सम्भावनाएँ होती हैं। 
. कलाकार अपने कतूंत्व के द्वारा उन सम्भावनाभ्रों को एक अनुकूल योजनाशरं 
में आविष्कृत करके सौन्दर्यं की अभिव्यक्ति करता है । सौन्दर्य केवल सृष्टि नहीं 
हे । वह बहुत कुछ परिमाण में भिव्यक्ति भी है। श्रभिव्यक्ति की दृष्टि 
से वह उपादान की वस्तुगत व्यवस्था का गुण है । इसी वस्तुगत ग्राधार के कारण - 
सौन्दर्यं के सम्बन्ध में अनेक लोगों का एक मत होता है। इस सम्बन्ध में जो मत- 
भेद होता.है उसका कुछ कारण वस्तुगत भी होता है किन्तु इसके साथ-साथ इस 
मतभेद का कुछ आधार हमारी भावना में भी-रहता है । सौन्दर्यं की धारणा में 
. भावना का प्रभावं हमें इन मतभेदों तथा अपने दृष्टिकोण के परिवतंन में दिखाई 
देता है। नवीनता भौर निरूपयोगिता का दृष्टिकोण होने पर जो प्रकृति सुन्दर 
दिखाई देती है वही प्रकृति परिचय झर उपयोगिता का दृष्टिकोण होने पर सुन्दर 
नहीं दिखाई देती । ऐसी स्थिति में वस्तु का रूप सौन्दर्यं के अनुकूल होने पर भी 
वह सुन्दर नहीं दिखाई देती । इस सम्भावना के दृष्टिकोण से देखने पर कदाचित 
ही संसार को कोई ऐसी वस्तु हो जिसे सुन्दर न कहा जा सके ग्रर्थात्‌ अनुकूल भाव 
होने पर जिसमें सौन्दर्य को अभिव्यक्ति सम्भव न हो सकती हो ऐसी स्थिति में 
संसार की प्रत्येक वस्तु को सुन्दर मानना होगा । यह दृष्टिकोण सामान्यतः मात्य 
न होगा किन्तु विचार करने पर यह अधिक मान्य प्रतीत होगा । समात्मभाव ग्रौर 
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निरुपयोगिता का दृष्टिकोण प्रत्येक रूप में सौन्दर्य जगा देता है। परिचय और 
उपयोगिता के दृष्टिकोण के कारण रूप का यह व्यापक सौन्दर्यं मंद हो जाता है । 
मंद होने के कारण वह प्रभावशाली नहीं रहता । इसी को हम प्रायः असुन्दर श्रथवा. 
कुरूप कहते हैं । असुन्दर की धारणा निषेधात्मक है । वह सौन्दर्यं का विरोधी नहीं 
वरन्‌ सौन्दर्य का उदासीन श्रभाव है । कुरूप उसको कहना होगा जिसमें सौन्दर्यं के 
. अभाव के साथ-साथ कुछ विक्ृतियाँ भी हें ॥ इन विक्कतियों के कारण वह उपेक्षणीय 
ही नहीं वरन्‌ घृणास्पद भी बन जाता है। हम जिसे क्रूप कहते हैँ उसमें कुछ 
सौन्दर्य का भ्रंश भी हो सकता है जो अनुकूल भाव न होने के कारण भ्रभिव्यक्त नहीं 
होता तथा कुछ विक्ृतियों के कारण भी हो सकते हें जो उस वस्तु को ग्रंशतः कुरूप 
बनाते हें । सौन्दर्य वस्तु की. सम्पूर्ण योजना का गुण है। उस सम्पूर्ण योजना की 
दृष्टि से ही विकृति को सौन्दर्यं का विघातक कहा जा सकता है। 
सुन्दर और असुन्दर अथवा कुरूप की ये धारणाएँ जीवन के व्यवहार तथा 
जीवन के वस्तुगत श्राश्रयों पर अवलम्बित हें। व्यवहार के दृष्टिकोण से हम जगत 
के उपादानों में सुन्दर और असुन्दर अथवा कुरूप का भेद कर सकते हें । किन्तु कला 
के दृष्टिकोण से ऐसा भेद करना कठिन है । कला सौन्दर्यं की रचना है ग्रतः कला 
की प्रत्येक रचना सुन्दर होती है । कला में सुन्दर झोर कुरूप का प्रश्‍न नहीं 
उठता । यदि सम्भव हो सके तो कला में सौन्दर्य को श्रेणियां की जा सकती हैं 
तथा कलाकृतियों को न्यूनाधिक सुन्दर तथा सौन्दर्य की दृष्टि से श्रेष्ठ थवा होन 
माना जा सकता है । किन्तु ये सब भेद सुन्दर के ही अन्तर्गत होंगे । कला के साथ 
असुन्दर अथवा कुरूप का सम्बन्ध उपादान के रूप में ही हो सकता है! जिसे 
जीवन के व्यवहार में किसी भी कारण से झसुन्दर अथवा कुरूप कहा जाता है वह कला 
और काव्य का उपादान बन सकता है ऐसी स्थिति में रचना का उपादान भ्रसुन्दर 
और रचना का रूप सुन्दर होगा । कला का सौन्दर्य अपने म्राप में "अभिव्यक्ति के 
रूप का सौन्दयं' है। इस सौन्दर्य से न्वित होने पर कोई भी उपादान सुन्दर बन 
सकते हें। ये उपादान अपने श्राप में सुन्दर और असुन्दर दोनों ही प्रकार के हो 
सकते हें । कुरूप को भी सोन्दये का उपादान बनाया जा सकता है । किसी कुरूप 
वस्तु अथवा व्यक्ति का चित्र भी कला कौ दृष्टि से सुन्दर हो सकता है। उसकी 
सुन्दरता अभिव्यक्ति के सौन्दये पर निर्भर होगी । वह बस्छु के रूप का सोन्द्य 
नहीं वरन्‌ कला के रूप का सौन्दर्य होगा । ऐसी रचनाश्रों को जब हम कुरूप कहते 
भ्र 
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हैं तो हमारा मत उपादान पर निर्भर होता है। सुन्दर प्रतीत होने वाली रचनाओं 
को भी प्रायः हम उपांदान की दृष्टि से देखते हैं। उपादान का सौन्दर्य ही प्राय: 
हमें आकर्षित करता है। कलात्मक ग्रभिव्यक्ति के रूप के सौन्दर्यं की परख सामान्यतः 
लोगों में श्रधिक नहीं होती अतः सुन्दर भ्रौर असुन्दर की धारणाए प्रायः उपादान पर 
ग्राश्रित होती हैं किन्तु कला के सौन्दर्यं का निर्धारण अभिव्यक्ति के रूप की दृष्टि से ही 
करना होगा । उपादान की सुन्दरता भ्रथवा असुन्दरता कलात्मके रूप के सोन्दयं 
को सामान्यतः प्रभावित अवद्य करती है । उपादान का सौन्दर्यं कलात्मक रूप के 
सौन्दर्यं को बढ़ाता है और उपादान की कुरूपता उसे घटाती है । इसीलिये कला 
आर काव्य में प्रायः सुन्दर उपादानों का ग्रहण अधिक होता रहा है । सुन्दर 
उपादानों के वस्तुगत रूप-सौन्दर्यं को कला और काव्य में अंकित करना तथा उसे 
कलात्मक रूप के सौन्दर्य से समन्वित करना भी एक कठिन चमत्कार है । किन्तु 
कुरूप और भ्रसुन्दर प्रतीत होने वाले उपादानों को कलात्मक सौन्दर्यं से अभिनंदित 
करना और भी कठिन है । आधुनिक कला ओर काव्य में साधारण उपादानों को 
कला में ग्रधिक समाहित किया गया है। जिन उपादानों का स्वरूपगत सौन्दर्य 
अधिक प्रखर नहीं है उन्हें कला और काव्य सें बहुत स्थान दिया गया है। आधुनिक 
कला और काव्य का यह कौशल भ्रत्यन्त अभिनंदनीय है । सुन्दर उपादानों के 
सुन्दर चित्रण की भ्रपेक्षा यह भ्रधिक रचनात्मक है। इसके साथ-साथ यह अधिक 
सांस्कृतिक भी है । कृतित्व की विपुलता के साथ-साथ यह सृष्टि और जीवन के 
सौन्दर्यं का वद्धंक है । भारतीय संस्कृति की परम्परा में सामान्य जीवन के सामान्य 
उपकरणों को सांस्कृतिक समात्ममाव और कलात्मक रूप के अतिशय के संयोग से 
सामान्य लोक-जीवन को विपुल और व्यापक सौन्दर्य से अलंकृत करके अधिक ग्रानंद- 
मय बनाने का प्रयत्न किया गया है । 
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जीवन और कला में सौन्दर्ये के साथ-साथ हास्य का भी स्थान है । भ्रधिकांश 
विचारक सौन्दर्यं के साथ सुख, हषे ग्रथवा प्रसन्नता का घनिष्ठ सम्बन्ध मानते हैं । 
कुछ ने सुख को सौन्दये के स्वरूप का आवश्यक अंग भी माना है। सौन्दर्य से 
हमें ऐन्द्रिक सम्वेदना का सुख भ्रथवा चित्त की प्रसन्नता ही प्राप्त नहीं होती वरन्‌ 
एक हादिक हष और उल्लास भी प्राप्त होता है । हम इसे 'आराह्लाद' कह सकते हैं । 
भारतीय काव्य-शास्त्र में उपनिषदों की परम्परा के अनुसार काव्य के रस को 
'घ्रानन्द' कहा है । किन्तु आनन्द आत्मा का स्वरूप है, आत्मा व्यक्तिगत नहीं है । 
ग्रतः व्यक्तित्व के भ्रधिष्ठान में और अहंकार में .अन्वित होने वाले आन्तरिक हर्ष 
को आनन्द कहना उचित नहीं है । व्यवहारिक जीवन में हम समात्मभाव के सुख 
को ही आनन्द कह सकते हें । व्यक्ति में सीमित रहने वाले झ्रान्तरिक सुख को 
“हुं” कह सकते हें । जब वह हषं हमारे हृदय में उमड़ कर छलकने लगता है तो 
उसे 'उल्लास' कहना अधिक उचित है। जब हम अपने हर्ष और उल्लास को 
दूसरों में बाँटना चाहते हैं और चाहते हैं कि दूसरे हमारे हर्ष और उल्लास में भाग 
लें तो हर्ष की इस स्थिति को 'आाह्वाद' कहना उपयुक्त जान पड़ता है । सोन्दयं 
का स्वरूप भी भाव की अभिव्यक्ति है । आह्णाद भी भाव के साथ अनुभूत होने 
वाले हर्ष अ्रथवा उल्लास की अभिव्यक्ति है । भारतीय काव्य शास्त्र और पश्चिमी 
सौन्दर्यं शास्त्र दोनों में ही सामान्यतः सौन्दर्यं में अभिव्यक्ति के महत्व को मानते 
हुए भी सम्प्रेषण और समात्मभाव के महत्व को ध्यान नहीं दिया गया है । 
पदिचमी सोन्दये शास्त्र में कुछ विद्वानों ने सौन्दर्यं की सम्प्रेषणीयता को स्वीकार 
भी किया है, किन्तु उसकी अनुभूति को फिर भी व्यक्तिगत ही माना है। स्पष्ट 
रूप से समात्मभाव में सौन्दर्य का स्रोत किसी को दृष्टिगत नहीं हुआ है। ग्रभि- 
व्यक्तिवादियों ने तथा समानुभूतिवादियों ने तद्रूपता-मुलक एकात्मभाव को तो 
कलात्मक सौन्दर्य का स्वरूप माना है। यह अ्रभेदमूलक अनुभूति भौ व्यक्तिगत 
ही है । ` श्रतः पुवं और परिचस दोनों के सिद्धान्तो में व्यक्तिगत अनुभूति ही कला 
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आर काव्य के सौन्दर्य का मल है.॥ इसीलिए सौन्दर्यं की भावना से उत्पन्न होने 
वाले हषं, उल्लास ग्रानन्द रादि को भी व्यक्तिगत ही माना है। पर्चिमी सौन्दयें 
शास्त्र में सौन्दर्ये के साथ सुखमय संवेदना की जितनी ग्रधिक चर्चा है उतनी चर्चा 
सौन्दय से प्राप्त होने वाले श्रान्तरिक हषं भ्रौर उल्लास की नहीं है। कोट्स ने 
आपनी एक कविता में यह भ्रवश्य कहा है कि सुन्दर वस्तु चिरन्तन हषे का स्रोत है । 
किन्तु सौन्दर्यं शास्त्र के विवेचनों में इस हर्ष और उल्लास की चर्चा बहुत कम है । 
भारतीय काव्य शास्त्र का आनन्द भी रति आदि भावों से ग्रवच्छिन्न होने के कारण 
व्यक्तिगत ही है । 

किन्तु कला और काव्य के इस व्यक्तिवाद का खण्डन सौन्दर्ये की अनुभूति 
आर अभिव्यक्ति से भी भ्रधिक सौन्दर्य के रसास्वादन से उत्पन्न होने वाले हष, 
` उल्लास, भ्राह्नाद ग्रथवा आनन्द में होता है। सौन्दर्य से प्राप्त होने वाली सुखमय 
संवेदना व्यक्तिगत भी हो सकती है । किन्तु हर्ष का उल्लास और आह्वाद एकान्त 
और व्यक्तिगत नहीं होता । ये समात्मभाव में ही सम्पन्न होते हें । वस्तुत हषं, 
आह्वाद आर आनन्द इस समात्मभाव के लक्षण ग्रथवा स्वरूप भी हैं। समात्मभाद 
का स्पशे मिलते ही हमारा मन प्रभात सूर्य के स्पशं से प्रफुल्लित होने वाले कमल 
के समान खिल उठता है । जीवन के पुष्प के सौन्दर्य के साथ आ ह्लाद आमोद की 
भाँति विकीर्ण होने लगता है। समात्मभाव के इस स्वरूपगत ग्ाह्वाद में किसी 
विषय विशेष का अनुषंग आवश्यक नहीं है; यद्यपि कोई भी विषय उसका निमित्त 
बन सकता है। सभ्यता के विकास के साथ व्यक्तिवाद को भी वृद्धि हुई है। 
अतः ग्रामीण सभ्यता के सहज समात्मभाव भ्रोर उसके ग्राह्वाद को हम भूल रहे हैं। 
इसीलिए समात्मभाव के अ्रभाव में बाह्य सम्मिलन के भ्रवसरो पर कृत्रिम और भाव . 
झून्य मुस्कान और हास्य से हम उसकी पूर्ति कर रहे हें । किन्तु सत्य यह है कि 
भ्राह्माद श्रौर आनन्द का वास्तविक स्रोत समात्मभाव में ही है। समात्मभाव 
का स्पशं पाते ही व्यक्तित्व के केन्द्रों का हषं आह्वाद के रूप में उल्लसित होकर _ 
आनन्द के संगम में समंजसित होता है। किसी भी आत्मीय को दूर से देखकर 
ही हमारे मुख पर मुस्कान खिल उठती है । कोई भी परिचित मिलने आता है तो 
इम मुस्कान के साथ उसका . स्वागत करते हें । मानो मुस्कान समात्मभाव में 
व्यक्तित्वों के सन्निकर्ष से उत्पन्न होने वाली विद्युत्प्रभा है। सौन्दर्य को अनुभूति 
के साथ-साथ हषं, ग्राह्माद और विशेषतः हास्य की क्षमता मनुष्यों में ही विकसित 
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हुई है। इन दोनों की संगति का तात्पर्यं यही है कि दोनों का मूल स्रोत चेतनाग्रों 
के समात्मभाव में है। रूप और सुख की संवेदना पशुश्रों में भी है। कदाचित्‌ 
वे हर्षं और उल्लास का भी अनुभव करते हैं श्रौर अपनी गतिविधियों से उसे व्यक्त 
भी करते हैं। पालतू पशुओं में समात्मभाव की भी कुछ मन्द क्षमता होती है, 
किन्तु उनके समात्मभाव के सौन्दर्य को अर्थवती वाणी का वरदान और साकृत 
'हास्य का सौभाग्य प्राप्त नहीं हो सका है। वाणी के समान हास्य भी प्राणियों 
में मनुष्य की ही विभूति है। आह्लाद से हास्य का भ्रत्यन्त घनिष्ट सम्बन्ध है । 
'हास्य' आह्लाद की अवाक्‌ किन्तु श्रालोकसय अभिव्यक्ति है । सौन्दर्य, ग्राह्नाद 
और हास्य का संगम समात्ममाव के सत्य को प्रमाणित करता है। समात्ममाव 
के सौन्दर्य की अभिव्यक्ति आह्वाद श्रौर हास्य में होती है। प्रायः श्रकेला व्यक्ति 
उदासीन रहता है और एकान्त में उसको सौन्दर्ये भावना भी उदासीन रहती है। 


अकेले में उल्लसित श्रौर हृषित होने वाले को पागल ससभ्रा जाता है। पागलका. 


व्यक्तित्व कितना ही विश्यृंखल हो किन्तु उसकी सामाजिकं सम्भावनाएँ पूर्णतः नष्ट 
हो जाती हैं और वह अपनी व्यक्तिगत चेतना में ही लीन रहता है । इसके विप- 
रीत मनुष्य का हास्य सामाजिक स्थितियों और समात्मभाव को भूमिका में 'ही 
खिलता है । 

हास्य के अनेक रूप और उसकी अनेक स्थितियाँ हैं। उसके अनेक धरातल हैं । 
इन समस्त स्थितियों के अन्तर्भाव समान नहीं हैं । इसीलिए मनोविज्ञान और सौन्दयं 
शास्त्र में हास्य के सम्बन्ध में अनेक सिद्धान्त स्थापित किये गये हें । इस सम्बन्ध 
में सबसे पहले एक बात का स्पष्ट कर देना ग्रावक्यक है कि जिस प्रकार समस्त 
सौन्दर्य सुखदायक है किन्तु सुख को समस्त संवेदनाएँ सुन्दर नहीं होती उसी प्रकार 


' समात्मभाव का सौन्दर्यं और आह्लाद सर्वदा हास्य में अंकित होता है किन्तु हास्य के 


सभी रूप सौन्दर्यं के संवाहो नहीं होते । तात्पर्य यह है कि सौन्दर्य के अतिरिक्त 
भी सुख के रूप हो सकते हें । इसी प्रकार सौन्दर्य के अतिरिक्त हास्य के भो रूप 
हो सकते हैं । ये हास्य के वे रूप हैं, जो समात्मभाव के अनुरूप नहीं होते, जो एक 
अतिरंजित आ्रात्मगौरव अथवा दूसरों की क्रूर ग्रवमानना के कारण समात्मभाव भौर 

सौन्दर्यं दोनों के विघातक होते हैं । हास्य के ये रूप सौन्दर्यं को अपेक्षा कुरूप के 
अधिक निकट हैं अथवा एक दृष्टि से वे कुरूप की अपेक्षा भी सौत्र के अधिक 
चातक हैं । किसी के गिर जाने पर हमारा करर हास्य अथवा असहायों के उत्पीड़न 
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में निरत किसी श्रत्याचारी का अट्टहास इसी सौन्दर्यं के विघातक हास्य की कोटि में 
है। उपहास भी इसी कोटि में है । दुसरे के व्यक्तित्व को उचित आदर देने वाले 
तथा समात्मभाव के साधक हास्य के रूप ही सौन्दर्यं के संवाही हें। हास्य के इस 
-स्बस्थ रूप को जीवन और साहित्य में समुचित महत्व नहीं दिया गया है । व्यक्तित्व 
के अहंकार से पीड़ित होने के कारण सामाजिक व्यवहार में प्रायः हम समात्ममाव 
आर सौन्दर्यं के विघातक क्रर हास्य में तत्पर होते हें । किन्तु यह सामाजिक 
सम्बंधों में भेद भौर दूरत्व की स्थितियों में ही अधिक होता है । आत्मीय सम्बंधों - 
में समात्मभाव के सौन्दर्यं से ग्रंचित हास्य का ही परिचय जीवन के सम्बंधों में प्रायः 
मिलता है। किन्तु साहित्य में इस स्वस्थ हास्य के उदाहरण यथेष्ट नहीं मिलते । 
भारतीय काव्य में हास्य के स्थान पर उपहास झधिक मिलता है। ताटकों में 
विदूषक को अवमानना और उसके मुदु निर्यातन के रूप में ही हास्य अधिक है । 
अथवा विदूषक के द्वारा राजा के मनोरंजन का कृत्रिम हास्य मिलता है । अंग्रेजी 
साहित्य में हास्य का दृष्टिकोण प्रायः ग्रसंगति-पू्णं स्थितियों से उत्पन्न अतिरंजित 
आत्मगौरव तथा दूसरे की श्रवमानना का समात्मभाव हीन, ग्रतः सौन्दर्यं से रहित, 
हास्य मिलता है । | 5 
पद्चिमी सौन्दर्यं शास्त्र में कला और काव्य के सम्बन्ध में हास्य के अनेक रूपों 
की मीमांसा की गई है और उनमें प्रायः सभी को कला के उपयुक्‍त स्थान के योग्य 
समभा गया है । जिसे शारीरिक दृष्टि से हास्य कहते हैं और जिसमें आवश्यक 
रूप से कोई मनोभाव नहीं होता उसे अवश्य मनोरंजक हास्य से पृथक किया गया 
है 1९३ कैरिट ने स्पष्ट रूप से हास्य को मानवीय और सामाजिक वृत्ति बताया है । 
पशु नहीं हँसते और मनुष्य भी प्राय: समाज में ही हँसते हें। किन्तु इस सामाजिक 
हास्य के भी सभी रूप मनोरंजक नहीं होते । सौन्दर्यं की भाँति पश्चिमी विचारकों 
ने हास्य में भी सुख माना है । यह ध्यान रखना चाहिए कि इस मनोरंजक ग्रौर 
कलात्मक हास्य की धारणा भी सौन्दये को भाँति व्यक्तिगत है । हम किसी मनुष्य 
को किसी विषम स्थिति में देखकर हँसते हें । कैरिट ने बताया है कि हम वस्तुओं 
में भी सौन्दर्य देखते हैं किन्तु हास्य का विषय मनुष्य ही हो सकता है । प्रकृति की 
विषम स्थितियों को देखकर हम नहीं हँसते 1१९४ केरिट ने अपने विवेचन के भ्रन्त 
में एक और महत्वपूर्ण बात कही है कि हम सुन्दर का उपहास नहीं कर सकते ।' प 
जो उपहासास्पद है वह सुन्दर नहीं हो सकता ।?** फिर भी उपहासास्पद को कला 
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के श्रन्तर्गंत माना गया है, ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार कुरूप भी कला के अन्तगेत 
है। सामान्यतः कुरूप की ऐन्द्रिक सम्वेदना भी ग्रप्रिय होती है। श्रतः वह सौन्दर्य 
का विरोधी होता है। किन्तु उसमें सौन्दर्यं का भाव समाहित होने पर बह सुन्दर 
बन जाता है । इसके विपरीत जो उपहासास्पद है वह सुन्दर नहीं बन सकता । फिर 
भी जिस प्रकार कुरूप हीगल के मत में सुन्दर की देहली तक ग्रा जाता है उसी 
प्रकार हास्यास्पद भी सुन्दर की देहली तक आ जाता है। किन्तु दोनों में एक 
अन्तर है कि सुन्दर में समन्वित होने के लिए कुरूप के वस्तुगत गुणों में कोई परिवत्तंन 
नहीं होता केवल उसके प्रति हमारे भाव में परिवत्तंन होता है । सोन्दयं वस्तुत: 
एक भाव ही है । किन्तु सौन्दर्य की स्थिति उत्पन्न होते ही उपहास का हास्य विलीन 
हो जाता है । व्यक्ति की दृष्टि से इसे भी हम चाहें तो द्रष्टा के भाव का परिवर्तन 
कह सकते हें । यदि उपहासास्पद व्यक्ति की परिस्थितियाँ तथावत्‌ रहते हुए हास्य 
के स्थान पर दया, सहानुभूति भ्रादि के भाव उदित होते हैं तो स्पष्टतः यह भाव का 
परिवत्तेन ही है। किन्तु क्या इस स्थिति के रहते हुए सौन्दर्यं की भावना संभव 
है ? ठीक यही मालूम होता है कि यह संभव नहीं है। कारण यह है कि सोन्दये 
का स्वरूप सामंजस्य है। हास्यास्पद व्यक्ति को परिस्थितियों की विषमता ही नहीं 
वरन्‌ उसके साथ द्रष्टा के सम्बंध की विषमता भी उपहास का कारण है । केरिट 
का कथन है कि प्लेटो से लेकर बगंसों तक यह विषमता और विरोध हास्यास्पद का 
झावद्यक आधार माना गया है, इसमें कोई अर्थ अवश्य है । ! *” सहानुभूति का 
भाव तो नहीं किन्तु कलात्मक सहानुभूति का भाव इसमें कॅरिट भी मानते हैं 11 7 
प्लेटो के ग्रनुसार दुर्भावना की पीड़ा और श्रेष्ठता के सुख के मिश्रण से उपहासास्पद 
का निर्माण होता है ।?५६ ऐरिस्टौटिल ने पहिले तत्व को आवश्यक नहीं माना है 
उनके अनुसार जो दोष न दुखद होते हैं और न विनाशक वे ही हास्यास्पद की स्थिति 
बनाते हैं पिछले तत्व का समर्थन श्रागे चलकर कान्ट ने भी किया है। किसी भी 
खतरे की आशंका का तत्काल में न न होना उपहास के लिए आवश्यक है ।! ९" केरिट 
ने स्वीकार किया है कि विरोधहीनता और पृथकत्व का भाव उपहास को स्थितियों 
में सामान्यतः पाया जाता है। इसी आधार पर होब्स का ग्राकस्मिक गौरव का 
सिद्धान्त प्रचलित हुआ । दूसरे की विषम स्थिति दुर्बलता अथवा असमर्थता की 
हीनता की तुलना में हम अपने में अचानक कुछ श्रेष्ठता देखते हैं और यह ग्रात्म- 
गौरव का भाव हास्य में फूट पड़ता है 1१११ लोक ने विषमता को उपहास का 
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आवश्यक ग्राधार माना है। यद्यपि सभी विषमतायं हास्यास्पद नहीं होती किन्तु 
प्रायः उपहास मनुष्यों की स्थिति में विषमता देखकर ही पैदा होता है। कान्ट 
ने हास्य का सम्बन्ध हमारी आशा से किया है। जब हमारी राशा शून्यता में 
विशीर्ण हो जाती है तो हास्य का उदय होता है ।१** कान्ट के विचार में एक सत्य 
है जो हास्य की सभी स्थितियों को नहीं किन्तु ग्रनेक स्थितियों की व्याख्या करता है। 
खिलाड़ियों अथवा ग्रन्य ग्रध्यवसायियों की ग्रसफलता पर भी हम हँस पड़ते हैं । 
इस हास्य में उपहास भी है। किन्तु अनेक स्थितियों में किसी भ्रध्यवसाय का 
प्रयत्न नहीं होता । उनमें हास्य मनुष्य की विषम परिस्थितियों से ही उत्पन्न होता 
है । हीगल ने इस सम्बन्ध में एक नया प्रस्ताव प्रस्तुत किया है । हीगल भ्रभिव्यक्ति 
की उपयुक्तता को सौन्दर्य का लक्षण मानते हैं । श्रतः उनकी दृष्टि में ग्रभिव्यक्ति की 
असफलता हास्य का लक्षण है ।!** इस दृष्टि से हास्य कला की विफलता भी है । 
हीगल का नया प्रस्ताव यह है कि हास्य का सच्चा रूप वही है जिसमें हास्यास्पद 
व्यक्ति स्वयं भी इस असफलता का अनुभव करता है। डौन क्विकजोट में यह 
भावना न होने के कारण वे उसे श्रेष्ठ हास्य नहीं मानते 1१९४ कांट के मत के समान 
हीगल के मत में भी सत्य का ग्रंश है क्योंकि प्रायः हम जिन पर हँसते हैं वे स्वयं भी 
इस हास्य में भाग लेते हें । किन्तु यहाँ यह विचारणीय है कि ऐसी स्थिति में दोनों 
के हास्य का रूप समान नहीं होता । द्रष्टा का हास्य आत्मगौरव से युक्त और 
भावात्मक होता है। इसके विपरीत हास्यास्पद व्यक्ति का हास्य निषेधात्मक तथा 
अपनी हीनता और विषमता के आवरण का यंत्र होता है । संस्कृत नाटक के 
विदृषकों का हास्य ऐसा ही है। समाज में भी हम इस हास्य का रूप प्राय: 
'देखते हें । 
बगेसों ने सहानुभूति के अभाव को उपहास का आवश्यक ग्रंग माना है 1१९२ 
केरिट के भ्रनुसार हास्य को विरोधी सहानुभूति नहीं वरन्‌ श्रद्धा है । १६६ कलात्मक 
सहानुभूति के अतिरिक्त भ्रन्य सहानुभूतियों को. वे हास्य के साथ संगत 
मानते हें । मन्द उपहास में प्रायः यह सत्य होता है। बगंसों के अनुसार जीवन 
का अभाव हास्य का श्राधार है । जीवन का लक्षण स्वतन्त्रता है । इसके विपरीत 
जब हम किसी मनुष्य को यन्त्र की भाँति व्यवहार करते हुऐ देखते हैं तो हमें हँसी 
आती है । इस दृष्टि से विषमता के समान विवशता की स्थिति हास्य का कारण 
है। समाचार पत्रों के काहू नों में ग्रनेक बार यह विवशता ही हास्य का कारण 
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रहती है । किन्तु यह एक सीमा तक ही सत्य है। जव यह विवशता सहानुभूति | 
का कारण बन जाती है तो हास्य का अन्त हो जाता है। यह परिणाम बगेसों के 
मत के अनुकूल है । होब्स गौर बैन ने भी भ्रत्य किसी भावना के जागरण को हास्य . 
के प्रतिकूल माना है |?“ संभवतः उपहास भ्रन्य तीब्र भावनाग्रों के साथ असंगत है । 
किन्तु मृदुल सहानुभूति और हास्य को संगति संभव हो सकती है जैसा कि कॅरिट 
मानते हें । फिर भी बगंसों के मत में इतना सत्य अवश्य है कि सहानुभूति हास्य 
की तीव्रता को मन्द करती है। तीब्र उपहास में सहानुभूति नहीं होती । मनुष्य की 
स्थिति की विषमता और विवशता के प्रति जिनको जितनी कम सहानुभूति होती है 
` उनका उपहास उतना ही तीव्र होता है । गिरने वाले व्यक्ति के साथ सहानुभूति 
न होने के कारण ही हम उसकी विवशता और विषमता पर हँसते हें । सहानुभूति 
का उदय होते ही हास्य का भ्रन्त हो जाता है । आधुनिक विचारकों में ग्रूस, होन्स 
के आकस्मिक आत्मगौरव के पक्षपाती हैं।?९ कोहन विषमता को मुख्य मानते 
हें ।?१६ फाल्केल्ट हास्य को दूसरे की हीनता र अपने महत्व का संगम मानते 
हें 1७० दूसरे की इस हीनता से उत्पन्न हास्य उसके पूर्वगौरव की तुलना में अधिक 
` होता है। जो अपने को बड़ा समभते हैं उनकी हीनता पर हम अधिक हँसते हैं । 
लिस्टोवैल का मत है कि विचार की गम्भीरता और भावना कौ तीब्रता से मुक्‍त 
होना हास्य के लिए आवश्यक है |”? क्रोचे ने हास्य को अनिवंचनीय माना 
है 1१७२ किन्तु उनके भ्रनुयायी कौलिंगवुड ने सौन्दयें की अनुभूति का दक्षिण ध्रुव 
बताया है। सौन्दर्यं का उत्तर धुव उदात्त है । अपने से भिन्न मानकर किसी बाह्य 
सत्ता की महत्ता में हम उदात्त का अनुभव करते हैं । जब हम इस उदात्त को अपनी 
चेतना की ही सृष्टि के रूप में देखते हैं तो हमें उदात्त की भ्रान्ति पर हँसी आती है। 
हास्य इस भ्रांति के विलय की प्रतिक्रिया है । 'सौन्दये' उदात्त भौर हास्य दोनों का 
समन्वय है । कौलिंगवुड के मत में विचारणीय प्रश्न यह है कि उदात्त कौ प्रतिक्रिया 
में होने वाले हास्य में हम किसी दूसरे मनुष्य के ऊपर नहीं हँसते । हमें उदात्त 
की महत्ता और उसके भय के विलय पर हॅसी आती है । केरिट के मत में प्राकृ- 
तिक वस्तुएँ नहीं वरन्‌ मनुष्य ही हास्यास्पद होते हैं। किसी गहरी प्रतीत होने 
“ वाली नदी को डरते-डरते.पार करते हुए जब हम छिछली पाते हैं तो अचानक हँसी 
फूट पड़ती है। प्रश्‍न केवल यही है कि क्या एकान्त में यह सम्भव है ? सौन्दर्य 
को व्यक्तिगत अनुभूति मानते हुए भी कंरिट ने हास्य को सामाजिक माना है । 
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हम दूसरे मनुष्य की विवशता आर विषमता पर भी प्रायः अकेले नहीं हँसते 
इसीलिए हास-उपहास प्रायः तब ही संभव होता है जब उसमें कई व्यक्ति 
भाग ले सके । 

यहाँ हास्य में समात्मभाव का सूत्र स्पष्ट हो जाता है। समात्मभाव ही नहीं 
उसके धार में स्फुटित होने वाली आकूति की व्यंजना भो हास्य को कलात्मक 
सौन्दर्यं के निकट ले आती है। किन्तु उपहास का यह समात्ममाव सीमित होता 
है । हास्यास्पद व्यक्ति उसका भागी नहीं वन पाता । ऐसा होने पर सौन्दर्य का 
उदय हो सकता है किन्तु उपहास अवश्य विलीन हो जायेगा । आकस्मिक आत्म- 
गौरव और दूसरे की हीनता उपहास के हास्य को सही व्याख्या हैं। उस व्यक्ति 
की विवशता गौर विषमता श्रथवा हमारी ग्राशाझओं की विफलता आदि इस हीनता 
के सहकारी हें । यह स्पष्ट है कि इस हीनता के रहते हुए समात्मभाव संभव नहीं 
है। समात्मभाव का सामंजस्य समता के आधार में ही उदित होता है । इसीलिए 
उपहास के हास्य का सौन्दर्ये हास्यास्पद व्यक्ति के अतिरिक्त अन्य दष्टाश्रों के सीमित 
समात्मभाव में निहित है । यह उपहास कलात्मक सामंजस्य भ्रौर सामाजिक शील 
दोनों की दृष्टि से भिन्न कोटि का है, यद्यपि यह सत्य है कि हास्य का यही रूप 
काव्य में अधिक मिलता है। तीव्र सहानुभूति की भावना तथा स्वभाव की गम्भी- 
रता के कारण भारतीय काव्य में हास्य के अवसर कम हैं। पश्चिमी संस्कृति में 
जहाँ हिख्न पशुओं की संकटपूर्णे स्थिति में मनुष्यों की करुण विवशता भो मनोरंजन 
का साधन समभी जाती थी; दूसरे की अवमानना से युक्त उपहास बहुत है 
इसीलिए वह परिचमी साहित्य में भी अधिक मिलता है। 'व्यंग' उपहास का तीव्र 
रूप है। उसमें एक डंक होता है । किन्तु दुसरे के ग्रवमान की भावना, जो क्रूरता 
की सीमा तक हास्य का कारण है, दोनों में समान है । भारतीय चरित्र की मृदुल 
भावना के कारण उपहास और व्यंग हमारे साहित्य में अधिक नहीं पनप सका । हास्य 
का एक अधिक स्वस्थ और सम्पन्न तथा अधिक सामंजस्य पूर्ण होने के कारण अधिक 
सुन्दर रूप भी है। यह हास्य का वह रूप है जो सहानुभूति के साथ नहीं (क्यों 
कि सहानुभूति में दूसरे के प्रति हीनता की भावना झन्तनिहित होती है) वरन्‌ अन्य 
समात्मभाव पुणं भावनाओं के साथ संगत है। हास्य का यह रूप इन भावनाओं 
को समृद्ध बनाता है योर इनसे स्वयं समृद्ध होता है। यह स्नेह, सद्भाव रौर 
समभाव के हषं, उल्लास रौर श्रह्माद को अभिव्यक्ति है । सौन्दर्ये के .समान 
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समात्मभाव की व्यापकता और गम्भीरता इस श्रेष्ठ, स्वस्थ और संस्कृत हास्य का 
आधार है। रंगार के संचारी के रूप में इस हास्य का ग्राभास कहो-कहीं भारतीय . 
काव्य में मिलता है । 'उपहास' को तुलना में हम इसे “परिहास झर 'व्यंग' 
के विरुद्ध हम इसे “विनोद' कह सकते हें। परिहास का उपसगे उसकी व्यापकता 
का सूचक है । परिहास और विनोद में गंभीरता भी संभव है। मनहूस श्रौर मुह्रंमी 
गम्भीरता से उसका विरोध श्रवश्य है किन्तु भाव की गम्मीरता उसके साथ संगत 
ही नहीं वरन्‌ उसे सम्पन्न भौर समृद्ध बनाती है । प्रेमियों का मूक और मन्द हास्य 
भी भाव की दृष्टि से गंभीर होता है। एक मन्द स्मिति भी उल्लास के सागर को 
एक लहर हो सकती है । इस श्रेष्ठ हास्य में न दुर्भावना का आत्मगोरव और न 
दूसरे की श्रवमानना अपेक्षित है। वस्तुतः यह हास्य समात्मभाव के सौन्दर्यं का 
ही आलोक है । इसीलिए देवताओं विशेषतः देवियों के सौन्दर्य को पुर्णता मन्द- 
गंभीर हास्य में पाई जाती है । यह हास्य सौन्दर्य के आनन्द सरोवर को ग्रालोक- 
मयी वौचियों का . विलास है । ब्रह्म के स्मित के समान यह विलास सृष्टि का 
विधायक भी है । इस प्रकार यह उपहास के निष्फल हास्य के विपरीत कलात्मक 
सौन्दर्य और संस्कृति के अधिक भ्रनुरूप है । | 

साम्य और समात्मभाव से प्रेरित हास्य जीवन भ्रौर संस्कृति की एक अनमोल 
विभूति है। मनुष्य के लिये यह हास्य ईदवर का एक दिव्य वरदान है । पशु- 
पक्षी इस वरदान से वंचित हैं । मस्तिष्क और चेतना के विकास के साथ-साथ 
हास्य भी मनुष्य की एक महत्वपूर्ण विशेषता है जो पशु पक्षियों से उसे भिन्न बनाती 
है। मनुष्य की विकसित चेतना का दिव्य वैभव ही मानों उसको श्रन्तरात्मा सें 
उल्लसित होकर अधरों के क्षितिजों से छलकता है । मनुष्य का यह हास्य जीवन के 
सौन्दर्य का ममं है । हास्य का सौन्दये भी सौन्दर्य के अन्य रूपों की भांति अभिव्यक्ति 
का सौन्दर्य है। ग्रभिव्यक्ति के लिये झभिमुख अन्तरात्मा का उल्लास हो हास्य कौ 
ज्योत्सना सें छलकता है । यह हास्य समात्मभाव की स्थिति में ही सम्भव होता है। 
एकान्तभाव में वह सम्भव नहीं होता । एकान्त में भी जब किसी के सांथ कल्पना का 
साम्य उदित होता है तभी हास्य की रेखाएं हमारे अधरों पर छलकती हें। हास्य 
मनुष्य जीवन का इतना मौलिक और महत्वपूर्ण ममे है किं एक ओर बालक के चलने 
आर बोलने से भी पहिले वह हसने लगता है । दूसरी ओर मनुष्य के जीवन और 
उसकी संस्कृति की परम कृतार्थता हास्य में ही होती है । शिव के ग्रट्ृहास का यही 
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रहस्य है । ग्रट्रहास हास्य का विपुल, विराट और उन्मुक्त रूप है। हास्य का 
: यही रूप मंगलमयी संस्कृति की चरम अभिव्यक्ति है । वर्तमान युग में इस सहज 
हास्य का हास संस्कृति के हास का सूचक है । सभ्यता के शिष्टाचार में बढ़ता 
हुआ कृत्रिम ्रौर भावहीन हास्य इस वात का द्योतक है कि वास्तविक रूप में नष्ट होती 
हुई हास्य की विभूति को बचाने का अन्तिम प्रयत्न मनुष्य कर रहा है। हास्य की 
ज्योत्सना श्रानन्दमय श्रात्मा का आलोक है।. सभ्यता के विकास में सौन्दर्यं के इस 
कलाधर को स्वार्थ और उपयोगिता के राहु का ग्रहण लग रहा है। इस श्रालोक के 
अस्त होने पर जीवन में ग्रन्धकार का विषाद छा जायेगा । 

सभ्यता और साहित्य में हास्य की स्थिति गम्भीरता पूर्वक विचार करने 
योग्य है । भारतीय साहित्य में हास्य बहुत कम मिलता है। इसकी तुलना में 
योरोपीय साहित्य में हास्य श्रधिक मिलता हैं। इसी प्रकार भारतीय सभ्यता के 
शिष्टाचार में भी विनोद और परिहास के भ्र्थ में हास्य बहुत कम दिखाई देता है ।. 
पह्चिमी समाज में विनोद और परिहास सभ्यता के शिष्टाचार .का एक व्यापक 
आर महत्वपूर्ण अंग है । इससे एक यह्‌ 'श्रान्त निष्कर्षं निकाला जा सकता है कि 
भारतीय समाज हास्य के मर्म को भलि भाँति न समक सका तथा उसे जीवन और 
साहित्य में उचित रूप में न न अपना सका । साहित्य और सभ्यता के शिष्टाचार के 
सम्बन्ध में जो बात ऊपर कही गई है वह सत्य है । किन्तु ऊपर का यह निष्कर्ष 
श्रान्तिपूर्ण है। समात्मभाव का मर्म भारतीय संस्कृति में सबसे अधिक विपुल 
और गम्भीर रूप में प्रतिष्ठित हुआ है। इसी समात्मभाव के आधार में जीवन 
का उल्लास भारतीय संस्कृति की जीवन्त परम्परा के पर्वों, उत्सवों, आादि में 
बिखरता हुआ दिखाई देता है । आत्मा का यह सहज उल्लास ही हास्य का ममं है । 
हषं, प्रसन्नता आदि इसी उल्लास के सागर की वीचियाँ हें । भारतीय सांस्कृतिक 
जीवन में विपुल उल्लास हषं और प्रसन्नता के रूप सें हास्य का सन्निधान होने के 
कारण साहित्य तथा सभ्यता के शिष्टचार सें उसे विशेष रूप.. में उपाजित करने 
को आवश्यकता नहीं हुई । सांस्कृतिक पर्वों का उल्लास हास्य का सहज और 
भावात्मक रूप है। साहित्य और सभ्यता के शिष्टाचार में भी हास्य के इस 
सहज रूप को समाहित किया जा सकता है । किन्तु प्रायः यह कृत्रिम रूप में मिलता 
है। इस कृत्रिमता का कारण समात्मभाव से प्रेरित सहज उल्लास के प्रभाव की 
रतिक्रिया है । साहित्य और सभ्यता के शिष्टाचार का हास्य बहुत कुछ कृत्रिम ही है। 
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पश्चिमी समाज में सांस्कृतिक पर्वो के सहज उल्लास को ऐसी विपुल परम्परा न 
होने के कारण साहित्य आर सभ्यता के शिष्टाचार में कृत्रिम हास्य का विकास 
हुआ । यह कृत्रिम हास्य सहज उल्लास के अभाव: की. पूर्ति का एक कुत्रिम उपाय 
. है। सांस्कृतिक उत्सवों के सहज उल्लास से परितृप्त रहने के कारण भारतीय 
समाज ने साहित्य भर सभ्यता के शिष्टाचार के कृत्रिम हास्य के सम्बद्धंन का 
प्रयास नहीं किया । इसीलिये भारतीय साहित्य भ्रौर शिष्टाचार में हास्य बहुत 
कम मिलता है । हास्य को नवरसों में मानकर भी संस्कृत और हिन्दी के कवि 
इसी कारण हास्य की श्रधिक सृष्टि नहीं कर सके । संस्कृत साहित्य में उपहास 
और व्यंग के रूप में कुछ हास्य मिलता है । आधुनिक हिन्दी साहित्य में व्यंग के 
रूप में हास्य का विकास अधिक हुआ है। हास्य का ममं उसके माधु में है, 
इसके विपरीत व्यंग में एक तीक्ष्णता और कटुता रहती है। साम्य और माधुर्य 
के हास्य के उदाहरण श्राधुनिक काव्य में “पार्वती महाकाव्य' में लगभग प्रत्येक सगे 
में मिलते हैं । 
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सॉन्‍्द्र्य ऑर्‌ वेदना 


प्रायः सौन्दर्यं को सुखमय सम्वेदना भ्रौर भ्रानन्दमय अनुभूति से युक्त माना 
जाता है । किन्तु कला और काव्य में जिन विषयों और उपादानों से यह सुख 
भ्रथवा श्रानन्द उत्पन्न होता है, वे सदा सुख रूप नहीं होते । कला और काव्य के 
अनेक विषय तथा उपादान स्वरूप से दुःखमय हैं । ग्रतः यह प्रश्‍त उठता है कि कला 
-और काव्य में इनके चित्रण क्यों सुन्दर और प्रिय मालूम होते हें। पं० इलाचन्द्र 
जोशी का मत है कि वेदना से मनुष्य की आत्मा का एक निगूढ़ अनुराग है इसीलिए 
विश्व के अधिकांश साहित्य में वेदना की ही प्रधानता है । विश्व के महान्‌ कवियों 
और साहित्यकारों की कृतियाँ वेदना का एक व्यापक और गंभीर रूप देकर ही भ्रमर 


हुई हें। .कृतियों के अतिरिक्त अनेक संवेदना शील कवियों की व्यक्तिगत धारणायें - 


भी इसका समर्थन करती हें । काव्य के इतिहास को यदि हम आरम्भ से ही लें तो 
क्रोंचचध को करुण घटना से उत्पन्न वाल्मीकि की वेदना रामायण में मूत्त हुई, 
जिसके सम्बन्ध में आनन्द वर्धन की ममंस्पशी टिप्पणी है कि 'शोकः इलोकत्वमागतः ।' 
रामायण की प्रेरणा में ही नहीं, वाल्मीकि के अनुसार उसकी कथावस्तु में भी वेदना 
` की प्रधानता है । दशरथ की मृत्यु, राम का निर्वासन, . भरत का त्याग, चित्रकूट 
मिलन, सीता हरण, लंका विजय, सीता का द्वितीय बनवास ग्रादि रामायण की 
प्रमुख घटनायें हैं जो करुणा और वेदना से श्रोत प्रोत हें । राम के विवाह और 
ग्रयोध्या-ञ्रागमन के अतिरिक्त कदाचित हर्षे की कोई प्रमुख घटना रामायण में 
नहीं । यदि जोशीजी का कथन सत्य है तो करुणा की इसी वेदना के कारण 
वाल्मीकि-रामायण और तुलसीदास का रामचरितमानस इतने लोक प्रिय हुए 

वाल्मीकि के बाद के संस्कृत काव्य में यद्यपि श्छुंगार ग्रौर अलंकार की प्रधानता है 
किन्तु उसमें भी करुणा श्र वेदना के अनेक ममंस्पर्शी स्थल हैं । कालिदास के 
ग्रज-विलाप, रति विलाप, सीता-निर्वासन, शकुन्तला-निर्वासन, मेघ संदेश के प्रसंग 
ममंमयी करुणा को वेदना के उत्तम उदाहरण हें। 'नैषधीय चरित! में नल के 
निर्वासन, किराताजु नीय के पांडवों के निर्वासन और कादम्बरी में पुण्डरीक के मरण 


CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


अध्याय--५६ ] । सौन्दर्य और वेदना [ १०५५ 


के बाद महाश्वेता का शोक ग्रोर उसकी साधना संस्कृत काव्य में करुणा की वेदना के 
अन्य उदाहरण हें । सूर श्रौर तुलसी के काव्य में भी बिरह और वेदना के स्थल ही 
अधिक मर्मस्पर्शी है । रीतिकाव्य आर छायावादी काव्य में करुणा के प्रसंग कम हैं, 
फिर भी इनमें विरह को वेदना के वर्णन ही अधिक और अधिक मर्मस्पर्शी हैं । 
बंगीय कवि मधुसूदन दत्त के मेघनाथ वध में लंका के दुर्भाग्य की करुणा ही मूत्त 
हुई है। रवीन्द्रनाथ के राजसी जीवन में लौकिक और सामाजिक करुणा के लिए 
तो अधिक अवकाश नहीं है, फिर भी व्यक्तिगत और रहस्यात्मक रूप में उनके 
काव्य में वेदना की पर्याप्त अभिव्यक्ति है। मानस सुन्दरी' तथा अन्य कविताओं 
में पत्नी की असमय मृत्यु से प्रभावित उनकी व्यक्तिगत वेदना मूत्त हुई है । 
रहस्यात्मक वेदना उनके अधिकांश काव्य में मिलती है । योरुप के काव्य में भी 
वेदना की प्रधानता मिलती है । होमर के काव्य रामकथा के समान हैलिन के 
हरण, ट्रोय - के दहन, पैनीलोप कौ कठिन परीक्षा, यूलिसिस के संकटों आदि की 
करुणा से परिपूर्ण हैं । दान्ते की 'डिवाइन कोमेडी' बीएट्रिस के विरह की करुणा 
की मर्मस्पर्शी प्रतिमा है । शेक्सपियर के नाटकों में उनके चार महान्‌ दुःखान्त 
नाटक ही सवंश्रेष्ट माने जाते हैं । अंग्रेजी के रोमांटिक काव्य में बायरन जेसे 
विलासी की रचनाओं में भी 'झोश्रौन का बन्दी' जैसे करुणामय काव्य मिलते हैं । 
बड़ सवर्थ के काव्य में प्राकृतिक जीवन की प्रशान्ति अधिक है फिर भी उसमें व्यक्ति- 
गत और सामाजिक जीवन की वेदना के भ्रन्तःस्वर मिल जाते हैं । शैली और 
कीट्स के काव्य में प्रेम की करुणा एक व्यापक और मर्मस्पर्शी वेदना के रूप में 
व्यत हुई है। 
इस प्रकार विश्व के अधिकांश काव्य में करुणा और वेदना की प्रचुर अभि- 
ब्यक्ति मिलती है । इसके समर्थन में हमें कवियों के व्यक्तिगत मत भी मिलते हैं । 
वाल्मीकि ने वेदना का नाम लेकर अपना मत प्रकाशित नहीं किया किन्तु क्रोंच-मिथुन 
के एक साथी के द्वारा वधिक को दिया हुआ उनका शाप उनके शोक की ही ग्रमि- 
व्यक्ति है और उस शोक का इलोकबद्ध होना वेदना में काव्य के उद्गम को प्रमाणित 
करता है। छायावाद के प्रसिद्ध कवि पन्त के शब्दों में विरह की करुण वेदना से 
ही काव्य का उद्गम हुआ है। उनके मत में विरह के कराहते शब्द को 
निठुर विधि ने कुलिश की तीव्र भौर चुभती हुई नोकों से शून्य जीवन के अ्रकेले पृष्ठ 
पर श्रश्षश्रों की उज्ज्वल मसिं से लिखा है । इन्ही अश्वुओं की धारा में आँखों से 
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उमड़कर जीवन को कविता चुपचाप बह उठती है। इस वेदना में एक ग्रद्भुत 
माधुयं है जिससे प्रेरित होकर कवि उसे ग्रभिव्यक्ति देता है । सम्भवतः इसी माधुर्य 
के कारण वेदना की कवितायें लोक की भी प्रिय बनती हें । वेदना के इसी माधुयं 
के कारण भवभूति करुण को ही एक मात्र रस मानते हैं । ग्रंग्रेजी कवि शैली ने 
एक अद्भुत वचन में करुणतम भावों को व्यक्त करने वाले गीतों को मधुरतम बता- 
कर वेदना की इस मधुरिमा का समर्थन किया है। महादेवी वर्मा ने 'दरद 
दिव्राणी' मीरा के समान ही पीड़ा में अपने प्रिय को पाया है। विरह की वेदना 
में ही वे श्रपने को चिर मानतो हैं। 'नीर भरी दुःख बदली” और 'सान्ध्य गगन' के 
गीतों में उनकी यह वेदना ही साकार हुई है। कवि निराला ने एक ग्रपूर्वं साहस 
और उदात्त सहिष्णुता के साथ अपने जीवन की उन विषम विडम्बनाश्रों को सहन 
किया है जिनके सामने उनके ही शब्दों में 'होष के भी होष भागे! और जिनका 
परिणाम अन्ततः उनके विक्षिप्त जीवन में हुआ है। अनन्त श्राशावादी होने 
के कारण उन्होंने वेदना के गीत अधिक नहीं गाये हैं किन्तु श्रपनी एक मात्र 
पुत्री सरोज की मृत्यु पर लिखित उद्‌ के करुण कवि मीर की अपनी पुत्री की 
मृत्यु पर रचित प्रसिद्ध शेर के भाष्य के समान मर्मस्पर्शी कविता में उनको 
्न्तर्वेदना का परिचय मिलता है । 'स्कन्दगुप्त' की देवसेना वेदना की विदाई 
लेकर प्रसाद की भावना को संगीत के स्वरों में घोषित करती है । 


इस प्रकार अधिकांश साहित्य ग्रौर काव्य में वेदना की प्रधानता है और 
कवियों की व्यक्तिगत भावनायें तथा धारणायें उसकी महिमा और उसकी मधुरमा 
का समर्थन करती हैं। प्रश्‍न यह है कि वेदना में ऐसा क्या माधुयं है और दुःख 
को कथाश्रों में ऐसा क्या ग्राकर्षण है जिसके कारण वेदना अधिकांश साहित्य की 
विभूति बनी ग्रौर दुःख को कथाओ्रों के आधार पर ही विश्व साहित्य की महान्‌ 
कृतियाँ निमित हुई हे । भारतीय और पश्चिमी काव्य शास्त्र में इस प्रश्‍न के एक 
अंग पर पर्याप्त प्रकाश डाला गया है। जीवन में दुःख और वेदना के महत्व तथा 
माधुयं की ओर तो ग्राचायों ने अधिक ध्यान नही दिया किन्तु काव्य में उसके 
सौन्दर्य ग्रौर श्राकर्षण की उन्होंने पर्याप्त मीमांसा की है। हमें स्वीकार करना 
होगा कि प्रश्‍न के इस पक्ष का विवेचन पश्चिमी सौन्दर्य शास्त्र और काव्य शास्त्र 
में अधिक और अधिक उपयुक्त रूप में हुआ है । भारतीय काव्य और काव्य- 
शास्त्र में करुण रस तथा श्वृंगार में विरह का पर्याप्त महत्व है । भारतीय 
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ग्राचाय करुण और विरह में ही नहीं, रौद्र, वीभमत्स और भयानक रसों में भी श्रानन्द 
मानते हें । उनके अनुसार आनन्द रस का सामान्य स्वरूप है। करुण, रौद्र, वीर, 
वीभत्स आदि में भी उसे घटाया जाता है । तादात्म्य के श्राधार पर तो इन 
स्थितियों में दुःख की सम्वेदना होनी चाहिए श्रत: साधारणीकरण के द्वारा सभी 
रसों में सामान्य रूप से श्रानन्द का निर्वाह किया जाता है । . तादात्म्य की स्थिति 
में दुःख को भी ग्रानन्दमय मानना होगा जो किसी रूप में समात्मभाव की स्थिति में 
सम्भव हो सकता है। किन्तु काव्य-शास्त्र में स्पष्ट रूप से इस मत का प्रतिपादन 
कहीं नहीं मिलता । एक दूसरा मत अधिक स्पष्ट है कि काव्य में दुःख की अभि- 
व्यंजना भी आनन्द की संवाही बन जाती है। यह स्पष्ट है कि यह आनन्द विषय 
के अनुरूप नहीं वरन्‌ काव्य के रूप और उसको अभिव्यक्ति के सौन्दर्य का आनन्द 
है। मैथिलीशरण गुप्त ने कला के एक चमत्कार का संकेत किया है कि वह भीषण 
को निर्जीव बनाकर सुन्दर और ्रानन्दप्रद बनाती है । तब क्या यह समझना 
चाहिए कि दुःख का वर्णन भी प्रभावहीन होने के कारण ही श्रानन्दप्रद मालूम होता 
है? यह जीवन और काव्य दोनों की ही वस्तु-स्थिति के साथ संगत नहीं है 
-समात्मभाव की स्थिति में दुःख भी श्रानन्दमय बन जाता है । काव्य का सौन्दर्य 
केवल अभिव्यक्ति का रूपात्मक सौन्दर्य ही नहीं है वरन्‌ वह तत्व पर भी निर्भर है। 
अभिव्यक्ति काव्य के सौन्दर्य का विशेषक अ्रवश्य है किन्तु काव्य का समस्त सौन्दर्य 
अभिव्यक्ति के रूप में ही निहित नहीं है, वह उसके तत्व पर भी निर्भर है। श्रानन्द- 
वर्धन ने ध्वनि की कल्पना में अभिव्यक्ति के रूप के साथ-साथ रस के तत्व, का 
समन्वय करके इस तथ्य का समन्वय किया है । केवल अभिव्यक्ति का रूप आनन्द 
के रस का समानार्थक नहीं हो सकता । 

पर्चिमी काव्य-शास्त्र में कला और काव्य के सौन्दर्य को अधिकांश ्राचार्य 
सुखमय मानते हैं। कला और काव्य में दुःख के चित्रण से उत्पन्न होने वाली सुख- 
मय श्रनुभूति की व्याख्या उन्होंने ्रभिव्यक्ति के श्राधार पर ही की है। फिर भी 
उनकी व्याख्या जीवन-तत्व के आधार से सवेथा उच्छिन्न नहीं है । काव्य में दुःख 
के वर्णन श्रथवा नाटक में उसके दर्शन से प्राप्त होने वाले सुख की व्याख्या प्राचीन 
ग्रीक शास्त्र में तत्व के ग्राधार पर की गई है। ग्रीक काव्य-शास्त्र का यह सिद्धान्त 
विरेचनवाद कहलाता है। ऐरिस्टौटिल के मत में इस विरेचनवाद की मीमांसा 
अधिक विस्तृत रूप में मिलती है किन्तु डा० कान्तिचन्द्र पाण्डेय के अनुसार प्लेटो 
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के मत में भी इसका पूर्वाभास मिलता है 1१° डा० पाण्डेय के अनुसार प्लेटो का 
मत इस प्रकार है--दुःख और दुर्भाग्य में हम श्रश्रु श्रौर विलाप के रूप में अपने 
दुःख को व्यक्त करके उसे हलका करने की अभिलाषा करते हैं, किन्तु हमारा विवेक 
इस दुर्बलता के प्रदर्शन पर प्रतिबंध का काम करता है। दुःखमय नाटक को देख 
कर हम सहानुभूति के रूप में ग्पने ग्रान्तरिक दुःख को भी व्यक्त कर लेते हैं । 
प्लेटो के अनुसार दुःखमय नाटक में अपने दु:ख की श्रनवरोध और ्रलज्जित श्रमि- 
व्यक्ति के द्वारा हमारा दुःख हलका होता है और यही ट्रेजडी के आनन्द का रहस्य 
है। डा० पाण्डेय के अनुसार प्लेटो का यह मत ऐरिस्टौटिल के प्रसिद्ध विरेचनवाद 
की पूर्वे पीठिका है । ऐरिस्टोटिल के अनुसार ट्रेजडी तीव्र भावनाश्रों को उत्तेजित कर 
उनकी अभिव्यक्ति का साधन बनती है। अभिव्यक्ति में दबी हुई भावनाग्रों भ्रथवा 
भावनाओं के अतिरेक का विरेचन हो जाता है। इस विरेचन से हमारी भावना 
अवांच्छित तत्वों से मुक्त हो जाती है और व्यक्तित्व में एक संतुलन प्राप्त होता है । 
डा० , पाण्डेय ऐरिस्टौटिल को कला के इस रहस्य के प्रथम उद्घाटन का श्रेय देते हूं 
और ऐरिस्टौटिल के मत को प्लौटीनस के निर्वेयक्तीकरण के सिद्धान्त की भूमिका 
मानते हैं 1१४९ 
ऐरिस्टोटिल की ट्रेजडी की प्रसिद्ध परिभाषा इस प्रकार है--ट्रेजडी एक उत्कृष्ट, 
पूर्ण श्रौर महान्‌ क्रिया का अनुकरण है, जो ्राकर्षक भाषा में वर्णन के हारा नहीं 
वरन्‌ श्रभिनय के द्वारा व्यक्त किया जाता है तथा जो करुणा और भय उत्पन्न करके 
भावनाओं का विरेचन करता है | एरिस्टोटिल के भ्रनुसार करुणा और भय के प्रबल 
जागरण से ट्रेजडी के दर्शन में इन भावनाश्रों के श्रतिरेक का विरेचन हो जाता है 
श्रौर दर्शक को सन्तुलन प्राप्त हो जाता है । यह सन्तुलन ही एरिस्टोटिल के अनुसार 
जीवन का माध्यमिक सत्य है। एरिस्टौटिल के अनुसार यह विरेचन मन, भावना 
और व्यक्तित्व की सीमा के ग्रन्तर्गत है । प्लोटिनस के अनुसार इसका संबन्ध भावना 
से नहीं वरन्‌ श्रात्मा से है। विरेचन के हारा श्रात्मा देह के संबन्ध से मुक्त होकर 
अपने ग्रध्यात्म लोक में शान्ति की स्थिति प्राप्त करती है ।!०९ श्रात्मा मन की भाँति 
व्यक्तिगत नहीं है। वह एक और अनन्त है । वह शान्ति स्वरूप है । ट्रेजडी के 
द्वारा हमें व्यक्तित्व का सन्तुलन नहीं वरन्‌ एक निर्वेयक्तिक स्थिति की शान्ति प्राप्त 
होती है। देकात॑ के श्रनुसार ट्रेजडी का ग्रानन्द बौद्धिक है । दुःखी नायक के साथ 
करुणा और सहानुभूति की भावना में हम अपने कत्तंव्य का पालन करते हैं भौर 
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इससे हमें शान्ति मिलती है ।!४६ बक के अनुसार ट्रेजडी का दु:ख हमें स्पर्रं न करने 

के कारण सुखदायक होता है ।१४४ ट्रेजडी के श्रभिनय में कुछ अवास्तविकता भी होती 

है। अत: यह वास्तविक घटना के समान हमें प्रभावित नहीं करती । हीगल के 
अनुसार भी ट्रेजडी के द्वारा निर्वेयक्तिकरण ही होता है ।!”ः यही उसके ग्रानन्द का 
रहस्य है । यह निर्वेयक्तिकरण का सिद्धान्त भारतीय काव्य शास्त्र के साधारणीकरण 
के समान है ।! “८ मनोविरेचन, अभिनय और निर्वेयक्तिकरण तीनों ही सिद्धान्तों 
में कुछ सत्य का अंश है, किन्तु इनमें कोई भी काव्य में वेदना के वर्णन और दुःखान्त 
नाटक से प्राप्त होने वाले सुख की सम्पूर्ण व्याख्या नहीं करते । विरेचन का सिद्धान्त 
उन्हीं स्थितियों में लागू होता है जिनमें मनुष्य के मन में दुखों के अनुभव का भार 
होता है । किन्तु दुःखान्त नाटक में करुणा और भय का अनुभव वे ही लोग नहीं 
करते जिनके मन में स्वयं दुःख का भार रहता है। जिनके मन में दुःख का ऐसा 
कोई भाव नहीं है, उनके साथ यह मनोविरेचन की व्याख्या इतनी संगत नहीं है । 
दुःखों के अनेक प्रकार और धरातल हैं। यह आवश्यक नहीं है कि जिस रूप और 
स्थिति में दुःखों का श्रभिनय नाटक में किया जाता है, उसी रूप में दुःख का अनुभव 
सभी दशंकों ने किया है। विरेचन के सिद्धान्त को सीमा यह है कि वह दुःख को 
पुर्णतः व्यक्तिगत मानकर दुःखान्त नाटक में उसकी अभिव्यक्ति के अवसर को नाटक 
का पूर्ण उपयोग मानता हे । देकातं ने जीवन के एक महान्‌ सत्य का उद्घाटन 
किया है जब कि उन्होंने यह कहा है कि ट्रेजडी के अवलोकन में हम करुणा और 
सहानुभूति के द्वारा दूसरों के प्रति अपने कत्तव्य पालन का संतोष प्राप्त करते हैं । 
यह कत्तव्य केवल बौद्धिक नहीं है वरन्‌ नेतिक और भावनामय है । इस प्रकार 
ट्रेजडी का नेतिक महत्व (जो एरिस्टौटिल को अभिष्ठ था) वह व्यक्तिगत विरेचन 
में ही समाप्त नहीं है। सामाजिक सहानुभूति में भी उसका बहुत कुछ महत्व है । 

हम अपने ही दुःख का भार हल्का नहीं करना चाहते, दूसरों के दुःख में भी भाग 
लेते हैं। दूसरों के दुःख में भाग लेने से हमारी आत्मा का विस्तार होता है ॥ 

इसी विस्तार में आनन्द का उदय होता है । 

इस आत्म विस्तार के साथ-साथ दु:खान्त नाटकों के द्वारा हमारी आत्मा का 

उन्नयन भी होता है। ग्रीक द्रेजडी में तो नियति के विधान से ट्रेजडी के नायक 

का सर्वनाश होता है श्रत: उसमें भय और करुणा की भावना ही अधिक होती है। 

शेक्सपीयर के नाटकों पर भी ग्रीक ट्रेजडी के इस नियतिवाद का बहुत कुछ 
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प्रभाव है। किन्तु यही ट्रेजडी का सार्वभौम रूप नही है । _जहाँ एक ओर 
ट्रेजडी का नायक नियति की विवशता से बाध्य होता है वहीं दूसरी ओर उसके 
धीर और उदात्त चरित्र के ग्रध्यवसाय हमारी आत्मा को बल देते हें । जे० कोहन 
के अनुसार एक ऐसे मूल्यवान व्यक्तित्व को पीड़ा ट्रेजड़ी का ममं है जो समस्त दुर्भाग्यों 
में अपनी महत्ता को बनाये रखता है । १९° कालिदास के अनुसार धीर और उदात्त 
चरित्र का यही लक्षण है ।? 5१ कूल्पे ने भी किसी महत्वपूर्ण वस्तु अथवा व्यक्ति 
के नाश को ट्रेजडी का ममं माना है । किन्तु जिस मूल्य का प्रतिनिधित्व वह वस्तु 
अथवा व्यक्ति करता है उसकी विजय होती है ।?** फोल्केल्ट ने ट्रेजडी के तीन 
मुख्य तत्वों का विश्‍लेषण इस प्रकार किया है--एक, अत्यन्त घोर यातना जिसके 
पात्र का अन्त में नाश होता है; दूसरा, नायक की वास्तविक मानवीय महत्ता या 
वीरता; तीसरे एक कठोर नियति जो व्यक्तिगत न रहकर जीवन का सिद्धान्त बन 
जाती है 1१53 नायक के चरित्र की महत्ता से हमारी आत्मा का उन्नयन होता है । 
हमें उसको धीरता से बल मिलता है और उसके महान्‌ दुःख के सामने श्रपने साधारण 
दुःख तुच्छ मालूम होते हैं । इस प्रकार व्यक्तिगत मनोविरेचन के साथ-साथ ट्रेजडी, 
सामाजिक सहानुभूति और हमारे उन्नयन का साधन भी है। एरिस्टौटिल के 
अनुसार ट्रेजडी का एक श्रावश्‍्यक तत्व नायक की भूल भी है । किन्तु जैसा 
कि लिस्टोवेल का मत है नायक का पतन और नाश पूर्णतः इस भूल के अनुरूप 
नहीं होता । शेक्सपीयर के दुःखान्त नाटकों में इस विषमता का प्रमाण मिलता है । 
डौस्डिमोना के हाथ से. रूमाल का गिर जाना एक इतनी बड़ी भूल नहीं है जिसके 
कारण कि उसका सर्वनाश उचित माना जाय । नायक की भूल की तुलना में 
उसको दुःखद नियति ग्रत्यन्त भयंकर होती है। इसीलिए हमें नायक के साथ 
सहानुभूति होती है। ग्रीक नाटक एडीपस में भौ नायक की भूल बहुत साधारण है। 
वह अपनी इस भूल से भ्रवगत भी नहीं है । नायक के साथ सहानुभूति में हम देकातं 
के अनुसार अपने सामाजिक कर्तव्य का पालन तो करते ही हैं साथ ही जैसा 
कि लिस्टोवेल का मत है हम अपना उन्नयन भी करते हैं |? * 
वस्तुतः दुःखान्त नाटक से प्राप्त होने वाले सुख की व्याख्या अत्यन्त कठिन 
है। लिस्टोवेल ने इस कठिनाई को स्वीकार करते हुए यह माना है कि नाटक 
के दर्शन से सुख और दुःख की एक निश्चित भावना पैदा होती है जिसमें सुख का 
प्राधान्य रहता है 177४ वर्कं की धारणा में भी कुछ सत्य है कि नाटक में दुःख का 
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अभिनय हमें दुःख की वास्तविक घटना के समान प्रभावित नहीं करता । नाटक 
के दुःख की यह अवास्तविकता भी हमारे सुख का कारण हो सकती है। किन्तु 
एक प्रकार से हम वास्तविक घटनाओं में भी दूसरों के दुःख से अस्पृष्ट रहते 
हैं। दूसरों के दुःख में हमें श्रानन्द मिलता है या नहीं, किन्तु यह सत्य 
है कि दुःख की घटनाओं को देखने की भी उत्सुकता हमें रहती है। यह 
उत्सुकता कोरी जिज्ञासा नहीं है इसमें भावना की प्रेरणा भी रहती है। 
यदि दःख' को व्यक्तिगत ही मानें तो घटना और नाटक दोनों में ही 
दूसरों का दुःख हमें स्पर्श नहीं करता । किन्तु ऐसी कठोर व्यक्तिमत्ता जीवन का 
सम्पूर्ण सत्य नहीं है। हमें दूसरों के दुःख में सहानुभूति भी होती है। संवेदना 
के विना काव्य में दुःख का वर्णन संभव नहीं है। व्यक्तिगत रूप से हमें जो 
नाटक के दुःख में सुख मिलता है वह तो विरेचन और तटस्थता के रूप में हो 
होता है। किन्तु वस्तुतः यह सुख का निषेधात्मक रूप है। दुःख में सुख का 
एक भावात्मक रूप भी है जो हमें समात्मभाव में प्राप्त होता है । समात्मभाव में 
जीवन का वास्तविक दुःख भी सुखमय बन जाता है। एकाकी के नाटक दरशन में 
तो निषेधात्मक सुख ही संभव है किन्तु प्राय: लोग नाटक संग में ही देखते हैं और 
- उसमें सुख का भांवात्मक रूप समात्मभाव पर निर्भर होता है। समात्मभाव ही 
जीवन में आनन्द का स्रोत है जो सुख को समृद्ध और दुःख को भी सुख में परिणत 
करता है। यह समात्मभाव दर्शकों के अन्तंगत ही नहीं, वरन्‌ दर्शकों का दुःख- 
मय नाटक और दुःखमय घटना के पात्रों के साथ भी हो सकता है । वस्तुतः इस 
समात्मभाव में ही दुःखमय नाटक के द्वारा हमारी आत्मा का विस्तार और उन्नयन 
होता है। दुःख के आनन्द का रहस्य भी आनन्द के अन्य रूपों को भाँति 
इसी समात्मभाव में है। यह समात्मभाव ही दुःख की वास्तविक घटनाओं को 
भी करुणा के मधुर ममं से अन्वित करता है तथा दुःख की अनुभूति और उसके 
अभिनय को कलात्मक सौन्दर्य से अंचित करता हे । 

सौन्दर्यं के साथ वेदना के विवेचन के प्रसंग में यह समझना आवश्यक है कि 
“वेदना का सौन्दर्य” मनुष्य के जीवन और उसकी कला तक ही सीमित है । व्यापक 
रूप में 'सौन्दर्य' का विस्तार हमें प्रकृति के क्षेत्र में भी मिलता है । प्रकृति के उप- 
करण भी हमें अपने आप में सुन्दर जान पड़ते हैं । हमें पुष्पों, बादलों आदि में 
सौन्दर्यं दिखाई देता है। किन्तु प्रकृति के इस सौन्दर्यं में वेदना का कोई सम्पर्क 
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नहीं है । सजीव होते हुए भी प्रकृति चेतन नहीं है । वेदना चेतना का धं है। 
प्रकृति में इसकी कोई सम्भावना नहीं है । प्रकृति के क्षेत्र में जो घटनाएँ होती हैं 
वे सहज और अनिवाय होती हें । प्राकृतिक नियमों का शासन इन्हें नियंत्रण करता _ 
है। इन घटनाओं के पीछे न कोई सचेतन प्रेरणा होती है और न किसी सचेतन 
अनुभूति में इनकी प्रतिक्रिया होती है । प्रकृति के साथ वेदना भ्रथवा भ्रन्य भावों 
का सम्बन्ध मनुष्य की कल्पना अथवा उसका ग्रारोपण है । कवि अपनी कल्पना के 
द्वारा उषा और चाँदनी में प्रकृति की मुस्कान देखते हैं । ओस-बिन्दुओं में उन्हे 
करुणा के ग्रश्नुओं का आभास होता है। किन्तु यह हर्ष और करुणा प्रकृति की 
बास्तविक अनुभूतियाँ नहीं हैं वरन्‌ मनुष्य के भावों की छायाएं हें जिनमें मानवीय 
आकृतियाँ मनुष्य को ग्रपनी कल्पना से दिखाई देती हैं । प्रकृति में वेदना का 
सम्पर्कं न होने के कारण वेदना के सौन्दर्य को मानव जोवन तक हो सीमित रखना 
होगा और उसे विशव के व्यापक सौन्दर्य का एक अंश मानना होगा । मनुष्य के 
जीवन और उसकी कला में वेदना का बहुत स्थान है । महात्माबुद्ध तथा श्रव्य 
अनेक दाशेनिकों को सम्पूणं जीवन ही दुःखमय दिखाई देता है। यदि ऐसा न भी 
हो तो भी जीवन में सुख के साथ-साथ दु:ख भी बहुत है । वेदना उस दुःख की 
भी गम्भीर और मार्मिक अनुभूति है । 
जिस प्रकार वेदना के ग्राधार पर हमने सौन्दर्य के क्षेत्र का विभाजन किया है 
और उस विभाजन के प्राकृतिक सौन्दर्य के क्षेत्र को वेदना-शून्य मानकर अलग किया 
है । उसी प्रकार हमें वेदना के क्षेत्र को भी दो भागों में विभाजित करना होगा । 
वेदना मनुष्य के सारे जीवन में व्याप्त है । किन्तु. वह सभी रूपों में सुन्दर नहीं 
है । साक्षात्‌ जीवन में जो वेदना की ग्रनुभूति होती है उसमें कोई सौन्दर्य नहीं होता । 
उस वेदना में सौन्दर्यं का संयोग तभी होता है जब कि वह कलात्मक श्रभिव्यक्ति का 
उपादान बनती है। सौन्दर्यं को हमने रूप का भ्रतिशय माना है । प्रकृति, जीवन 
और कला में बह सोन्दयं रूप के श्रतिशय के रूप में ही मिलता है । तत्व में कोई 
सौन्दर्यं नहीं होता, यद्यपि वह सौन्दर्यं का उपादान बन सकता है। तत्व मेंभी जो 
रूपगत लक्षण होते हैं, वे ही सौन्दये के सहकारी बनते हैं। अपने आप में तत्व में 
कोई सौन्दर्य नहीं होता । अनुभूति जीवन का ग्रान्तरिक तत्व है । उसमें सुख दुःख, 
आनन्द, विषाद, श्रादि हो सकते हैं। किन्तु उनके भ्रपने स्वरूप में सौन्दर्यं का कोई 
प्रसंग नहीं होता । श्रभिव्यक्ति के 'रूप' में ही सौन्दर्यं उदित होता है । यह श्रभि- 
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व्यक्ति जीवन और कला दोनों में सम्भव हो सकती है । जीवन में प्राप्त होने वाली 
अभिव्यक्ति के सौन्दर्य को प्राय: कम ध्यान दिया जाता है । किन्तु कलात्मक अभि- 
व्यक्ति के सौन्दर्य से सभी परिचित हैं। सुखद श्रनुभवों में ग्रहण का अनुरोध अधिक 
रहता है । प्रिय और स्पृहणीय होने के कारण हमारी सुख के परिग्रह में अधिक रुचि 
रहती है। सुख के अल्प स्थायी होने के कारण हम उसे श्रावृति के द्वारा स्थिर 
बनाना चाहते हैं । सुख को समृद्ध बनाने के लिये हम उसको भ्रभिव्यक्ति भी करते हैं । 
अभिव्यक्ति से हमारा सुख बढ़ता है । किन्तु प्रायः हम सुख की केवल अनुभूति से 
भी तृप्त रहते हें। किन्तु इसके विपरीत दुःख अ्रथवा वेदना की अनुभूति प्रिय 
और स्पृहणीय नहीं होती । हम उसका निवारण करना चाहते हे । सुख को अ्रभि- 
व्यक्ति आवश्यक नहीं होती क्योंकि वह अनुभूति में ही तृप्तिकर होता हे । किन्तु 
दुःख और वेदना के हमारे प्रतिकूल होने के कारण इनको अभिव्यक्ति आवश्यक 
होगी । इसीलिये लोग अपने सुख की चर्चा इतनी नहीं करते जितना कि अपना 
दुःख रोते हें । दुःख में सब सुमरिन करें, सुख में करें न कोय' के ग्रनुसार दुःख 
ईश्वर को स्मरण करने का उद्देश्य भी उसके प्रति अपने दुःख को श्रभिव्यक्त करना 
है। जीवन में सुख और दुःख दोनों की अभिव्यक्ति में सौन्दर्यं सम्भव हो सकता 
है किन्तु जीवन में इनकी अभिव्यक्ति में तत्व की ही प्रधानता होती है । इसीलिये 
उसमें अभिव्यक्ति का सौन्दर्यं प्रमुख नहीं बन पाता । जीवन और कला में यही 
अन्तर है। जीवन में तत्व और अनुभूति की प्रधानता होती है। कला में 
अभिव्यक्ति के सौन्दयं की प्रधानता होती है । दोनों का साम्य होने पर जीवन कला 
: बन जाता है और कला जीवन्त बन जाती है। भारतीय पर्वों और संस्कारों 
- की परम्परा में जीवन और कला के साम्य का एक श्रनुपम उदाहरण मिलता है। 
जीवन और कला दोनों में अभिव्यक्ति का आधार समात्मभाव है । समात्म- 
भाव की प्रेरणा से तथा समात्मभाव की अभिवुद्धि के लिये ही मनुष्य को अभिव्यक्ति 
की आकांक्षा होती हे । इस अभिव्यक्ति में सौन्दर्यं प्रकट होता है श्रौर साथ ही 
आनन्द की भ्रभिवृद्धि होती है । सौन्दर्य और श्रानन्द का यह संयोग शक्ति और 
शिव के साम्य के अनुरूप होता है। दोनों एक दूसरे का सम्भावन करते हैं । 
अभिव्यक्ति के इस समात्ममाव में ग्रानन्द की भ्रभिवृद्धि होती है, क्योंकि आनन्द 
मूलतः आत्मा का भाव है । सुखं आनन्द का प्राकृतिक रूप है । आनन्द के समान 
ही-स्पुहणीय होने के कारण वह श्रानन्द के अनुकूल है । भ्रतः अभिव्यक्ति के 
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समात्मभाव में आनन्द की श्रभिवृद्धि के साथ-साथ सुख की भी समृद्धि होती है । यह 
सम्भव हो सकता है कि श्रात्मिक आनन्द के अतिरेक में प्राकृतिक भाव के मन्द हो जाने 
के कारण हमें प्राकृतिक सुख का ध्यान न रहे । दुःख अथवा वेदना की श्रभिव्यक्ति 
भी समात्मभाव के कारण ग्रानन्दमय होती है । किन्तु जहाँ अभिव्यक्ति के द्वारा 
सुख को वृद्धि होती है वहाँ अभिव्यक्ति के द्वारा दुःख और वेदना कम होते हैं । 
इसका कारण श्रभिव्यक्ति के आनन्द के साथ सुख: की श्रनुकूलता तथा दुःख की 
प्रतिकूलता है । समात्मभाव के आनन्द में दुःख श्रौर वेदना का संताप कम हो 
जाता है । इसीलिये दु:ख और वेदना हमें अभिव्यवित के. लिए विकल कर देते 
हें। हम अभिव्यक्ति के द्वारा इनका निवारण खोजते हैं। सुख अपने आप में 
तृप्तिकर है ग्रतः उसकी अभिव्यक्ति के लिये हम अधिक आकुल नहीं होते । दुःख 
अ्रप्रिय और श्रसह्य होता है अरत: उसकी ग्रभिव्यक्ति के लिये सभी श्राकुल होते हैं। 
इसी कारण जीवन में दु:ख की अभिव्यक्ति का प्रयत्न सुख की अभिव्यक्ति की 
अपेक्षा अधिक दिखाई देता है। यह भी सम्भव हो सकता है कि कदाचित अपने 
संम्पूणं जीवन के दु:ख को अभिव्यक्ति के समात्मभाव के द्वारा कम करने के लिये 
ही हम सुख की ग्रभिव्यक्ति की श्रोर अग्रसर होते हें । दुःख की अ्रप्रियता और 
असह्यता के कारण दुःख और वेदना की अभिव्यक्ति की श्राकांक्षा श्रधिक तीब्र 
और व्यापक होती है । जीवन में दुःख की श्रभिव्यक्ति में कदाचित श्रधिक सौन्दर्यं 
नहीं होता, किन्तु दुःख की कलात्मक अभिव्यक्ति के सौन्दर्यं से कला और साहित्य 
का भांडार भरा हुआ है। वेदना के गीत सबसे अधिक मधुर ही नहीं सबसे 
भ्रधिक सुन्दर भी हें । साहित्य में उनका परिमाण भी विपुल है । जीवन में दुःख 
के निवारण के लिये हम आनन्दमय अनुभूति के 'तत्व' की अधिक आकांक्षा करते 
हें। अ्रत: श्रभिव्यक्ति के सौन्दर्यं का अधिक महत्व नहीं रहता । फिर भी दुःख की 
भ्रभिव्यक्र्ति रूप के सौन्दर्यं से नहीं होती। कला भ्रौर साहित्य में दुःख की 
अभिव्यक्ति में श्रधिक सौन्दर्यं प्रकट होता है। सौन्दर्य ही कला का सोन्दर्य है । 
अनुभूति के तत्व की प्रधानता के कारण ही वेदना से पीड़ित सभी मनुष्य कलाकार 
नहीं बन पाते यद्यपि सभी जीवन में उसकी अभिव्यक्ति चाहते हैं ग्रौर इस भ्रभि- 
व्यक्ति के समात्मभाव के द्वारा अपनी वेदना को कम करना चाहते हैं । जो वेदना 
की अनुभूति में ्रभिव्यक्ति के सौन्दर्यं का पर्याप्त समवाय कर पाते हैं वे कलाकार 
बन जाते हँ । दुःख श्रौर वेदना की कलात्मक अभिव्यक्ति में अभिव्यक्ति की 
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आ्राकांक्षा अधिक तीव्र होती है, ग्रत: उसमें अधिक सौन्दर्य की सम्भावना रहती है । 
किन्तु जीवन और कला दोनों के क्षेत्र में वेदना की विपुल अ्रभिव्यक्ति का मर्म यही 
है कि सुख की अपेक्षा दुःख और वेदना ग्रप्रिय एवं असह्य होने के कारण अपने 
निवारण के लिए अभिव्यक्ति के समात्मभाव को तीव्र आकांक्षा उत्पन्न करते हैं । 
साहित्य और कला में वेदना की विपुल विभूति का यही रहस्य है । 
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सौन्दर्यं को एक अंतिम और मौलिक सांस्कृतिक मूल्य माना जाता है। सत्य 
के समान उसका भी मूल्य और महत्व अपने स्वरूप में ही है । वह स्वयं ्रपना 
साध्य है, किसी ग्न्य साध्य का साधन नहीं । वह अपने आप में स्पृहणीय है । 
उपयोगितावादी यहाँ यह प्रश्‍न कर सकते हैं; कि सौन्दर्यं का जीवन में उपयोग क्या 
है ? उपयोगितावाद भी एक प्रकार का लक्ष्यवाद (प्रयोजनवाद) है । कोई भी 
प्रयोजनमुखी दृष्टिकोण भ्रन्ततः किसी अंतिम लक्ष्य को अंतिम मानता है । लक्ष्यवाद 
के तकं का यह एंक सहज और ग्रन्तनिहित सिद्धान्त है। ग्रतः सौन्दयं को श्रन्तिम 
साध्य मानना लक्ष्यवाद के प्रतिकूल नहीं है। लक्ष्यवादों में ही परस्पर अन्तिम 
लक्ष्य के सम्बन्ध में मतभेद हो सकता है । जो सौन्दर्यं की उपयोगिता के सम्बन्ध 
में प्रश्‍न करते हैं, वे जीवन के किसी अन्य लक्ष्य को मुख्य मानकर यह जानना चाहते 
हें कि उस लक्ष्य को साधना में सौन्दर्य का उपयोग क्या है? जो सौन्दर्य को अपने 
स्वरूप में ही मूल्यवान तथा स्वतंत्र और पूर्ण मानते हैं, वे सौन्दर्यं के मूल्य-निर्धारण 
में किसी भी अन्य लक्ष्य का प्रसंग ग्रसंगत मानते हें । ये दोनों ही परस्पर विरोधी 
दृष्टिकोण हें । इन दो विरोधों की सीमाओं के अन्तर्गत दो माध्यमिक दृष्टिकोण हैं, 
जिनमें एक सौन्दर्य के अंतिम और स्वतंत्र मूल्य को मानते हुए भी यह मानता है कि 
सौन्दर्यं जीवन से श्रतीत नहीं है। वह जीवन के रूपों में व्याप्त है और जीवन को , 
अन्य साधनाश्रों को श्रेष्ठ, सुन्दर और समृद्ध बनाता है। दूसरा माध्यमिक मत 
जीवन के एक अधिक व्यापक लक्ष्य को मानता है जिसमें सत्य, श्रेय और सौन्दर्यं 
तीनों का समाहार है । यह सत्य की एक व्यापक धारणा है, जो शिवम्‌ को समाहूत 
करके सुन्दरम्‌ में पूणं होती है । किन्तु सोन्दय में सत्य की यह परिणति सत्य और 
सौन्दर्यं के विविक्त दृष्टिकोणों के साथ एक रूप नहीं है । इसके ्रनुसार सत्य और 
सोन्द्यं को अपने स्वतंत्र और विविक्त रूप में पूर्ण नहीं माना जा सकता । यह 
जीवन के मंगल की एक ऐसी समृद्ध कल्पना है, जो एक श्रोर वस्तुगत यथार्थ और 
चिन्मय भावों के सत्य से सम्पन्न है तथा दूसरी भ्रोर सौन्दर्यं के विविध रूपों में 
साकार होती है । - 
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सौन्द्यं-शास्त्र के इतिहास में पहले दो दृष्टिकोण ही अधिक प्रचलित रहे हैँ । 
इनमें भी सबसे अ्रधिक प्रसिद्ध दूसरा ही दृष्टिकोण है, जो सोन्द्य को स्वतंत्र और 
अपने श्राप में पूणे मानता है । पहिले दृष्टिकोण के समर्थक केवल कुछ वे लोग हें 
जो अपने जीव-शास्त्रीय दृष्टिकोण के कारण सौन्दर्यं को जीवन के लिये हितकारी 
एवं उपयोगी मानते हैं। इनमें अधिकांश सुखवादी विचारक हें । यह स्वाभाविक 
है । वे सौन्दर्यं को सुखमय मानकर जीवन की समृद्धि के लिये हितकर मानते हैं । 
जीववादी दृष्टिकोण से जीवन का स्वरूप शक्ति है। शक्ति की समृद्धि सुख पर 
निर्भर होती है और उसे जीवन की समृद्धि का त्रक्ष्य मान सकते हें। एच० ग्रार० 
मार्शल ने सुख की परिभाषा इस प्रकार की है,?** “जहाँ प्रतिक्रिया में भ्राघात में 
व्यय होने वाली शक्ति की श्रपेक्षा अधिक शक्ति उत्पन्न होती है, वहाँ हमें सुख प्राप्त 
होता है।' कुछ लोग ग्रांट एलिन को भाँति सुख को शारीरिक अंगों की स्वस्थ 
प्रक्रिया का सहगामी फल मानते हैं । १८४ इस प्रकार सुखकर होने के कारण सौन्दर्यं 
का सम्बन्ध जीवन के स्वास्थ्य से भी हो सकता है। किन्तु ग्रांट एलिन सोन्द्य के 
सुख और अन्य सुखों में एक भेद करते हैं। सुख के सभी रूपों में शक्ति का न्यूनतम 
व्यय अधिकतम उत्पादन में फलित होता है । किन्तु अन्य सुखों का सम्बन्ध हमारी 
प्राणधारिणी क्रियाओं से होता है। इनके श्रतिरिक्त जो सुखकर है, उसे सुन्दर 
कहना चाहिये । ग्रांट एलिन सम्भवतः जीवन की प्रक्रिया और समृद्धि से सोन्दयं 
का आवद्यक सम्बन्ध नहीं मानते। म्तः यदि जीवन की समृद्धि सौन्दयं का फल 
होगी तो उसे सौन्दर्य का अलक्षित फल माना जायगा, ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार 
कैरिट के समान अनेक विचारक सुख को सोन्दर्यं का.फल मानते हुये भी सुख को 
सौन्दर्यं का लक्ष्य नहीं मानते 19८“ किन्तु इन सभी मतों में भी यह एक श्रन्तर्भावना 
है कि सौन्दर्य जीवन की समृद्धि के लिये हितकर है। मार्शल और ग्रोसे के मत में 
सौन्दर्य व्यक्तिगत जीवन के ही लिये नहीं वरन्‌ सामाजिक जीवन के लिये भी हितकर 
है । मार्शल सामाजिक संगठन और सामाजिक व्यवस्था की घनिष्ठता को कला का 
धर्मं अथवा लक्ष्य मानते हें । ई० ग्रोसे के के अनुसार कला का उपयोग सामाजिक 
घनिष्ठता को दृढ़ बनाने और उसके विस्तार करने में होता है ।*“* विकास वादी 
और जीववादी दृष्टिकोणों में सौन्दर्य को जीवन .के सुख और उसकी समृद्धि से भिन्न 
करना कठिन है । सिद्धान्ततः स्वतंत्र मानते हुये भी जीवन में उसका उपयोग स्पष्ट 
तथा स्वाभाविक है। फूलों के रंग, पशुओं के चर्म और मनुष्य की. देह के गठन 
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आदि सभी के वस्तुगत सौन्दर्य को उपयोगिता का निमित्त माना जा सकता है। 
किन्तु सौन्दर्य की यह धारणा प्राकृतिक सौन्दर्य तक ही सीमित रह सकती है। 
आधनिक सौन्द्य-ञास्त्र सें चिन्मय भाव के रूप में सौन्दर्य की जो कल्पना प्रस्तुत की 
गई है उसकी व्यक्तिगत अ्रथवा सामाजिक जीवन में जीववादी अथवा व्यावहारिक 
दृष्टिकोण से कोई भी उपयोगिता बताना कठिन है । 
सौन्दर्य-शास्त्र के इतिहास में सौन्दर्य के स्वरूप के सम्बन्ध में विभिन्न मत हें । 
किन्तु अपने दृष्टिकोण में भिन्न होते हुये भी एक वे विषय में एकमत हैं कि 
सौन्दर्य अपने स्वरूप में ही मूल्यवान्‌ है। किसी अन्य लक्ष्य के साधन के रूप में 
सौन्दर्य की उपयोगिता का प्रसंग नितान्त असंगत है । लिस्टोवेल ने अपने ग्रन्थ के 
आरम्भ में ही इस तथ्य का निर्देश किया है कि सौन्दर्य अपने आप में मूल्यवान्‌ 
है ।१५० जिन्हें हम उपयोगी मानते हैं, उनके भ्रनुसार वस्तुओं और भावों का मूल्य 
कुछ दूसरे लक्ष्यों की साधना के रूप में होता है। उपयोगी का मूल्य श्रपने स्वरूप 
के लिये नहीं वरन्‌ अपने फल के लिये होता है। इस दृष्टि से सौन्दर्य उपयोगिता, 
सुख और श्रेय तीनों से भिन्न है। करिट ने भी इसी मत का प्रतिपादन किया है कि 
साधारण मनुष्य भी जब वस्तुओं को सुन्दर कहता है, तो उसका अभिप्राय यही होता 
है कि वह उपयोगी, सुखद और श्रेय से भिन्न है। फोल्केल्ट ने भी यही कहा है कि 
कला का कोई भ्रन्य उद्देश्य नहीं होता । कला के वैज्ञानिक विवेचन में प्रयोजन के 
मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त को सम्मिलित करना अत्यन्त अनुपयुक्त हैं 1१९१ बक, लेसिंग 
आदि अनेक सौन्दर्य-शास्त्रियों ने यही मत व्यक्‍त किया है कि सौन्दर्य ग्रथवा कला का 
दृष्टिकोण व्यावहारिक रुचि से नितान्त भिन्न है ।*5* जब हम व्यावहारिक रूप से 
मुक्‍त होकर वस्तुओं का ध्यान करते हैं तभी हमें सौन्दर्य के दरशन होते हैं, इसीलिये . 
कुछ लोगों ने सौन्दये की यह परिभाषा भी की है कि जो ध्यान मात्र से सुख देता है 
वही सुन्दर है 1१६१ स्टेस ने बौद्धिक चिन्तन, सौन्दर्य की कल्पना की समानता करके 
भी सौन्दर्य की स्वरूपगत महिमा का ही संकेत किया है । १४ क्रोचे के मत के अनु- 
सार जो सौन्दर्य को पूर्णतः ग्रान्तरिक, ग्रात्मगत श्रौर व्यक्तिगत मानते हैं उनके मत 
* में बाह्य श्रभिव्यक्ति और बाह्य जीवन के साथ इस सौन्दर्य का कोई सम्बन्ध नहीं 
' है। दोनों ही इस श्रान्तरिक, सौन्दर्य के लिये उपचार मात्र हैं। किन्तु जो बाह्य 
` अभिव्यक्ति को सौन्दर्य के स्वरूप का आवश्यक अंग मानते हैं, उनके अनुसार सोन्दये 
अपने स्वरूप में स्वतंत्र होते हुये भी साधारण जीवन के स्वरूप और हित से अभिन्न 
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है । प्लेटो और ऐरिस्टौटिल तो स्पष्ट रूप से सौन्दर्य की नेतिक उपयोगिता मानते 
थे 1१६ ऐरिस्टौटिल के मत में कला श्रेय साधना को श्रनुचरी है । यह मत ऊपर 
दिये हुये विकल्पों में पहले विकल्प के श्रधिक निकट है । किन्तु सौन्दर्य को स्वतंत्र ग्रोर 
अपने स्वरूप में मुल्यवान मानकर जीवन के हित के साथ उसकी संगति मनना तीसरे 
विकल्प के भ्रनुरूप है । बाउमगार्तेन ने जवसे सौन्दर्य के मूल्य भ्रौर शास्त्र को तकं 
के सत्य और नीति के श्रेय से पृथक किया तव से क्रोचे के पूर्वे तक अधिकांश विचारक 
सौन्दर्यं के स्वरूप को स्वतंत्र मानते हुए भी यह मानते रहे कि वाह्य अभिव्यक्ति में 
ही वह साकार होता है तथा जीवन के हितों में उसका सहयोग सम्भव है। कला 
और काव्य के सभी महान्‌ श्वष्टा अपनी साधना में जीवन के साथ श्रेय के सामाधान 
के द्वारा जीवन में सौन्दर्य की हितकारिणी वृत्ति का समर्थन करते हैं जो 'कला कला के 
लिये है' के नाम पर स्पष्ट रूप से उच्छूं खलता और अशिव मार्गो में कला का नग्न 
नृत्य रचना चाहते हैं, उनके ग्रतिरिकत सभी. कलाकार जीवन के हित को अपनी 
कला में साकार बनाते आए हैं। मैथिलीशरण गुप्त ने कला की स्वार्थ वृत्ति का 
खंडन करते हुये कला का यह उपयोग बताया है कि वह सुन्दर को सजीव करती हें 
और भीषण को निर्जीव बनाती है 1१६९ सौन्दर्यं के उपासक होते हुये भी कवि पंत 
ने सुन्दरता को समस्त ऐश्वर्यों की खान माना है और सुन्दरी प्रिया को कल्याणी 
कहकर सम्बोधित किया है ।*६° सुन्दरता के जिस आलोक-स्रोत के प्रस्रवण का 
अनुभव उन्होंने श्रपने मत में किया है उससे वे जग के श्रांगन में नव-युग के प्रभात की 
आशा करते हैं। अंग्रेजी कवि कोट्स सौन्दर्य को ही सत्य मानता था। डा० 
हरद्वारीलाल शर्मा ने अपने सौन्दर्य-शास्त्र में सामंजस्य को सौन्दर्य का स्वरूप बताया 
है और उनके अनुसार श्रेय तथा सत्य में सौन्दर्य के स्वरूप का अन्तर्भाव है। जो 
असत्य और अशिव है वह संतुलन और सामंजस्य से रहित है। विचार और 
समाज की व्यवस्थाय्रों में सामंजस्य का सन्निधान होने पर सत्य और श्रेय का 
उदय होगा । सौन्दर्यं के स्वरूप के अनुरूप ही सत्य और शिव भी लोक में 
प्रतिष्ठित होंगे । 

दूसरे और तीसरे दोनों ही विकल्प सौन्दर्य को स्वतन्त्र और चरम मूल्य 
मानते हें । दूसरे मत के अनुसार सौन्दर्य सत्य और श्रेय से विविक्त है । वह एक 
गन्तरिक और आत्मगत भाव है । बाह्य अभिव्यक्ति और व्यवहार से उसका 
स्वरूपगत संबन्ध नहीं है। आधुनिक युग के पश्चिमी सौन्दर्य-शास्त्र में यही धारणा 
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प्रबल है, यद्यपि कला और काव्य की महान रचनायें इसका समर्थन नहीं करतीं । 
तीसरा विकल्प सौन्दर्यं को एक मात्र अन्तिम मूल्य मानता है । इसके श्रनुसार सत्य 
और श्रेय के स्वरूप सौन्दर्य से ही ग्रनुगत होते हें । विचार और व्यवहार की 
व्यवस्थायें सौन्दर्य के अनुरूप बनकर सत्य और श्रेय में चरितार्थ होती हें ॥ इस 
दृष्टि से डा० हरद्वारी लाल का मत प्रचलित सभी मतों से भिन्न है श्रौर श्रपनी 
मौलिकता के लिये महत्वपूर्ण है। इसके विपरीत हमारा मत चौथे विकल्प के 
अनुरूप है जिसके अनुसार सृजनात्मक समात्मभाव जीवन का अन्तिम श्र पूर्ण सत्य 
है। समस्त सत्ता ओर व्यवहार की इसके साथ संगति संभव है। वह इनसे 
सम्पन्न होता है और इन्हें सम्पन्न बनाता है। समात्मभाव में विज्ञान और दर्शन 
का निरपेक्ष सत्य जीवन का आनन्द बन जाता है । यह समात्मभाव का पुणं सत्य 
ही शिव ग्रौर सुन्दर भी है। जीवन के मंगल विधान समात्मभाव के श्रात्मदान से 
ही सम्भव होते हें । सौन्दर्यं के रूपों में इसी की अभिव्यक्ति होती है। यह सत्य 
का वह व्यापक रूप है जिसके बीज गर्भ में शिव और सुन्दर के अंकुरों की सम्भावना 
अन्तनिहित है। सत्य और सुन्दर को प्राय: निरपेक्ष श्रौर व्यक्तिगत माना 
जाता है। अतः हम समात्मभाव को स्वरूपतः शिवम्‌ कहना अधिक उपयुक्त 
समझते हें ' एकान्त में सम्भव न होने के कारण वह सामाजिक समभाव में साकार 
होता है। अतः उसका स्वरूप शिवम्‌ के अधिक निकट है। जीवन को सांस्कृ- 
तिक कल्पना में भ्रात्मदान का शिवम्‌ ही श्रभिव्यक्ति के सौन्दर्यं को सम्भव बनाता 
है। शिव जीवन के श्राध्यात्मिक सत्य के स्वरूप हैं । शवित-सुन्दरी उनकी अभिन्न 
अभिव्यक्ति है। कला श्रौर सौन्दर्य शिव के श्रानन्दमय स्वरूप के विमशे की 
अभिव्यवित है । 
सौन्दर्यं श्रौर उपयोगिता के सम्बन्ध में लघुतर कलाग्रों का प्रश्‍न श्रत्यन्त 
महत्वपूर्ण है। सौन्दर्य-शास्त्र के विवेचन में प्रायः शुद्ध और महान्‌ कलाओं को ही 
अधिक महत्व दिया जाता है! इनमें चित्रकला, संगीत, मूतिकला, नृत्य और काव्य 
मुख्य हैं। इन सभी का व्यवहार और व्यवसाय में उपयोग सम्भव है, किन्तु इनके 
उपयोगी रूपों को सौन्दर्य-शास्त्र में कोई महत्व नहीं दिया जाता । सोगन्दर्य-शास्त्र 
में इनके उन महान्‌ रूपों को ही स्थान दिया जाता है, जो महान्‌ प्रतिभाश्रों की 
सृष्टि हैं । इस प्रकार सौन्दर्य-शास्त्र में कला श्रौर कलाकार दोनों के सम्बन्ध में एक 
प्रकार के ग्रभिजातवाद की परम्परा प्रतिष्ठित है । इन सभी कलाश्रों का शुद्ध रूप 
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जिसका किसी उपयोग से प्रयोजन नहीं, सम्भव ही नहीं वरन्‌ प्रचुर मात्रा में वत्त- 
मान है | ` किन्तु इनमें से मुख्यतः चित्रकला और मूतिकला के ऐसे साधारण रूप 
भी हुँ, जो जीवन के व्यावहारिक और व्यावसासिक रूपों में उपयोग में आते हें । 
इनके अतिरिक्त कलाश्रों के ग्रनेक ऐसे लघुतर रूप हें, जिनमें कला का सौन्दर्य 
उपयोग का अलंकार मात्र है । महान्‌ कलाग्रों में तो स्थापत्य कला ही एक ऐसी 
कला है, जिसका उपयोगिता से अधिक घनिष्ठ सम्बन्ध है।'° भवनों का निर्माण 
चित्र, संगीत, काव्य आदि की भाँति केवल शुद्ध सौन्दर्यं की दृष्टि से बहुत कम 
किया जाता है । सौन्दर्य के ताजमहल दुनियाँ में बहुत कम हैं। अधिकांश भवनों 
का निर्माण उपयोग के लिये ही किया जाता है। मन्दिरों, गिरजों, ग्रादि में 
साधारण भवनों की ग्रपेक्षा उपयोग कम और सौन्दर्यं का अधिक ध्यान रखा जाता 
है । किन्तु सौन्दर्यं के कारण उनकी उपयोगिता किसी प्रकार भी गोण नहीं होती । 
उनमें सौन्दर्य श्रौर उपयोग का यथासंभव समन्वय होता है। साधारण भवनों के 
निर्माण में उपयोग ही प्रधान होता है, सौन्दर्य का सन्निधान उसमें अलंकार के रूप 
में ही होता है । किन्तु यह अलंकार निर्माण का बहिरंग नहीं वरन्‌ भवन के रूप 
के साथ एकाकार होता है । मूतिपूजा की प्रधानता के कारण भारतवर्ष में मन्दिरों 
की संख्या बहुत अधिक है । इनमें मदुरा, भुवनेश्वर खजुराहो, बनारस, मथुरा 
वृन्दावन श्रादि के अनेक मन्दिर बहुत भव्य और विशाल हैं। इन मन्दिरों में 
उपयोगिता के साथ-साथ सौन्दर्यं की भी प्रचुरता है। दूसरे देशों में स्थापत्य को 
कला में सौन्दर्य की अपेक्षा उपयोगिता क्री ही प्रधानता है । उपयोगिता को प्रधानता 
के कारण सौन्दर्य शास्त्र में ग्रन्य कलाश्रों की अपेक्षा स्थापत्य को कम महत्व दिया 
जाता है । 

किन्तु कला और सौन्दर्यं का उपयोगिता को प्रधानता के साथ सम्बन्ध लघुतर 
कलाओं में सबसे अधिक व्यापक रूप में मिलता है । ये लघुतर कलाएं शुद्ध कलाएं 
नहीं? हें । इन्हें कलात्मक उद्योग कहना भी अनुचित न होगा । जीवन के उपयोगों 
में ही इनका जन्म होता है और दैनिक जीवन की आवश्यकताओ्रों से इनका घनिष्ठ 
सम्बन्ध है । इनके माध्यम भी दैनिक उपयोग की वस्तुएं हें । इन वस्तुओं में कलात्मक 
सौन्दर्यं का सन्निवेश कदाचित्‌ किसी प्रकार भी इनकी उपयोगिता को नहीं बढ़ाता । 
किन्तु सौन्दर्य के सन्तिवेष के कारण इन वस्तुओं का उपयोग जीवन में अधिक श्रानन्दप्रद 
होता है । उपयोगितावाद जीवन के निर्वाह का आवश्यक सूत्र है, किन्तु उपयोगिता 
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में ही जीवन पूणे नहीं है। सौन्दर्य और ग्रानन्द जीवन की साधना का निगूढ़ 
लक्ष्य है । 'सौन्दर्य' उपयोग के आनन्द को बढ़ाता है। इसीलिये जीवन के 
लघुतम उद्योगों में वह प्रवेश कर गया है। इन लघुतर कलाश्रों के ग्रग- 
णित रूप हैं क्योंकि जीवन के उपयोग की वस्तु्रों के भ्रगणित प्रकार हैं। 
एक रोर जहाँ जीवन के निर्वाह के लिये वस्तुओं में उपयोगिता का दृष्टिकोण 


अनिवायं है, वहाँ दूसरी ओर छोटे से छोटा कारीगर भी वस्तु्रों के निर्माण में कुछ: 


न कुछ सौन्दर्यं का सन्निवेश करता है। मनुष्य के उपयोग की कदाचित्‌ ही कोई 
ऐसी वस्तु हो जिसमें सौन्दर्ये का संपुट नहीं है । यह तो स्पष्ट है कि इन वस्तुओं 


के निर्माता प्रतिभाशाली कलाकार नहीं होते, फिर भी प्रत्येक साधारण कलाकार 


अपनी योग्यता के अनुसार अपनी वस्तुओं में सौन्दर्यं का सन्निधान करता है। 
फोल्केल्ट को सौन्दरय-शास्त्र में इन लघुतर कलाश्रों और साधारण कलाकारों की ओर 
-सौन्दर्य-शास्त्र का ध्यान दिलाने का श्रेय मिलना चाहिए । 'फौल्केल्ट का कथन 
है कि सौन्दर्य-शास्त्र के श्रन्वेषण प्रतिभाशाली कलाकारों की कृतियों तक ही सीमित 
न रहना चाहिये। उसमें साधारण कुशलता वाले इन कलाकारों को भौ स्थान 
मिलना चाहिये जो अ्रपनी कला को सौन्दर्य के साथ-साथ भ्रपनी जीविका का साधन 
भी - बना लेता है ।! ** यह स्पष्ट है कि उपयोगिता के दृष्टिकोण के कारण इन 
लघुतर कलाश्रों में सौन्दर्य की वह मुकत साधना सम्भव नहीं है जो शुद्ध कलाओं में 
सम्भव है । काश्मीर की शालों और फारस के कालीनों में उपयोग के साथ सौन्दर्य 
की समृद्धि का प्राचीन उदाहरण मिलता है । काइमीर का हाथी दाँत और लकड़ी 
का काम, जयपुर को पीतल के बतंनों की नक्काशी श्रौर उत्तर प्रदेश के श्रमरोहा 
नामक स्थान की परियों की मूत्त ्रादि इन कलाश्रों के अनेक प्रसिद्ध रूप देश के 
नगर-नगर में मिलते हें । सामान्य रूप से हमारे देनिक उपयोग की सभी वस्तुओं में 
कला का सम्पुट प्राचीन काल से चला श्राया है । कुटीर उद्योग के युग में एक प्रकार 


से लोक-कला उद्योग का अभिन्न भ्रंग थी । ग्राज के यांत्रिक उत्पादन के युग में . 


उद्योग के साथ कला का सम्बन्ध और घनिष्ट तथा समृद्ध ही हुआ है । उद्योग में 
कला का सन्निवेश सबसे अधिक स्त्रियों. के वस्त्रों की रंगाई ्रौर छपाई में देखने में 
आता है। कुटीर उद्योग के रूप में भी यह कला विशेषत: राजस्थान में प्राचीन 
काल से प्रचलित है और कला को दृष्टि से बहुत समृद्ध है। ग्राधुनिक युग में 


यांत्रिक सुविधाओं के कारण इसकी और समृद्धि हो रही है। छपे हुए कपड़ों की 
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नित्य नवीन ग्रत्पनाश्रों (डिजाइनों) को देखकर कल्पना विस्मित हो जाती है । दॅनिक 
उपयोग की साधारण वस्तुओं से लेकर यंत्रों के निर्माण तक प्राचीन काल से लेकर 
आज तक सौन्दर्य का समन्वय बढ़ता ही रहा है। 

प्रश्‍न यह है कि क्या सौन्दर्य और उपयोगिता का समन्वय सम्भव है ? क्या 
उपयोगिता के कारण सौन्दर्य का महत्व कम नहीं होता ? क्या सौन्दर्य उपयोगिता 
को बढ़ाता है ? इन प्रश्नों का उत्तर कला और सौन्दर्य की धारणा पर निर्भर है । 
जो कला को शुद्ध.श्रौर रूपात्मक मानते हैं, उनकी दृष्टि में तत्व का कोई महत्व नहीं 
है। तत्व का सम्पर्क रूप-रचना की महिमा को कम ही करता है । जो क्रोचे के 
समान सौन्दर्य को श्रनुभूति मानते हैं, उनके मत में वाह्य वस्तु और उपयोग का कला 
से कोई सम्बन्ध नहीं है । जो ऐन्द्रिक रूप में कला की अभिव्यक्ति को मानते हैं, 
उनके मत में भ्रवश्य उपयोगिता के साथ कला का समन्वय सम्भव है । यद्यपि वे 
इस समन्वय में सौन्दर्य को उपयोगिता का साधन मानने के लिये तैयार न होंगे, 
फिर भी वस्तुओं के ऐन्द्रिक रूपों में सौन्दर्य की अभिव्यक्ति तो उनके मत के अनुरूप 
है। सौन्दर्य की बाह्य ग्रभिव्यक्ति को मान लेने पर उपयोगिता के साथ सौन्दयें 
का समन्वय सम्भव हो जाता है। इस समन्वय में सौन्दर्य उपयोगिता का साधन 


नहीं बन जाता, वह साध्य ही रहता है। एक दृष्टि से इन कलाओं में उपयोगिता 


्रौर सौन्दर्यं की युगपत्‌ सृष्टि होती है। कपड़ों की छपाई श्रादि कुछ कलाओं में 
सौन्दर्य का सन्निधान. वस्तु के उपयोगी रूप के निर्माण के बाद होता है किन्तु लकड़ी, 
पत्थर, धातु आदि की वस्तुओं की रचना के रूप में ही सौन्दर्य सन्निहित रहता है, 
श्रौर रचना के साथ ही रूप में सौन्दर्यं समन्वित होता है । श्रनेक उपयोगी वस्तुओं 
का रूप और सौन्दर्य एकाकार होता है। रूप का निर्माण उपयोग को दृष्टि से 
होता है किन्तु इन कलाम्रों में भी जहाँ तक सम्भव है उपयोगिता: के अतिरिक्त 
सौन्दर्य के लिए भी सौन्दर्य का सन्निधान होता है। दैनिक उपयोग को सभी 
वस्तुओं में सौन्दर्यं का यह अतिरेक देखा जा सकता है। इन वस्तुओं के समस्त 


_ रूप को व्याख्या उपयोग की दृष्टि से नहीं की जा सकती । श्रनेक वस्तुओं में ऐसा 
- भी देखा जा सकता है कि सौन्दयं के व्यापक रूप में उपयोगिता के रूप का ग्रन्तर्भाव 


हो जाता है । इस प्रकार अनेक रूपों और परिमाणों में लघुतर कलाझओं के रूपों में 
सौन्दर्यं का सन्निवेश मिलता है। ये लघुतर कलाएं इन साधारण कलाकारों कौ 


जीविका के साधन हैं । * किन्तु उपयोगिता और जीविका से समन्वित होते हुए भी 
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ये लघु कलाकार सौन्दर्य को साध्य की दृष्टि से ही देखते हूँ । जीविका के लिये 
होते हुए भी वे श्रपनी रचनाओं के रूपों में अपने प्राणों का सन्निवेश करते हें । इन 
लघु कलाकारों की दृष्टि से यह रूपों की रचना कलात्मक सौन्दर्य की ही सृष्टि है । 
इसमें रचना का सौन्दर्यं है। सौन्दर्यं रचनात्मक है । कुटीर उद्योग तो प्रायः 
कुलवृत्ति के खूप में थे। म्तः उनके निर्माण में समात्मभाव का रसमय सोन्दये 
सन्निहित है । रचना के सहयोगियों के साथ-साथ उपभोक्ताग्रों का समात्मभाव भी 
इस सौन्दर्यं को समृद्ध बनाता था । आज के यांत्रिक निर्माण में जहाँ वस्तुग्नो के 
-निर्माण में दृश्य रूपों की समृद्धि होते हुए भी यांत्रिक उद्योग में कला का सन्निवेश 
नीरस हो रहा है | यंत्रों के द्वारा निमित होने वाली वस्तुओं तथा स्वयं यंत्रों में भौ 
रूप के अतिशय का सौन्दर्य रहता है । प्रत्यक्ष रूप में यह सौन्दर्यं बढ़ रहा है, यह 
भी कहना अनुचित नहीं है । यह रूप का सौन्दर्य पूर्णतः उपयोगी नहीं है, यद्यपि 
इसका कुछ अंश उपयोगी भी हो सकता है। इस उपयोगितावादी युग में भौ रूप 
के निरुपयोगी सौन्दर्यं के लिये बहुत कुछ स्थान शेष है । उपयोगितावादी सभ्यता 
में भी रूप के सौन्दर्य के लिये पर्याप्त स्थान रहेगा । 
किन्तु सृजनात्मक सक्रियता और समात्मभाव का सोन्दर्य औद्योगिक सभ्यता 
के विकास के साथ-साथ कम हो रहा है। इसी कारण आधुनिक उत्पादनों में रूप का द 
सौन्दर्यं अधिक होते हुए भी वह सौन्दर्य उतना श्रानन्ददायक नहीं है जितना की 
कुटीर उद्योग के उत्पादनों का अल्प सौन्दर्यं था। रूप का ग्रतिशय सौन्दर्यं का 
वस्तुगत लक्षण है। इस लक्षण के आधार पर पदार्थो के वस्तुगत सौन्दर्यं का 
निर्धारण किया जा सकता है । किन्तु सौन्दर्य से प्राप्त होने वाला आनन्द केवल 
सौन्दर्य के परिमाण परनिर्भर नहीं होता । सौन्दर्य के रूप के अतिरिक्त सौन्दर्यं 
के सूजन की सक्रियता तथा सृजन एवं श्रास्वादन के समात्मभाव पर वह आनन्द 
अधिक निर्भर करता है । इस सक्रियता और समात्मभाव के मंद होने के कारण ही 
्रौद्योगिक सभ्यता में जहाँ एक ओर रूप का सौन्दर्य बढ़ रहा है, वहाँ दूसरी ओर 
उस सौन्दर्यं का आनन्द कम हो रहा है। इस कमी की पूर्ति प्रगतिवाद की ओर 
बढ़ती हुई सभ्यता सुख और वैभव के बद्धेन के द्वारा कर रही है । उत्पादन के 
यान्त्रिकीकरण के कारण सृजन की सक्रियता कम हो रही है। निर्माताओं के लिये _ 
उत्पादन पुर्णत: एक व्यवसाय है और उपभोक्ताश्रों के लिये वह निष्क्रिय उपभोग है । 
रूप के निर्माता के लिए रूप का महत्व निरुपयोगिता की दृष्टि से नहीं वरन्‌ श्राथिक 
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उपयोगिता की दृष्टि से है तथा रूप का उपभोक्ता उसका सृष्टा नहीं है, न उसके 
सृजन का सहयोगी है । सृजन श्रौर ग्रास्वादन दोनों में ही समात्मभाव कम हो 
रहा है। अतः उपयोगी वस्तुओं का विपुल सौन्दर्यं भी निष्फल हो रहा है । 
उपभोक्ताओं का परस्पर समात्मभाव ही यान्त्रिक उत्पादनों के सौन्दर्यं को सफल 
वना सकता है । वह भी सभ्यता के बढ़ते हुए स्वार्थ और ग्रहंकार के कारण कम 
हो रहा है । इसका परिणाम यह है कि वस्तुओं का रूपगत सौन्दर्य अपनी वस्तुगत 
सत्ता में सीमित हो रहा है। विज्ञान और बुद्धिवाद के प्रभाव से सौन्दर्य के प्रति 
भी ग्राधुंनिक समाज का दृष्टिकोण बुद्धिवादी बन रहा है । बुद्धि निर्वेयक्तिक है । 
अतः: सौन्दर्यं का दृष्टिकोण भी निर्वेयक्तिकता की ओर बढ़ रहा है । यों कह सकते 
हैं कि सौन्दर्य सत्य के समान उदासीन श्रवगति का विषय बन रहा है । आनन्द के 
साथ उसका साम्य भंग हो रहा है। सभ्यता के बढ़ते हुए उपयोगितावाद में 
सौन्दर्यं का यह प्रमुख उपयोग भी कठिन हो रहा है। ललित कलाओं की रचनाओं 
की भांति उपयोगी वस्तुओं में श्रास्वादकों की काल्पनिक सृजनात्मकता का आनन्द 
भी सम्भव नहीं है। यह उन्हीं रचनाग्रों में सम्भव हो सकता है, जिनका उपादान 
तत्व कुछ मानसिक है तथा जो निरूपयोगी है। उपयोगी उत्पादनों में उपभोक्ताओं 
की दृष्टि तत्व की ओर होती है। अतः उनके सम्बन्ध में काल्पनिक रचनात्मकता 
का भाव सम्भव नहीं है। अतः यान्त्रिक उत्पादनों के बढ़ते हुए रूप सौन्दर्य की 
सफलता कठिन हो रही है। 
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अध्याय 5 
' सोन्दर्य अर जीवन 


अधिकांश सौन्दर्य-शास्त्री सुन्दरम्‌ को अपने स्वरूप और अपनी साधना में पूर्ण 

मानते हैं। जीवन के किसी भी अन्य प्रयोजन के साथ सौन्दर्य का सम्बन्ध उन्हें 
उचित प्रतीत नहीं होता । इसमें उन्हें सौन्दन्ये के मूल्य की महत्ता ग्रौर मौलिकता 
कम होने की आशंका दिखाई देती हैं ।२°° किन्तु सौन्दर्य का स्वतंत्र शोर मौलिक 
मूल्य मानते हुये भी वे यह स्वीकार करते हैं कि सौन्दर्य का मूल्य जीवन के ही 
लिये है ।२°१ मनुष्य जीवन में ही सोन्दये की भावना मुख्य रूप से उदित हुई 

है ।२°२ मनुष्य जाति में ही सौन्दर्यं सार्थक हुआ है । मौरिस के अनुसार मनुष्य 

सौन्दर्य के तत्व श्रौर उसकी अभिव्यक्ति के सम्बन्ध का माध्यमिक पद है ।*** मनुष्य 

की चेतना में ही सौन्दर्य का तत्व ग्रभिव्यक्ति में साकार होता है । किन्तु मनुष्य 

जीवन में श्रथवा मनुष्य जीवन के लिये सौन्दर्य का मूल्य मानना सौन्दर्यं को किसी 

उपयोगितावाद के आश्रित बनाना नहीं है । जीवन का सम्पुर्ण श्रर्थ जीव-शास्त्रीय 

धारणा के अनुरूप केवल शारीरिक स्थिति और प्राणों का स्पन्दन नहीं है । यह 
केवल जीवन की स्थिति और गति के ब्राधार हें। जीवन का समृद्ध और सांस्कृतिक 
रूप मनुष्य की चेतना में प्रस्फुटित होता है। जीवन की इस सांस्कृतिक संगति को 
सौन्दर्यं का प्रयोजन मान लेने पर भी सौन्दर्य की मौलिकता के सिद्धान्त की हानि 
नहीं होती । सौन्दर्यं के रूप में मनुष्य को विकसित चेतना स्वयं अपने स्वरूप का 
साक्षात्कार करती है। इस चेतना को समृद्ध बनाने में सौन्दर्यं किसी श्रावान्तर 
प्रयोजन का साधन नहीं बनता । वह अपने स्वरूप के ही साध्य का साधन रहता है! 
साधन बनकर भी वह अपने स्वरूप की ही साधना करता है । इस दृष्टि से सांस्कृतिक 
जीवन की समृद्धि में सौन्दर्य का मूल्य मान लेने पर सौन्दर्य की साध्यता आर मौलि- 
कता अखंडित रहती है। जहाँ एक ओर हम यह कहते हैं कि सौन्दर्य का मूल्य 
जीवन के लिये है वहाँ दूसरी श्रोर हम यह भी मानते हैं कि सौन्दर्य ही जीवन का 
मूल्य है ।*?४ सौन्दर्य के बिना जीवन का वास्तविक मुल्य सम्पन्न नहीं होता । 
केरिट के शब्दों में सौन्दर्यं जीवन का लवण है.।?"* तात्पय यह है कि जीवन का रस 
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और स्वाद सौन्दर्यं पर ही निर्भर है । भोजन का समस्त स्वाद लवण पर ही निर्भर 
है। उत्तम भोजन भी लवण के विना नीरस श्रौर निस्वाद हो जाता है। मीठे से 
मन भर जाता है, किन्तु नमकीन से मन नहीं भरता । केवल मोठे से संतोष नहीं 
होता, किन्तु केवल नमकीन से संतोष हो सकता है । वस्तुतः नमक में भी एक |. 
भ्रपना माधुर्ये है चाहे हम उस माधुर्ये को स्वाद को दृष्टि से मिष्ट न कह सके । 
इसीलिये गुजराती भाषा में नमक का नाम ही 'मीठो' है । वस्तुतः 'चीनी' भी 
एक प्रकार का ही 'नमक' है । यह वैज्ञानिक तथ्य लवण की मौलिक सरसता और 
मधुरता का एक वैज्ञानिक प्रमाण है। स्वाद और सरसता के साथ साथ लवण 
जीवन का पोषक तत्व भी है । भोजन में लवण का योग उसके पाचन तथा उसका 
रस बनाने में सहायक होता है। इस प्रक्रिया के द्वारा लवण जीवन के स्वास्थ 
और सौन्दर्य का विधायक है । पुष्पों श्रौर फलों के रस और सौन्दर्यं में भी लवण- 
तत्वों का बहुत योग रहता है। पशुश्रों को, विशेषतः ढोरों को यत्न पूर्वक लवण 
दिया जाता है । कालिदास ने रघुवंश के पंचम सर्गे में भ्रश्‍वों के सेन्धव-लेहन का 
वर्णन किया है।*°६ संस्कृत भाषा की परम्परा में सौन्दर्य के एक पर्याय में लवण 
की इस सौन्दर्यं विधायक का रहस्य सन्निहित है । मोती के पानी के समान शरीर 
के अंगों कीं कान्ति में जो एक सौन्दर्य विभासित होता है उसको 'लावण्य' कहते हैं । 
आनंद वद्धंन ने काव्य के सौन्दर्य की व्यंजना के लिये ग्रंगनाश्रों के देह्‌-लावण्य की 
उपमा दी है । अस्तु सौन्दर्य जीवन का लवण है । वह उसकी मधुरता श्रौर सरसता 
का विधायक तथा उसकी समृद्धि का खोत है । 

सौन्दर्यं की इस महिमा का प्रमाण जीवन के इतिहास और संस्कृति में मिलता 
है । सभ्यता के विकास में जहाँ एकं ग्रोर संस्कृति के रूपों में सौन्दर्यं को शुद्ध 
कलाश्रों की साधना विकसित हुई है वहाँ [दूसरी ओर जीवन के साधनों में भी 
सौन्दर्यं का श्रन्वय हुश्रा है । । प्राकृतिक साधन जीवन के उपकरण हैं । इन प्राकृतिक 
उपकरणों के आधार पर जीवन के अन्य कृत्रिम साधनों का भी निर्माण हुआ है। 
इन दोनों ही साधनों का मूल्य इनके उपयोग में है। उनके रूप और सौन्दर्यं का 
स्वरूपतः कोई महत्व नहीं है । प्राकृतिक अथवा कृत्रिम साधनों में सौन्दर्यं के 
सन्निधान से उनका साधनगत मूल्य किसी प्रकार बढ़ नहीं जाता । वस्त्रों को सुन्दर 
बनाने से उनकी रक्षकता के गुणों में कोई वृद्धि नहीं होती । भोजन में सौन्दर्यं रुचि 
का वद्धंक होता है । इस प्रकार उसका नैमित्तिक महत्व अवश्य है । इसी प्रकार 
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काम के प्रसंग में भी उपकरणों में सौन्दर्य का सन्निधान रुचि का साधक है। 
प्रकृति के क्षेत्र में फलों और पुष्पों में सौन्दर्यं का सन्निधान भोजन और काम में 
इसी रुचि का विधायक है । मनुष्य ने अपने सभ्य जीवन में प्रकृति के इस 
सुत्र का ही महाभाष्य किया है । इसी के फलस्वरूप हमें सभ्यता के समस्त 
उपकरणों में रूप और सौन्दर्य का उत्तरोत्तर उत्कर्ष मिलता है। यह ठीक है कि 
जीवन के उपकरणों में सन्निहित यह सौन्दर्थ मुख्यतः रूप का ही लावण्य है । यह 
रूप भी मुख्यतः वस्तुगत श्राकार और छवि है । किन्तु विज्ञान और मनोविज्ञान यह 
प्रमाणित करते हैं कि यह पूर्णतः वस्तुगत नहीं हैं । इन्द्रियों की प्रक्रिया के सहयोग 
द्वारा ही यह रूप का लावण्य संवेदना में साकार होता है । श्रर्थ से काम में 
आर काम से प्रेम में उत्तरोत्तर वस्तुगत रूप-लावण्य तथा ऐन्द्रिक संवेदना और 
मनोगत चेतना की यह पारस्परिकता उत्तरोत्तर घनिष्ठ होती गई है। इसी 
उत्तरोत्तर क्रम के विकास में चेतना के भावगत सौन्दर्यं का उदय हुआ है। 
आधुनिक सौन्दर्य-शास्त्र में भावगत सौन्दर्य का दृष्टिकोण ही प्रधान है । क्रोचे 
के अनुसार इस भाव का रूप अनुभूति है। इसकी श्रान्तरिक और ग्रात्मगत 
अभिव्यक्ति में सौन्दर्ये का स्वरूप पूर्णं है। कौलिंगवुड ने इसे 'कल्पना' का नाम 
दिया है । किन्तु इस कल्पना का स्वरूप बहुत कुछ क्रोचे की भ्रनुभूति के समान 
है । इन आधुनिक मतों के अनुसार सौन्दर्यं की कल्पना में वस्तुगत रूपों और 
गुणों का कोई महत्व नहीं है। श्रान्तरिक सौन्दर्य की बाह्य अभिव्यक्ति भी 
उनकी दृष्टि में गौण है किन्तु जीवन के व्यवहार और संस्कृति की साधना में 
सौन्दर्य के बाह्य रूप का पर्याप्त महत्व रहा है । चेतना के भाव में सौन्दर्यं 
का अनुभव करते हुए भी हम वस्तुओं के रूपों और गुणों में सौन्दर्य का 
विक्षेप करते हें । सम्भवतः इसका कारण सौन्दर्यं का ग्रानन्दमय स्वरूप है । 
डा० हरद्वारी लाल शर्मा ने ग्रनुभूति के श्रानन्द को सोन्दये का स्वरूप माना है । 
सुन्दर कही जाने वाली वस्तुओं के रूपों में भी ऐन्द्रिक सम्वेदना को प्रियता 
होती है । संवेदना की प्रियता यदि श्रान्तरिक आनन्द के समानार्थक नहीं तो 
उसके बहुत कुछ समान है । इसी कारण उपनिषदों. में भी आध्यात्मिक श्रानन्द 
की उपमा ऐ्द्रिक सुखों से की गई है और एक स्थान पर ऐन्द्रिक सुख और आत्मिक 
आनन्द के तारतम्य के क्रम का निर्देश भी मिलता है । इतना ही नहीं है ऐन्द्रिक 
रूपों का लावण्य अपनी प्रियता के द्वारा सौन्दर्य के आत्मिक आनन्द के जागरण 
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में सहायक होता है। यह ठीक है कि चेतना का भाव प्रत्येक वस्तु को सुन्दर 
बनाने में समर्थ है किन्तु साथ ही यह भी सत्य है कि ऐन्द्रिक रूपों का लावण्य 
चेतना के भावोदय को प्रेरित करता है । श्रत: ऐन्द्रिक रूपों का लावण्य चेतना के 
सोन्दर्य-भाव के अनुरूप है । इस अनुरूपता में ही प्रकृति और आत्मा का सामंजस्य 
सम्पन्न होता है, जो मनुष्य की सत्ता, सभ्यता और संस्कृति में साकार हुश्रा है। 

इस सामंजस्य के श्राधार पर जहाँ एक ओर सभ्यता में जीवन के साधनों में 
रूपगंत सौन्दर्यं का समवाय होता रहा है, वहाँ दूसरी ओर संस्कृति के क्षेत्र में भाव- 
रूप सौन्दर्य की साधना होती रही है। इन दोनों में कोई स्वरूपगत विरोध 
नहीं है यद्यपि श्रतिरंजना श्रौर श्रसामंजस्य के कारण प्रत्येक युग में कुछ विरोध 
दिखाई देता रहा है और श्राधुनिक युग में वह अधिक बढ़ गया है । वस्तुगत रूप के 
लावण्य श्रौर ग्रान्तरिक सौन्दर्यं का सहज सामंजस्य मनुष्य के प्राचीनतम जीवन 
में मिलता है । उसके प्राकृतिक जीवन के सुख और सुषमा इसी सामंजस्य पर निर्भर 
है । सांस्कृतिक जीवन में भी श्रान्तरिक सौन्दर्य की श्रभिव्यक्ति निरन्तर होती रही है । 
यद्यपि ग्रनुभूतिवादी इस बाह्य अभिव्यक्ति को गौण मानते हैं फिर भी विश्व के सभी 
महान्‌ कलाकारों का कृतित्व इसके महत्व को प्रमाणित करता है । सत्य यह है. 
कि सौन्दर्य की कल्पना व्यक्तिगत अनुभूति में न सम्भव है ग्रोर न पूर्ण होती है । 
एकाकी का भाव उपनिषदों के प्रजापति के समान उदासीन होता है । वह अनेकता 
के समात्मभाव में आनन्द को अभिलाषा करता है। समात्मभाव चेतनाओं का 
साम्य श्रथवा सामंजस्य है । किन्तु बाह्य रूपों और सत्ताश्रों की विविधता उसका 
आवश्यक निमित्त है। इसी समात्मभाव में ग्रात्मा का श्रान्तरिक सौन्दर्यं उदित 
होता है और वह आत्मा में उदित होने के साथ ही बाह्य अभिव्यक्ति में साकार 
होता है। वस्तुतः वाह्य अभिव्यक्ति के निमित्तों में ही सौन्दर्य का चेतन-भाव 
सचेतन होता है । बाह्य रूपों में ही श्रान्तरिक भावों की सहज अभिव्यक्ति होने के 
कारण ग्रान्तरिक भाव और बाह्य रूपों की सहज संगति होती है । संस्कृति को शुद्ध 
कलाओं की साधना में इस संगति का एक क्रम सम्पन्न होता है । इस क्रम को दिशा 
ग्रात्मभाव से वाह्य ग्रभिव्यक्ति की ओर है । कलाकृतियों के ग्रनुशीलन श्रौर प्रकृति 
के सौन्दर्यं दर्शन में इसका दूसरा क्रम सम्पन्न होता है । इस द्वितीय क्रम की दिशा 
वाह्य रूपों की अभिव्यक्ति से आत्मभाव के उदय की ओर है। किन्तु दोनों ही 
स्थितियों में एकाकी ओर व्यक्तिगत चेतना में नहीं वरन्‌ चेतनाश्रों के समात्मभाव 
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में ही सौन्दर्यं का स्वरूप सम्पन्न होता है। इस समात्मभाव की विभूति ही श्रात्म- 
गत और बाह्य दोनों प्रकार के सोन्दर्य-रूपों में भ्रानन्द का स्रोत प्रवाहित करती है । 
इसी विभूति की महिमा से सौन्दर्य का ग्रात्मगत भाव ब्रह्म के ऐश्‍वर्य की भाँति बाह्य 
रूपों में ्रभिव्यक्त होता है। यदि इसमें मायावादी वेदान्त को कोई आपत्ति हो 
तो इसे शक्ति का विमर्श कहना अधिक उचित होगा । दूसरी ओर प्रकृति के उप- 
करणों और जीवन के बाह्य साधनों की ऐन्द्रिक प्रियता इसी समात्मभाव की विभूति 
से ग्रात्मभाव के सौन्दर्य का श्रवगाहन करती है । यह समात्मभाव ही सौन्दर्य की 
विविध स्थितियों कें समन्वय का सूत्र बनकर जीवन में प्रकृति, कला और संस्कृति 
के सामंजस्य का विधान करता है। इस समाज और सभ्यता के विकास में इसी 
समात्मभाव के मंद हो जाने के कारण मुख्य कला की रचनाओं तथा प्रकृति के रूपों 
और कृत्रिम उपकरणों में क्रमश: उभयविध सौन्दर्यं का सन्निधान भी श्राज ग्रानन्द 
का संवाही. नहीं रह गया है । 
ऊपर कला और सौन्दर्य की साधना के जिन दो क्रमों का निर्देश किया गया 
गया है उन दोनों ही क्रमों में समात्मभाव का ग्राधान क्रमशः मन्द होने के. कारण 
कला के इन दोनों ही क्रमों में नन्द का स्रोत मन्द होता गया । समात्मभाव के 
मन्द होने का कारण सदा व्यक्तित्व का संकोच होता है। अपने म्रहंकार ग्रौर 
स्वार्थ की सीमाश्रो में व्यक्तित्व जितने कठोर होते जाते हें उतनी ही समात्मभाव 
की संभावना उनमें कम होती जाती है। यद्यपि सोन्दर्य शास्त्र का इतिहास _ 
कला और काव्य के इतिहास में उसी प्रकार उत्तरोत्तर विकास देखना 
चाहेगा जिस प्रकार समाज के श्रन्य ग्रंगों के. शास्त्र देखना चाहते हें, 
किन्तु सत्य यह है कि कला और सौन्दर्यं का सबसे अधिक सम्पन्न और समृद्ध 
रूप प्राचीन लोक-कलाग्रों श्रौर लोक-पर्वो में मिलता है । इनमें समात्मभाव 
सबसे भ्रधिक सहज और स्वस्थ रूप में सम्पन्न होता है। इसीलिये इनमें सौन्दर्य 
श्रौर आनन्द का नैसगिक स्रोत प्रवाहित होता है। प्राचीन काल के ये लोक-पवे 
ही कला और संस्कृति के सबसे उत्तम और समृद्ध रूप हैं। उनमें समात्मभाव 
का एक सहज सक्रिय और सजीव रूप मिलता है । एक सम्पन्न समात्मभाव 
की स्थिति से निसर्ग भाव से प्रसूत होने के कारण इनमें संकुचित श्र्थ में व्यक्तित्व 
रौर अहंकार का संश्लेष नहीं होता । लोक गीतों और लोक नृत्यों की रचना ` 
कदाचित्‌ कोई एक व्यक्ति नहीं करता । सामाजिक समात्मभाव की कलात्मक 
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स्थिति में ही उनका प्रणयन होता है। व्यक्तियों का जो इनमें सहयोग होता है 
उस पर व्यक्तित्व की छाप का आग्रह नहीं होता। इनमें व्यक्तियों की स्वतंत्र 
रचनाएँ भी होंगीं किन्तु वे भी लोक कला के सागर की वीचियाँ बन गई हैं । यदि 
लोक-गीतों के ये प्रणेता चाहते तो मध्य काल के कवियों और ग्राधुनिक लोक- 
गीतकारों की भाँति अपनी रचनाओं पर अपने नाम की छाप तो लगा ही सकते थे । 
ऋग्वेद के मंत्र प्राचीन लोकगीतों की भाँति ही कुल परम्पराश्रों में प्रणीत हुए हें । 
इसीलिए वे काव्य के सबसे अ्रधिक पूर्ण और सुन्दर रूप हें। समात्मभाव की स्थिति 
में ही उनका प्रणयन हुआ, समात्मभाव की स्थिति में ही वे गाये जाते थे श्र 
अधिकांश मंत्रों में समात्मभाव की भावना ही ओत-प्रोत है। भाव, रूप और तत्व 
तीनों की दृष्टि से समात्मभाव से सम्पन्न होने के कारण वे कला और सौन्दर्य की 
तीनों चिमाझ्रों की दृष्टि से पूर्ण हें। श्रेष्ठ लोक-गीतों की भी यही स्थिति है । 
लोक-नृत्यो में भी समात्मभाव की इन तीनों ही विमाश्रो का सन्निधान होता है । 
लोक-गीत कला और सौन्दये के स्रोत हैं जो जीवन के उन्नत हिमाचलों से निःसृत 
होकर निरन्तर प्रवाहित रहते हैं। लोक-नृत्य कला और सौन्दर्यं के उत्स हैं जिनमें 
कला और सौन्दर्यं का उल्लास समय समय पर उमड़ उठता है । किन्तु लोक-पर्व 
कला और सौन्दये के महासागर है जो सदा जीवन की तरंगों से ग्रान्दोलित रहते हैं, 
जिनके “गर्भ में भावों के भ्रनन्त रत्न और मोती भरे रहते हैं, जिनके असीम विस्तार 
एक ओर श्रपने वेलातट पर जीवन के धरातल तथा अभिषेक करते हैं और दूसरी 
ओर चेतना की दिव्य कामनाओं के क्षितिजों का श्रालिगन करते हें । इन लोकपर्वो 
में जीवन के यथार्थ के साथ कलात्मक सौन्दर्य की परिपूर्ण संगति है । वस्तुतः जीवन 
के यथार्थ की साधारण और विस्तृत भूमि पर कलात्मक सौन्दर्य के समन्वय से ही 
लोकपर्वो का रूप सम्पन्न होता है। समस्त समाज में व्यापक होने के कारण लोक- 
पर्वों के सौन्दर्यं का विस्तार जीवन और समाज के विस्तार के समान है । समात्मभाव 
पर आश्रित होने के कारण पवे के सौन्दर्य में भाव की गम्भीरता होती है । लोक- 
पर्वे की सुषमा में मानों समस्त जीवन और समाज सोन्दर्य से ग्रंचित हो जाता है । 
सौन्दर्यं की श्रालोक-रर्मियों से जीवन की गहराइयों में अनन्त ज्योतिलोकों की रचना 
होती है। मानों सारा जीवन ही कलामय हो जाता है । व्यापकता और गम्भीरता 
के कारण लोक-पर्वो में कलात्मक सौन्दर्य के स्फुरण की श्रसाधारणता महत्वपूर्ण नहीं 
रह जाती । भारतीय संस्कृति की परम्परा में लोक-पर्वो के दैनिक क्रम ने इस 
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असाधारण की भावना को और भी मन्द कर दिया है। मानों भारतीय जीवन का 
समस्त विधान लोकपर्वो का एक महासागर है और प्रत्येक दिन के पर्वे उसकी 
आलोकित वीचियां हें। साधारण बनकर मानों कला का सौन्दर्य जीवन में श्रात्म- 
सात्‌ हो गया है। किन्तु इस साधारणता में एकरसता के कारण नौरसता न ग्रा 
जाये इसलिये इन पर्वों की वीचियों में आकार श्रौर उत्कर्ष का एक तारतम्य है । 
उत्सवों के उत्कर्ष के इस तारतम्य के द्वारा मानों समस्त जीवन स्वरों के आरोह- 
अवरोह क्रस से निमित सौन्दर्यं की राक रागिनी बन जाता है। यह श्रारोह ग्रौर 
अवरोह दैनिक और व्यापक पर्वों की साधारणता की एकरसता भंग करने के साथ- 
साथ पर्वो के निरन्तर क्रम में भी नवीनता का निर्वाह करता, है । पर्वों की इस 
वषंव्यापी योजना के महासागर में दैनिक पर्वों की ऊत्तराधर वीचियों के साथ-साथ 
लोक-संगीत और लोक-नृत्य के ज्वार भी समाहित हैं । इस प्रकार लोक-पर्वो को 
यह निरन्तर परम्परा समस्त लोक जीवन में नित्य नये सौन्दर्य और श्रानन्द का 
संचार करती है। यही कला और सौन्दर्य का पूर्णतः सम्पन्न और समृद्ध 
रूप है । 
भारतीय संस्कृति की परम्परा के व्यापक लोक-पर्वो की तुलना में कला श्रौर 
सौन्दर्य के ग्रन्य समस्त रूप असाधारण और व्यक्तिगत हें । साधारण जीवन की 
उदासीन भुमि में वे उत्सों के समान उमड़ते हें। जीवन के यथार्थ और समाज की 
व्यापकतां के साथ उनकी पूर्ण संगति नहीं है । सामान्यतः समात्मभाव की स्थिति 
में ही महान्‌ प्रतिभाग्रों की कलांकृतियां भी उद्भूत और सम्पन्न हुई हें । किन्तु इन 
प्रतिभाग्रों के समात्मभाव को व्यापकता लोकपर्वो के समात्मभाव को तुलना में बहुत 
सीमित है । कतं.त्व का ग्रहंकार इसकी सबसे पहली सीमा है। भाव के श्रति- 
रिक्त इसके रूप और तत्व में भी समात्मभाव का सन्निधान सीमित परिमाण में ही 
होता है। लोकपर्वो का समात्मभाव पुणं ग्रौर व्यापक होता है । उसमें सभी जन 
समान रूप से सौन्दर्य के ख़ष्टा, भागी, ग्रौर अनुरागी होते हें । महान्‌ प्रतिभाओं 
की कलाक्कतियों में समात्मभाव की यह पूर्णता कर्त्ता ग्रौर श्रनुरागियों में विभाजित 
हो जाती है । प्रतिभा का परिप्रेक्ष्य सीमित होने के कारण जीवन के रूप और 
तत्व का समाहार भी सीमित ही होता है । जीवन का समग्र यथार्थं इन महान्‌ 
कृतियों में कलात्मक सौन्दर्य से अंचित नहीं हो पाता । व्यापकता की इस सीमा में 
सौन्दर्य में घनिष्ठता लाने के लिये रचना के शिल्प की समृद्धि होती है, जो विकिल- 
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मान के अनुसार कला के ह्लास का लक्षण है। प्रतिभा को महान कलाकृतियों का 
उदय और विकास व्यक्तित्व के अहंकार, श्रसाधारणता और समात्मभाव के संकोच 
के साथ ही हुआ है । इसमें सन्देह नहीं कि तत्व को दृष्टि से व्यापक न होते हुए 
भी इन कृतियों में भाव की गम्भीरता है तथा ये पूर्ण कलात्मक सौन्दयं के लिये 
अपेक्षित समात्मभाव की श्रेष्ठ निमित्तं बन सकती हैं । विकसित सभ्यता के युगों में 
जवकि समात्मभाव के ग्रन्य श्राधार उच्छिन्न हो रहे हैं, जीवन के सांस्कृतिक सौन्दर्य 
की रक्षा के आधार ये कलाकछतियाँ ही हैं। इस दृष्टि से कला के सीमित रूप होते 
हुए भी इन कृतियों की महिमा श्रसीम है । इसी महिमा के कारण इनके प्रति मनुष्य 
समाज का श्रसीम ग्रादर रहा है । वस्तुतः ये कलाक्कतियाँ लोक-पर्व के महासागर 
के पोत हें जिनके श्रवलम्ब से हम इस सागर के वेलातट का स्पर्श भी कर सकते हैं और 
दूसरी ओर दिव्य कामनाश्रों के अनन्त क्षितिजों की ओर अभियान भी कर सकते हें । 
किन्तु कलात्मक अभिव्यक्ति के शिल्प के विकास के कारण इन कलाक्ृतियों में समा- 
त्मभाव के भाव और तत्व के सीमित होने के साथ साथ रूप का महत्व बढ़ता गया 
है। धीरे धीरे यह 'रूप' एक शेली और शास्त्र बनता गया है तथा साधारण 
जन की पहुँच के बाहर होता गया है । यों समात्मभाव के संकोच में उद्भूत होने 
के कारण कलाक्ृतियाँ उत्तरोत्तर समात्मभाव के संकोच में ही फलित हुई। लोक 
जीवन से कला के क्रमशः दूर होते जानेका कारण समात्मभाव के ह्लास की 
यही गति है। जो बाह्य अ्रभिव्यक्ति समात्मभाव के सौन्दर्यं को साकार बनाती 
है उसकी व्यापक समात्मभाव के सौन्दर्य को उद्भूत करने की क्षमता निरन्तर कम 
होती गई। दूसरी ओर कलात्मक सौन्दर्य के अन्य प्राकृतिक और कृत्रिम 
उपकरणों में भी समात्मभाव का सौन्दर्यं क्रमशः कम होता गया । प्रकृति से 
सभ्यता क्रमशः दूर होती गई। विज्ञान और व्यापार की उन्नति से कुटीर- 
उद्योगों की लघुतर कलाश्रों में भी समात्मभाव का सौन्दर्य क्षीण होता गया । 
प्रकृति के उपादानों की ऐन्द्रिक प्रियता आज भी यथावत्‌ है । सभ्य. 
जीवन के उपकरणों में बाह्य रूप और ऐन्द्रिक प्रियता का सौन्दर्य समृद्ध हो 
रहा है। फिर भी कलाकृतियों के रस की भांति सौन्दर्य के ऐन्द्रिक उपकरणों 
का ग्रानन्द ग्राज क्यों मन्द होता जा रहा है ? इसका एक मात्र उत्तर यही है 
कि जिस समात्मभाव की व्यापकता में प्राचीन कला में सौन्दर्ये का स्रोत उदित 
हुआ था। उसके प्रवाह सभ्यता की मरुभूमि में सूख रहें हुँ। यान्त्रिक उत्पादन 
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के युग में जीवन के उपकरणों में समात्मभाव के सौन्दर्यं का सन्निधान ग्राज कठिन 
दिखाई देता है । जीवन में समात्मभाव की मन्दता के कारण कलाकृतियाँ भी 
समात्मभाव के सौन्दर्य के जागरण और स्थापन में भ्रसमर्थ हें । इसीलिये सांस्कृतिक 
आनन्द से विमुख होकर सभ्यता की गति ऐन्द्रिकता की उन्मादक प्रियता की श्रोर 
बढ़ रही है । सभ्यता की इन सीमाओं का संकोच अनन्त: मनुष्य जीवन की 
विडम्बनामयी असफलता प्रमाणित होगा । लोक-कला और लोक-संस्क्ृति में सभ्य 
समाज की रुचि इस सत्य का संकेत करती है कि मनुष्य की पीडित ग्रात्मा. सभ्यता 
की श्रान्तियों में भी अपने स्वरूप के मौलिक सत्य की खोज में भटक रही है |. 
किन्तु दूसरी ओर सभ्यता की सीमाओं और श्रसमर्थताग्रों ने लोक-कला श्रौर लोक- 
संस्कृति को प्रदर्शिनी के रूप में प्रस्तुत करके एक कौतूहल और मनोरंजन की वस्तु 
बना रखा है । इस विडम्बना में लोक संस्कृति और लोक कला का शेष सौन्दर्यं 
भी अपने स्वरूप को भूलकर विशीणे हो रहा है । वस्तुत: यह प्रदर्शन लोक-कला 
और लोक-संस्कृति के जीवित रूप नहीं वरन्‌ उनके अभिनय मात्र हें । यह ग्रभिजात 
कला के रूप में लोक-कला का अनुवाद है। यह फिर एक बार प्रतिभाश्रों की : 
रुपात्मक कला के शिल्प की लोक-कला की निसर्ग ग्रात्मा पर विजय है। यही 
विजय जीवन्त कला की पराजय भी है । प्राचीन लोक-पर्वों और लघुतर कलाश्रों 
के सहज और व्यापक सौन्दर्या में ही कला की जीवन के समग्र ओर साधारण यथार्थ 
से संगति संभव है । गाज हम कलात्मक सौन्दर्य की इस पूर्णता से बहुत दूर ग्रा 
गये हें । यह तथ्य कला को प्राचीन रूप को पुर्णता को किसी प्रकार भी खण्डित 
नहीं करता । आज सभ्यता को सीमाश्रों के कारण हम कला के उस पूर्ण और स्वस्थ्य 
रूप को जीवन में प्रतिष्ठित करने में ग्रसमर्थ हें, यह हमारी विवशता है, कला 
की विफलता नहीं । सभ्यता की इन सीमाओं ओर विवशताग्रों में कला का 
सौन्दर्यं भ्रभिजात्य का कृत्रिम श्रलंकारः बन सकता है, ऐसी स्थिति में वह 
समग्र समाज की सम और व्यापक आत्मा नहीं बन सकता । जब श्रलंकारों को 
भ्रान्ति मनुष्य को संतुष्ट न कर. सकेगी तो सम्भव है एक बार फिर मनुष्य को 
आत्मा कला के जीवित रूप में अपने स्वरूप का श्रनुसंधान करने की ओर तत्पर 
हो । कला के इस जीवित और व्यापक रूप की भूमिका में ही शुद्ध और ग्रभिजात 
कलाश्रों की साधना भी जीवन के सौन्दर्य को समृद्ध बना सकेगी । 
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अध्याय ४२ 
जीवन ओर संस्कृति में सल्यं-शिंवं-सुन्द्रम 


मनुष्य के इतिहास और उसकी संस्कृति को देखने से विदित होता है कि 
सत्यं, शिवं, सुन्दरम्‌ की त्रिवेणी के किनारे ही उसके ऐतिहासिक पर्वो के पीठ तथा 
सांस्कृतिक तीर्थ बसे हैं। सत्य की जिज्ञासा तो मनुष्य की मूल प्रेरणा रही है । 
मूलतः सत्य के निरपेक्ष अनुराग ने ही मनुष्य के श्रनुसन्धान को प्रेरित किया है । 
सत्य की इस शोध में कितना त्याग, तप और बलिदान मनुष्य ने किया है इसका 
इतिहास एक साथ मनुष्य की महिमा और सत्य के गौरव को प्रमाणित करता है । 
प्राचीन भारत के ऋषि मुनियों ने जीवन के श्रान्तरिक श्रौर श्राध्यात्मिक सत्य की 
साधना में श्रपना तपोमय जीवन ग्रपित किया है । योरोप के श्रनेक सत्याथियों ने 
प्रकृति के सत्यों के उद्घाटन में अपने प्राणों की बलि दी। पूर्वे की आध्यात्मिक 
विभूति ऋषियों की उसी साधना की विभूति है । आधुनिक विज्ञान योरोप के उन्हीं 
बलिदानी श्रन्वेषकों के उद्योग का फल है । मुनियों और वैज्ञानिकों को यह तत्व- 
जिज्ञासा साधारण जनों में भी पाई जाती है। शैशव से ही मनुष्य का कोतूहूल 
सृष्टि और जीवन के तत्वों की जिज्ञासा करता है । मनुष्य की यह जिज्ञासा सदा 
ही बनी रहती है । किसी वस्तु में भी रहस्य का आभास होने पर वह उसे जानना 
चाहता है। जानकर सन्तुष्ट होता है, साथ हीं मनुष्य अपने ज्ञान को अपने तक 
सीमित रखना नहीं चाहता । वह.भ्रपने ज्ञान का वितरण कर दूसरों को उसका 
भागी बनाना चाहता है । वह दूसरों के ज्ञान का भी भागी बनना चाहता है! 
सत्य का साभीदार बनाने और बनने की वृत्ति मनुष्य की सामाजिकता का एक रूप 
है। पहला चरण मनुष्य की चेतना का सौन्दर्य है, दूसरा उसकी वृत्ति के शिवत्व 
का प्रमाण है। मनुष्य की सभ्यता श्रौर संस्कृति के विकास में सत्य का यह त्रिविध 
रूप ही आधार रहा है। इतिहास, विज्ञान, शास्त्र, कला, साहित्य, दर्शन आदि 
-सभी किसी न किसी रूप में सत्य की साधना के ही फल हैं । 

किन्तु सत्य स्वरूपतः निरपेक्ष है। अतः जहाँ तक सत्य के निरपेक्ष रूप का 
सम्बन्ध है उसमें मनुष्य की प्रतिभा का प्रकाशन ग्रवद्य हुआ हैं और साथ ही जन- 
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साधारण की बुद्धि का विकास भी हुआ है । किन्तु संस्कृति के स्वरूप निर्माण में 
सुन्दरम्‌ और शिवम्‌ का योग अधिक है। परार्थ श्रौर पारस्परिकता संस्कृति की 
मूल धुवा हैं । इनका विस्तार सत्य के निरपेक्ष रूप की अपेक्षा सुन्दरम्‌ श्रौर शिवम्‌ 
में अधिक होता है। सत्य के जिस पूर्ण रूप में इन तीनों का समाहार है वह तो 
मनुष्य की सांस्कृतिक साधना का पूर्णं समाधान बन सकता है। किन्तु सत्य का 
निरपेक्ष रूप केवल जिज्ञासा का समाधान श्रौर बुद्धि का परितोष करता है । बुद्धि 
स्वरूपतः निष्क्रिय और एकान्त है। क्रिया और सामाजिकता उसके स्वरूपगत: 
लक्षण नहीं हैं । संस्कृति मनुष्य के सामाजिक विकास का सक्रिय रूप है । सामाजिक 
सम्बन्ध में ही सुन्दरम्‌ श्रौर शिवम्‌ के स्वरूप का विस्तार होता है। सुन्दरम्‌ 
प्रकाशन और प्रदान है। शिवम्‌ प्राप्ति और आदान है । सत्यं, शिवं, सुन्दरम्‌ का 
यह आदान-प्रदान प्राकृतिक आदान-प्रदान से भिन्न है । प्राकृतिक ग्रादान-प्रदान 
देश, काल, कारण, व्यक्तित्व आदि के प्राकृतिक नियमों से नियंत्रित रहता है | 
देश, काल के नियम से सीमित होने के कारण तद्गत अयौगपद्य प्राकृतिक श्रादान- 
प्रदान को सीमा है। प्राकृतिक वस्तु एक ही देश-काल में हो सकती है तथा एक 
ही व्यक्ति उसके भाव और भोग का ग्राश्रय हो सकता है । कारणता का श्रनिवाये 
नियम उसमें>स्वतंत्रता की सीमा है । किन्तु सांस्कृतिक भावों के सत्यं, शिवं, सुन्दरम्‌ 
के आदान-प्रदान में देश-काल-गत यौगपद्य संभव है । संस्कृति के भावों का विस्तार 
देश-काल से ऊपर संभव है । प्राकृतिक वस्तु के विपरीत सांस्कृतिक. भाव अनेक देश 
और अनेक कालों में युगपत्‌ संभव हो सकता है। अनेक व्यक्ति एक साथ उस भाव 
के सौन्दर्यं श्रौर मंगल के भागी बन सकते हें । इस विस्तार और विभाजन से 
सांस्कृतिक भावों का मूल्य, महत्त्व और आनन्द घटता नहीं वरन्‌ बढ़ता है । प्रकृति 
से विपरीत भाव-समृद्धि का यही क्रम संस्कृति का मर्म है । प्राकृतिक कारणवाद के 
विपरीत स्वतंत्रता इस समृद्धि की विभूति को भ्रगुणित बढ़ा देती है। आत्मा की 
स्वच्छन्द प्रेरणा से श्रनेक देशों ग्रौर कालों में एक साथ भ्रनेक व्यक्तियों के जीवन की 
विभूति बनकर संस्कृति के भाव स्वार्थ और भ्रहंकार की प्राकृतिक सीमाश्रों को भंग 
कर परार्थं श्रौर पारस्परिकता के तादात्म्य में जीवन के नवीन क्षितिजों का उद्घाटन 
करते हैं। मनुष्य की विकसित चेतना और समृद्ध भावना इसी सांस्कृतिक 
साधना में सार्थक होती रही है। इसी साधना में उसकी अनेकविध सामर्थ्ये को 
भीःसफलता का गौरव मिला है। सत्य इसी साधना का स्रोत तथा शिवम्‌ और 
सुन्दरम्‌ उस स्रोत के फूल हैं । 
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संस्कृति के इन भावों का विस्तार स्वतंत्र रूप से हुआ है । आत्मा की स्वतंत्र 
चेतना इसकी प्रेरणा रही है । किन्तु प्रकृति जीवन का अनिवार्य श्राधार है | श्रतः 
प्रकृति की सहज भूमिका पर ही संस्कृति के स्वतंत्र भावों की प्रतिष्ठा होती रही है। 
प्राकृतिक आधारों में सांस्कृतिक भावों का भ्रन्वय सृष्टि की सफलता का एक अदभुत 
रहस्य है । सभ्यता के इतिहास में संस्कृति के इस समन्वित रूप का प्रमाण मिलता 
है । मनुष्य जीवन में हमारी प्राकृतिक वृत्तियों के धमं प्राकृतिक न' रहकर सांस्कृतिक 
बन गये हें । प्रकृति के स्वार्थमय श्राधार पर परार्थ और पारस्परिकता का नवीन 
सांस्कृतिक विधान प्रतिष्ठित हुआ है । मनुष्य की भोजन, श्राश्रय, काम आदि की प्रवृत्तियाँ 
पूर्णतः प्राकृतिक और स्वार्थंमय नहीं हैं, वह भ्केले की अपेक्षा संग में भोजन करना 
अधिक पसन्द करता है । स्वयं खाने के साथ साथ दूसरों को खिलाने में भी उसे 
आनन्द मिलता है उसका आश्रय व्यक्तिगत निवास नहीं है। उस निवास के दूसरों 
के द्वारा उपयोग में उसे श्रानन्द मिलता है। उसका काम भी केवल प्राकृत भोग 
नहीं है। शरीर-धर्म के साथ साथ उसमें मनोभाव का अपरिमित आनन्द श्रन्वित 
है। इसके अतिरिक्त भोजन, आवास और काम तीनों में सांस्कृतिक भावों और 
परम्पराश्रों के सृजन का सूत्र भी है। इस सुजन में सुन्दरम्‌ और शिवम्‌ के सांस्कृतिक 
भावों का समावेश है । संस्कृति भावों के सृजन की एक सक्रिय परम्परा है । इन 
भावों में प्रदान सौन्दर्य का तत्व है और श्रादान शिवम्‌ का तत्व है । वस्तुतः इनको 
प्रदान और आदान कहना ग्रौपचारिक तथा सापेक्ष है। चेतना के भाव-लोक में 
'स्व” और 'पर' का भेद कठोर नहीं सापेक्ष और व्यावहारिक ही है। 'स्व' की श्रपेक्षा 
से सुन्दरम्‌ की अभिव्यक्ति दूसरों को अपने अनुभव में भाग लेने के लिये आमन्त्रण 
है । इस दृष्टि से हम उसे 'प्रदान' कह सकते हें । स्वरूपतः वह अभिव्यवित ही है । 
इसी प्रकार शिवम्‌ में दुसरी के अनुभव में भाग लेने को आदान कहा जा सकता है । 
किन्तु वस्तुतः शिवम्‌ में हम दूसरे के अनुभव में भाग लेकर अपनी चेतना के भाव 
का योग दे सकते हैं। श्रतः शिवम्‌ को आदान कौ अपेक्षा ग्रात्मदान कहना अधिक 
उचित है । दोनों में ही चेतना का समात्मभाव है शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ का समान 
आधार है । समात्मभाव के मूल में ही सुन्दरम्‌ की अभिव्यक्ति श्रौर ग्रात्मदान के 
भाव पुष्पित श्रौर फलित होते हैं । ये भावगत सौन्दर्यं श्रौर मंगल सांस्कृतिक विकास 
के ग्रान्तरिक तत्व हें । किन्तु बाह्य ख्पों और व्यवहारों में ही संस्कृति का यह 
सूक्ष्म तत्व साकार होता है । संस्कृति के क्षेत्र में एक ओर कला और साहित्य में 
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वर्णो श्रौर स्वरों तथा शब्दों के भव्य रूपों की रचना होती रही है। दूसरी श्रोर 
सामाजिक व्यवस्था में मानवीय सम्बन्धों के सुन्दर और शिव रूप समृद्ध होते रहे 
हैं। सौन्दर्य और मंगल के श्रान्तरिक भाव मानवीय जीवन की विभूति हें । उनके 
अनुरूप बाह्य रूपों, सम्बन्धों और व्यवस्थाश्रों की रचना प्रकृति की सृष्टि का 
दिव्य ग्रभ्युदय है । 
` कला, साहित्य और काव्य में संस्कृति की इसी विभूति की रचनात्मक परम्पराएँ 
निर्मित होती हें । कोई भी कला, साहित्य या काव्य इस सांस्कृतिक परम्परा 
में क्या स्थान और महत्त्व रखता है इसका निर्णय इसी पर निर्भर है कि उसमें 
संस्कृति के मूल भावों की परम्परा का कितना वैभव समाहूत है तथा सांस्कृतिक 
भावों की भावी परम्परा्रों को प्रेरणा देने की कितनी शक्ति है । अ्रतीत की विभूति 
को ग्रात्मसात करके तथा भावी सम्भावनाश्रों के बीजों का सृजन करके ही वत्त॑मान 
की साहित्य-साधना कृतार्थ होती है। उपनिषदों के 'कविर्मनीषी परिभुः स्वयम्भूः' 
तथा गीता के 'कवि पुराणमनुशासितारम्‌' वचन कदाचित्‌ काव्य की इसी सृजनात्मक 
त्रिकाल व्यापि तथा कालातीत वृत्ति का संकेत करते हैं। शंकराचार्य का 'कविः 
क्रान्तदर्शी सर्वेहृक' मंत्रभाष्य इस धारणा का समर्थन करता है। उपनिषदों का 
आध्यात्मिक रसवाद काव्य और कविधमं की इस भावना के पुर्णत: अनुरूप है । काव्य 
को यही त्रिकाल श्रौर कालातीत साधना उसका सनातन सौन्दर्य है । उसकी रचना- 
त्मक प्रेरणा ही उसका शाश्‍वत मंगलसूत्र है। काव्य का यही सौन्दर्य और मंगल 
उसे संस्कृति की विभूति बनाता है। यही विभूति जीवन के ग्रान्तरिक आनन्द 
का ्रक्षय स्रोत है | 
सत्य के ग्राधार पर शिवम्‌ श्रौर सुन्दरम्‌ में जीवन की संस्कृति की परिणति 
होती है । पुराण और स्वयम्भु कवि परमेश्वर की सृष्टि के विकांस तथा मनुष्य 
जीवन के विकास का यही क्रम है । सांस्कृतिक काव्य में भी सर्ग और जीवन का 
यही क्रम ग्रभीपष्सित है । सगे के क्रम में प्रकृति के सत्य पर सौन्दर्य की श्रभिव्यक्ति 
हुई और मनुष्य की प्रेम भावना के शिवम्‌ में सृष्टि को पूर्णता प्राप्त हुई । शिवम्‌ 
: के प्रेम, रस और आनन्द में सृष्टि का सोन्दये सार्थक हुश्रा। इसी प्रकार मनुष्य 
के व्यक्तिगत जीवन में बाल्यकाल सत्य का युग है । बालक के जिज्ञासा और 
कौतूहल उसके श्रनवरत भ्रनुसंधान की प्रेरणा बनते हें । बालक की वृत्ति स्वार्थमय 
होती है । वह दूसरों से ज्ञान प्राप्त करना चाहता है श्रत: उसमें शिव की श्रस्फुट 
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क्षमता तो होती है किन्तु उसका ज्ञानार्जन स्वार्थमय संचय के रूप में ग्रधिक होता 
है। अपने बाल-समाज में श्रपने साथियों के साथ प्रायः प्रकट होने वाली उसकी 
सहानुभूति और उसके प्रेम में शिवम्‌ का भाव श्रधिक स्फुट रूप में देखा जा सकता 
है। सुन्दरम्‌ का भाव बालकों में इससे श्रधिक स्फुट होता है। वे चाहते हैं कि 
उनके क्रीड़ा, कला-कौशल श्रादि के आनन्द में दूसरे भी भाग लें । कंशोर में 
सुन्दरम्‌ के साथ-साथ शिवम्‌ की भावना की श्रधिक वृद्धि होती है। अबोध और 
स्वार्थमय वाल्य के बीत जाने पर कशोर में साहस, उत्साह, त्याग, सेवा, सौहार्द 
आदि की ऐसी अपूर्व वृत्तियाँ उदित होती हैं जो शिवम्‌ के महत्त्वपूर्ण तत्व हैं । 
राम का ताड़का-बध, अभिमन्यु का चक्रव्यूह भेदन, गोरा-बादल की वीर गति, 
गोविन्दसिह के पुत्रों और हकीकतराय का बलिदान आदि कंशोर के इसी उदार और 
उज्जवल विकास के उदाहरण हें । रचना शिवम्‌ का एक मुख्य तत्व है । बाल्य में 
यह रचना बाह्य और प्राकृत होती है। ्रभिव्यक्ति के कारण उसमें सुन्दरम्‌ 
का भाव तो होता है किन्तु शिवम्‌ का भाव इतना स्फुट नहीं होता । कंशोर के 
स्नेह-सम्बन्धों तथा सहयोगों में ्रान्तरिक भाव-सृष्टि का अपूर्व उदय होता है । यौवन 
में शुन्दरम्‌ के उत्कषं में जीवन के काव्य की पूर्णं परिणति होती है.। प्राकृतिक 
और श्रान्तरिक उत्कर्ष की विभूति में विभोर यौवन वासन्ती प्रकृति के समान 
अपने व्यक्तित्व का सौन्दर्यं और सौरभ चतुदिक विकोणं करके सवको अपनी विभुति 
में भाग लेने का श्रामन्त्रण देता है। लोक की प्रशंसा और प्रेम के अनुदान 
में उदारता का श्रनुभव कर कशोर का शिवम्‌ भी यौवन में अधिक समृद्ध और 
` समर्थ हो जाता है, यदि प्रकृति का आवेग और सुन्दरम्‌ का उदार स्वार्थं उसे अभि- 
भूत न करले । कशोर में शिवम्‌ की अपूर्व और स्फुट वृद्धि मानवीय विकास में 
उसके महत्व की द्योतक है । सत्य के आधार पर शिव की प्रतिष्ठा करके सुन्दरम्‌ 
में उसकी परिणति जीवन और संस्कृति के काव्य का लक्षण है । प्रकृति कें काव्य 
का क्रम इससे भिन्न है । उसमें प्रकृति के वैभव ग्रौर मनुष्य के देह में सत्य के 
आधार पर सुन्दरम्‌ की अभिव्यक्ति पहले हुई । प्राकृतिक विकास की पूर्णता के 
बाद ही चेतना के सांस्कृतिक शिवभाव का विकास हुश्रा । 

मानवीय साहित्य के काव्य में प्रकृति और संस्कृति के ये दोनों ही संस्कार 
काम करते रहे हैं। मानवीय संस्कृति के बाल्य का इतिहास तो अधिक उपलब्ध _ 
नहीं है किन्तु उसके कैशोर में शिवम्‌ के भाव को प्रधानता स्पष्ट है। व्यास, 
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वाल्मीकि के काव्यों में शिवम्‌ का ही प्रभुत्व है । सुन्दरम्‌ का पर्याप्त समन्वय 
होते हुए भी उनमें दूसरों की अनुभूति का भागी बनकर उसे समृद्ध बनाने का शिव 
भाव ही उनमें प्रचुर है। कालिदास का काव्य पूर्ण यौवन का काव्य है जिसमें 
शिवम्‌ का पर्याप्त भ्रन्वय होते हुए मी सुन्दरम्‌ की प्रधानता है। भवभूति, भारवि 
आऔर वाण के काव्य में कालिदास के काव्य के इस समन्वय का निर्वाह करने का 
सचेतन प्रयत्न है । ऋग्वेद के बाद ही भारतीय संस्कृति में वृद्धत्व के दर्शन दिखाई 
देने लगे थे। यजुर्वेद श्रौर ब्राह्मण ग्रन्थों की कठोर यज्ञ-विधियाँ तथा सूत्रों के 
सिद्धान्त-विधान भी इसी के लक्षण हें । वैदिक युग के अपकर्ष काल में उपनिषदों 
के ग्रध्यात्मे तथा जेन और बौद्ध धर्मो की भ्रहिसा भौ इसी का संकेत करते हैं । 
किन्तु काव्य कालमयी होता है। कवि को प्रतिभा समय को सीमाश्रों को लाँघकर 
जीवन के अमृत तत्वों का चित्रण करती है । कालिदास में इस प्रतिभा का श्रद्भुत 
रूप देखने को मिलता है। भारवि, भवभूति ग्रौर वाण में भी यह प्रतिभा अपने 
धमं के प्रति सजग है । किन्तु सभी में ऋग्वेद के ब्राद श्रारम्भ होने वाले वृद्धत्व के 
संस्कारों का कुछ न कुछ प्रभाव है । 
वृद्धत्व में भविष्य की संभावनाओं का अन्त होने के कारण चेतना श्रतीत की 
परम्परा्रों का ही पिष्टपेषण करती है। नियमों के यान्त्रिक पालन श्रौर शासन 
का मोह बढ़ जाता है। भोग में भ्रसमर्थ होने पर भी मानसिक विलास की कामना 
प्रबल हो उठती है। उपनिषदों में बाल्य की सरलता को साधना की पराकाष्ठा 
माना है । किन्तु वस्तुतः वार्धक्य में बाल्य के समान स्वार्थ का श्रभ्युदय होता है । 
वार्धक्य में सत्य प्रगतिशील नहीं रहता । वह स्थिर होकर जड़ बन जाता है । 
स्वार्थं के कारण शिवम्‌ की संभावना बहुत कम हो जाती है । सुन्दरम्‌ के लिये भी 
जीवन में अनुभूति की भव्य विभूति भ्रधिक नहीं रह जाती । इसीलिए मध्ययुग के 
संस्कृत ग्रौर हिन्दी काव्य में हमें न सत्य का प्रगतीशील रूप मिलता है और न 
शिवम्‌ को भावना और सुन्दरम्‌ की श्रभिव्यक्ति ही श्रधिक है । मनोविलास, काम 
शास्त्र ग्रोर काव्य-शास्त्र के नियमों का निर्वाह तथा बुद्धि के कौशल का चमत्कार 
यही इस काव्य के मुख्य लक्षण हें । श्रद्धा श्रौर समर्पण का श्राश्रय भी वृद्धत्व का 
लक्षण है और वह भक्तिकाव्य को जन्म देता है। माघ, श्रीहर्ष, तुलसी, देव, 
“बिहारी आदि में काव्य का यही खूप प्रधान है । सजीव सत्य तथा शिवम्‌ श्रौर 
सुन्दरम्‌ के भ्रन्वय से युक्त यौवन के काव्य के उदाहरण इस युग में बहुत कम मिलते 
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है। राष्ट्रीय जागरण के ग्ररुणोदय में प्रसाद और निराला के काव्य में हमें इसका 
पुर्वंदशेन मिलता है। स्वतंत्रता के प्रभात में ग्रनेक कवि-किशोरों के कंठ से इस 
स्वस्थ काव्य के स्वर फूट चले हें । °. 
सम्पूर्णं काव्य की दृष्टि से कालिदास का काव्य इस ग्रादशें के सबसे अधिक 
निकट है । उसके सम्बन्ध में केवल एक ही श्राक्षेप किया जा सकता है । वह यह 
कि कामसूत्र के प्रभाव के कारण यौवन का प्राकृत रूप ही कालिदास के काव्य में 
अधिक प्रस्फुटित हुआ है । उसमें विलास श्रौर सोन्दर्य की प्रधानता है । शिवम्‌ के 
तत्व उसमें अनेक स्थानों पर समाहृत हैं । किन्तु उनका समस्त काव्य सुन्दरम्‌ से 
सुषमित शिवम्‌ के स्फुट श्रौर ओजस्वी रूप को प्रस्तुत न कर सका । शिव के 
रचनात्मक रूप को ओज का सम्बल चाहिये । कालिदास के काव्य में प्रसाद और 
माधुर्य की प्रधानता है । प्रसाद सत्य का गुण है। वह काव्य में सत्य को हृद्य रूप 
देता है। माधुर्य सुन्दरम्‌ का गुण है। वह काव्य को रमणीय बनाता है । किन्तु 
जीवन के सजीव सत्य को शिव-भावना का रचनात्मक रूप देने के लिये ग्रोज गुण की 
अपेक्षा है। प्रसाद और निराला के काव्य में जहाँ जहां शिवम्‌ का यह रूप स्फुट 
हुआ है, वहाँ श्रोज के ही द्वारा हुआ है। झाधुनिकतम काव्य में छायावाद के 
कोमल भाषा-संस्कार तथा भारतीय स्वभाव की प्रकृत-मृदुलता के कारण माधुये की 
अभिव्यक्ति ही अधिक हो रही है । युगों के बन्धन श्रोर कु ठाम्रों के कारण श्रात्मा- 
भिव्यक्ति के सुन्दर काव्य के सहस्रशः स्रोत फूट पड़े हैं। प्राकृत यौवन को वृत्ति 
तथा युग की तदनुरूप प्रवृत्ति भी इसका कारण है । किन्तु माधुय ग्रोर सौन्दर्य के 
इस सागर में भी समय-समय पर ग्रोज के ज्वार उठते हैं। गोज की ऊष्मा से 
उठकर निर्माणमुखी मेघमालाएंँ सांस्कृतिक यौवन के गौरीशंकर के मार्ग का अनुसरण 
भी करती हैं । 
किन्तु व्यास और वाल्मिकी के बाद भ्रधिकाँश काव्य में प्राकृत यौवन का रूप 
ही ्रभिव्यक्त हुआ है । अतः उसमें सुन्दरम्‌ की ही प्रधानता है । जो काव्य अतीत 
परम्पराओं के पिष्ट-पेषण, नियमों के आग्रह और मनोविलास से पूर्ण है वह तो वृद्धत्व 
का लक्षण है। साहित्य में वह उतना ही मान्य है जितने समाज में वृद्ध । किन्तु 
जिस काव्य में यौवन का रूप प्रस्फुटित हुआ है उसमें भी विलास, माधुये और 
सोन्दये की प्रधानता है । श्रात्माभिव्यकिति को प्रमुखता के कारण उनमें सुन्दरम्‌ का 
रूप ही अधिक निखरा है, आधुनिक युग का अधिकांश गीतिकाव्य इसी ग्रात्मा- 
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भिव्यक्ति से प्रेरित होने के कारण सुन्दरम्‌ की कोटि के अन्तर्गत है। वाल्मीकि के 
बाद सांस्कृतिक-यौवन का परिपूर्ण काव्य भारतीय साहित्य में दुलंभ ही है । 
कालिदास, भारवि, भवभूति, बाण, प्रसाद, निराला और दिनकर के स्वस्थ संस्कारों 
को आत्मसात करके निकट भविष्य में सांस्कृतिक-यौवन के सत्य पर आश्रित, सुन्दरम्‌ 
से सुषमित, शिव-काव्य का सूर्योदय हिन्दी जगत में होगा । “पाती” इस सूर्योदय 
की प्रभाती है । 
प्राचीन भारतीय साहित्य में ऋग्वेद और ग्रथवेवेद के मौलिक मंत्रों में लोक- 
जीवन के सृजनात्मक सत्य की जो सुन्दर ग्रभिव्यक्ति हुई है, वही मानवीय संस्कृति के 
मंगलमय उत्कर्ष का उत्कृष्टतम रूप है। सत्य संस्कृति का ग्राधार, शिव उसका 
तत्व और सुन्दरम्‌ उसका रूप है । सत्य के अन्तर्गत जीवन की सत्ता के प्राकृतिक 
तथ्य और मानसिक सिद्धान्त समाविष्ट हैं। शिवम्‌ के श्रात्मदान श्रौर सुन्दरम्‌ की 
अभिव्यन्ति में मानवीय चेतना के तादात्म्य-भाव का समन्वय है । यही तादात्म्य 
आन्तरिक ग्रानन्द का मूल है । श्रानन्द के इसी मूल से उत्पन्न होने के कारण ऋगवेद 
का वातावरण उत्साह और उल्लास के सुमनों और सौरभ से परिपुर्ण है । ऋग्वेद 
भारतीय संस्कृति के उत्कर्ष के वसन्त ग्रौर यौवन का प्रतीक है । पूर्वी और पश्चिमी 
दोनों ही प्रकार के विद्वान इस विचार से सहमत हें । आनन्द, उत्साह, उल्लास 
और आशा के जो भाव ऋगवेद के मंत्रों में ओत-प्रोत हैं वे मनुष्य के जीवन और 
उसकी सामाजिक संस्कृति के यौवन के लक्षण हैं। जो वेद के पूर्व का इतिहास 
अनुपलब्ध होने के कारण वेद को भारतीय संस्कृति का आरम्भ मानते हैं और उसमें 
सभ्यता के आदिम लक्षण ढूढते हैं, उनमें बहुत से भ्रम में हैं ग्रौर बहुत से जानबूक 
कर अन्याय करते हैं। हमारी समस्त धामिक और सांस्कृतिक परम्परा बिना जाने 
हुए भी वेदों को मुर्धन्य मानती आई है । दर्शनों ने भी उन्हें एक ग्रखण्ड ग्रागम 
प्रमाण का पद दिया । जनता के सांस्कृतिक जीवन से उदित होने के कारण लोक- 
मानस में वेद-मंत्रो की प्रतिष्ठा स्वाभाविक थी । 
वेदों के मंत्र अध्ययन की वस्तु नहीं वरन्‌ लोक-जीवन के सांस्कृतिक पर्वो के 
श्रान्तरिक आनन्द के मुखर-गान थे। लोक-मानस की गहराइयों में उनके मूल थे 
और इन्हीं मुणालों से कोमल और उज्ज्वल मूलों से मंत्रों के ये राज-कमल विकसित 
हुए थे। इन राजकमलों से जीवन की श्री का सौरभ देश में विकीणे हो गया । 
लोक-जीवन की श्री तथा उसके सौन्दयं और श्रानन्द के ग्रधिष्ठान होने के कारण 
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वेदों की उपेक्षा करके कोई भी नेता अपने मत से भारतीय जनता को प्रभावित 
नहीं कर सकता था । इसीलिये यज्ञ और कर्मकाण्ड के धर्म की प्रतिष्ठा पुरोहितों 
ने वेद-मन्त्रों के ग्राधार पर ही की । आज तक हमारे लोक जीवन के संस्कारों 
में वेद-मन्त्रों का यह ग्रनुषंग चला आता है। यजुर्वेद और ब्राह्मण-ग्रन्थों 
के कर्मकाण्डमय धर्म के बाद भी अनेक विचारुक्रान्तियों ने वेदों को 
मान्यता का श्रवलम्ब लिया । उपनिषद्‌ जिनमें, कर्मेकाण्ड का खण्डन किया 
गया है, वेदान्त माने जाते हैं। इसके अतिरिक्त अनेक धर्म-शास्त्र, दशन | 
आदि वेद के सर्वथा श्रनुकूल न होते हुए भी श्रपने को वेदमूलक मानते हें । सांख्य 
के समान जो दरशन प्राचीन और महत्त्वपूर्ण होते हुए भी वेद में अधिक अवलम्ब न 
पा सके उनकी परम्परा आगे नहीं चल सकी । सांख्य का सूत्र ही श्रनुपलब्ध 
दर्शन-सूत्रों में अकेला है। चार्वाक का मत - भौतिकवादी श्रौर लोकप्रिय होने पर 
भी अपने को वेद-विरुद्ध घोषित करने के कारण ही आदर नहीं पा सका । सांख्य 
सूत्र को भांति चार्वाक मत का वृहस्पति-सूत्र भी अनुपलब्ध है। उसका और 
भी कोई ग्रन्थ नहीं मिलता । वैशेषिक सूत्र के आरम्भ में ही 'तद्दचनादाम्नायस्य 
प्रामाण्यम्‌? कहकर वेद की वन्दना की गयी है । न्याय की परम्परा दर्शन के क्षेत्र 
में विरोध और विवाद उत्पन्न हो जाने के कारण विद्वानों में जीवित रही । पूर्व- 
मीमांसा वैदिक कर्मकाण्ड की विधियों भ्रादि का ही विवेचन है। किन्तु पुरोहितो 
और विद्वानों को छोड़कर साधारण जनता उसके नाम से भी परिचित नहीं । 
इसका कारण यही है कि कर्मकाण्ड के जिस दर्शन का वेद मंत्रों पर आरोपण 
किया गया है। वह उनकी मौलिक भावना के श्रधिक अनुरूप नहीं है । वेदान्त 
दर्शन की लोकप्रियता का कारण यह नहीं है कि जनता उसके सिद्धान्तों से परिचित 
है अथवा उन्हें मानती है वरन्‌ उसका यह कारण है कि ब्रह्मवाद से श्रनुमित अथवा 
ग्रनुमत सामाजिक और सांस्कृतिक तादात्म्य का भाव वैदिक जनता और जीवन 
की मूल भावना के अनुकूल है । | 

यह तादात्म्य-भाव ञ्राज भी भारतीय जनता का मूल सांस्कृतिक भाव है 
यही संस्कृति का मूल-मन्त्र भी है । लोकमानस में वेद की इसी प्रतिष्ठा के कारण 
उपनिषद्‌ वेदान्त पद से विभूषित हुईं और उनका आत्मदर्शन वेदों का निष्कर्ष 
माना गया । वेद की मूल भावना के अनुरूप होने के कारण उपनिषद्‌ अखिल 
उत्तरकालीन विचारधाराम्रों का आदि-त्रोत बनी। इसी कारण भगवद्गीता 
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जिसका उपनिषद के सिद्धान्तों और उसकी भावना से श्रधिक साम्य नहीं है, 
उपनिषदों का सार बनी । कर्मयोग के मौलिक सिद्धान्त का प्रतिपादन करते हुए 
भी तथा अनेक रूपों में वेद का खण्डन करते हुए भी भगवद्गीता को वैदिक 
परम्परा का अवलम्ब ग्रहण करना पड़ा। “त्रैगुण्य विषया वेदा, निस्त्रगुण्यो 
भवार्जुनः' कहते हुए भी तथा 'वेदवादरत' पंडितों का खण्डन करते 
हुए गीता को प्रत्येक ्रध्याय की पुष्पिका में 'श्रीमदूभगवद्गीतासु उपनिषत्सु 
कहकर वैदिक परम्परा के अन्तरगत रखा गया। ईश्वर श्रौर भक्ति का जो 
प्राधान्य भगवद्गीता में है वह वेदिक संहिताश्रों और उपनिषदों के अनुकूल 
नहीं है। महाभारत में जिस स्थान पर गीता का प्रसंग मिलता है उसकी 
भाव-भूमिका के साथ गीता का अधिक मेल नहीं खाता । इसीलिए श्रनेक विद्वान 
उसे महाभारत का प्रक्षिप्त ग्रंश मानते हें। गीता के जैसे अद्भुत दर्शन के 
आविष्कारक महामनीषी को भी वैदिक परम्परा के प्रस्तारक वेद-व्यास के नाम 
का आश्रय लेना पड़ा । महाभारत की वैदिक परम्परा और कुष्ण के नाम के 
संयोग को प्राप्त कर गीता लोक धर्म की चिन्तामणि बनी। वेदान्त का तकं 
प्रस्थान बनकर ब्रह्मसूत्र विद्वानों में आहत हुआ श्रौर वेदान्त का स्मृति प्रस्थान 
बनकर भगवद्गीता लोकमानस में पूजित हुई । गीता का 'वेदवादरता' इस बात 
का संकेत करता है कि प्राचीन काल में विद्वानों में वेद के सम्बन्ध में विवाद होते 
रहते थे । और इस पद में ऐसी ध्वनि भी निकलती है कि ये विवाद जनता में 
अधिक रादर की दृष्टि से नहीं देखे जाते थे। उपनिषद, ब्रह्मसूत्र और गीता तीनों 
ही प्राचीन वैदिक संस्कृति के साम्य और तादात्म्य की मूलभावना का पौषण करने 
के कारण ही वेदान्त के प्रस्थान बन सके । 
जैन ग्रौर बोद्ध धर्मों के मूल सिद्धान्तों का वेदिक सिद्धान्तों के साथ बहुत कुछ 
साम्य है । जैन धर्म का ग्रनेकान्तवाद 'एकं सद्रिप्रावहुधा वदन्ति’ की वैदिक भावना 
के ग्रनुकूल है । कर्म-पुद्गल और आत्मा के आकार को छोड़कर जन श्रात्मवाद 
ग्राचार, साधना, नीति, निर्वाण आदि की वेदान्त दर्शन से बहुत समानता है । 
आत्मा के श्राकार सम्बन्धी विवेचन भी उपनिषदों में मिलते हें। प्रादेशमात्रं 
अभिविमानम्‌’ का विवेचन इस प्रसंग में स्मरणीय है । बौद्धमत के श्रनात्मवाद को 
छोड़कर उसमें योग, आचार श्रौर नीति की प्रधानता भी उपनिषद दर्शन के 
अनुकूल है । दोनों का तिरीश्‍वरवाद वैदिक धर्म के लिए कोई क्रान्तिकारी मत नहीं 
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है । वेद, वेदान्त और वैदिक षड़दर्शनों में ईश्‍वर का श्रधिक महत्त्व नहीं है । वेदिक 
परम्परा से इतना अधिक साम्य होते हुए भी तथा वर्ण-विभाजन के विरोध जैसी 
लोकप्रिय क्रान्ति का परिवर्तन करते हुए भी जैन और बौद्ध मत भारतवर्ष में अधिक 
प्रतिष्ठा नहीं पा सके कुछ राजाश्रों का श्राश्रय पाकर इन्हें कुछ सामायिक प्रचार 
और आदर अवश्य मिला किन्तु भारतीय लोकमानस पर इन क्रान्तियों की कोई छाप 
नहीं है। बौद्धमत का निष्कासन विद्वानों के प्रयत्न के कारण ही नहीं हुआ वरन्‌ 
विद्वानों के प्रयत्त की सफलता का कारण यह था कि बौद्धमत के सिद्धान्त लोक- 
मानस में श्रपनी जड़ें नहीं जमा सके । बौद्ध धर्म के उखड़ जाने का कारण उसका 
निरीश्वरवाद नहीं वरन्‌ उसका श्रनात्मवाद जो वेद और वेदान्त के तादात्म्य भाव 
के विपरीत है तथा वेद की मान्यता का खण्डन था। आत्मवाद को मानने के 
कारण जैन धर्म कुछ अधिक आदर पा सका । किन्तु वेद की मान्यता का विरोध 
करने के कारण वह भी अ्रधिक प्रतिष्ठित नहीं हुआ । अ्रहिसा और ग्रनेकान्तवाद 
की उदारता अर्थ-साधंना के अनुकूल होने के कारण जेन धर्म मुख्यत: वणिक वर्ग में 
कुछ प्रचार पा गया। किन्तु वेद का विरोध करने के कारण ये उदार क्रान्तियां 
भी सफल नहीं हो सकीं । इन दोनों ही धर्मों की परम्परा में जो मौलिक साहित्य 
मिलता है उसकी मान्यता, विशालता तथा लौकिक भाषा वेदों के स्वरूप के समान 
ही है। बौद्ध धर्म के पिटक एक प्रकार की संहिताएँ ही हैं । जैन धर्म के सूत्र वैदिक 
दर्शनों के सूत्रों के समान सूक्ष्म नहीं हैं। दोनों ही धर्मों में जातक और पुराणों के 
रूप में वेद की पौराणिक परम्परा भी पायी जाती है। इस सब से स्पष्ट है कि 
वेद का विरोध करते हुए भी ये मत वैदिक परम्परा से कितने अधिक प्रभावित थे। 
इतना होते हुए भी वेद के विपरीत होने के कारण इनकी उदार क्रान्तियाँ भी लोक- 
मत को प्रभावित नहीं कर सकीं । वैदिक परम्परा की प्रतिष्ठा और लोकप्रियता 
कदाचित्‌ इनके विरोध की प्रेरणा रही हो । 

इन सब प्रमाणों से यही निर्देश मिलता है कि लोकमानस में वेद का सर्वाधिक 
आदर था । इसीलिये धमंशास्त्रकारों ने 'वेदोऽखिलो धर्ममूलम्‌' माना । दर्शन के 
आचार्यों ने अपने तकेवादों में भी तको से पहले श्रृति के प्रमाण प्रस्तुत किये। 
शंकर ओर रामानुज जैसे महान्‌ श्राचार्यो में यह प्रवृत्त ञ्रवलोकनीय है । वेदान्ती 
होते हुए भी शंकराचार्य के द्वारा अपनी माता का श्राद्ध करना जहाँ एक ओर उनकी 
मानवीय भावना का प्रमाण है वहाँ दुसरी ओर लोकमानस को प्रभावशाली अपेक्षाओं 
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का भी प्रमाण है। वेद की इस प्रतिष्ठा का कारण न उसका ईट्वरकतृत्व है 
और न उसके दार्शनिक सिद्धान्त । वह मान्य होने के कारण जनता में प्रतिष्ठित 
नहीं हुआ वरन्‌ प्रतिष्ठित होने के कारण मान्य हुआ । उसकी इस प्रतिष्ठा का 
सहज कारण यही था कि वह लोक के जीवन और संस्कृति की उत्कषंशील भावना 
से स्वयं प्रसूत था । इस प्रतिष्ठा के दृढ़ होने का कारण यह था कि वेदमंत्रों 
में प्राचीन जीवन और संस्कृति का यौवन पुष्पित और फलित हुश्रा था । सांस्कृतिक 
वसन्त के रूप और रस का सौन्दर्य और श्रानन्द ऋग्वेद के मंत्रों में ओतप्रोत है । 
जिस प्रकार वसन्त प्रकृति का यौवन है और यौवन मनुष्य का वसन्त है तथा विकास 
का चरम उत्कर्ष होने के कारण दोनों भ्रविस्मरणीय हें उसी प्रकार संस्कृति का 
वैदिक उत्कर्ष भारतीय जनता की चिरस्मरणीय विभूति बन गया । अनेक विक्षेपों 
के बाद भी ये प्रिय संस्मरण हमारी लोकसंस्कृति के संस्कार बने हुए हैं । 
ऋग्वेद हमारे सांस्कृतिक विकास का आरम्भ नहीं है वरन्‌ उसके चरम उत्कर्षं 

का प्रतीक है। उक्त ऐतिहासिक प्रमाणों के ग्रतिरिक्त सांस्कृतिक विकास श्रौर 

उत्कर्ष के स्वरूप का विश्लेषण भी यही प्रमाणित करता है कि प्राचीन वेदिक 

जीवन और साहित्य में सांस्कृतिक उत्कषं के प्रमुख और महत्त्वपूर्ण तत्व तथा लक्षण 
विद्यमान हैं । न 

प्राकृतिक दृष्टि से यौवन जीवन और प्रकृति के उत्कर्ष का काल है। जिस 

प्रकार वसन्त में प्रकृति के बीज और वृक्ष पुष्पित पल्लवित और फलित होते हैं, 
उसी प्रकार मनुष्य के जीवन में भी शरीर के विन्यास तथा मन की वृत्तियाँ यौवन 
काल में अपने विकास की पूर्णता को प्राप्त होती हें । वसन्त प्रकृति का यौवन और 
यौवन मनुष्य का वसन्त है । सूजन का सत्य पुष्पों के सुन्दरम्‌ में विकसित होकर 
फलों के शिवम्‌ में फलित होता है । नारी के रज का पुष्प नाम बड़ा रहस्यमय है । 

रजोदर्शन के आरम्भ से ही नारी का यौवन भी विकास की पूर्णता की ओर बढ़ता 
है । पुरुषों के श्रंग-विन्यास में भी इस विकास के पुरुषानुरूप लक्षण दिखायी देते हें । . 
प्रकृति के पुष्पों के समान कान्ति और माधुर्ये मनुष्यों के यौवन को भी दीप्त श्रोर 
सरस बनाता है । कदाचित प्रकृति का वासन्ती वैभव भी उसके अन्तर की विभूति 
की अभिव्यक्ति है । किन्तु मनुष्य के सम्बन्ध में तो यह निश्चित है कि उसका बाह्य 
माधुयं, लावण्य श्रोर कान्ति उसकी श्रान्तरिक वृत्तियों के ऊज्वंस्वित उत्कर्षं के बाह्य 
प्रतीक हैं । सुन्दरम की इस समृद्ध भ्रभिव्यक्ति के साथ साथ मनुष्य के यौवन में 
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शिवम, का श्रात्मदान भी फलित होता है। इस प्रकार यौंवन के उत्कषं में सृजन 
का सत्य सुन्दरम्‌ में अभिव्यक्ति पाकर शिवम्‌ में सफल होता है । 

भ्रस्तु जहाँ विकास की दृष्टि से यौवन जीवन के उत्कं की मर्यादा है वहाँ साँस्कृ- 

तिक दृष्टि से जीवन के सत्य, शिवम, और सुन्दरम, की पूर्णं परिणति भी उसमें होती 
है। शक्ति, सामर्थ्यं, साहस, उत्साह आदि उनके यौवन के सम्बल हें । हषं, 

उल्लास, हास, प्रेम आदि उसकी वृत्तियाँ हैं जिस साहित्य और संस्कृति में यौवन 
के इन लक्षणों की स्वच्छन्द व्यंजना हो उन्हें मानवता के उत्कर्ष की मर्यादा ही 
मानना चाहिए। ऋग्वेद के भाव और वातावरण में हमें यौवन के इन सभी लक्षणों 
का परिचय मिलता है। कुछ उपनिषदों के वैराग्य की उस भावना का ऋग्वेद में 

कोई संकेत नहीं है जो आगे चलकर वेदान्त, बुद्ध और जैन मतों के प्रभाव से 

भारतीय चिन्तन की मुख्य वृत्ति बन गयी । उस दुःखवाद का हमें उसमें आभास 
भी नहीं मिलता जो बुद्ध के 'सर्व दुखम्‌' के मूल मन्त्र की घोषणा के बाद योग-सूत्र के 
“दुःखमेव सर्व विवेकिनः में पर्यवसित हुआ और समस्त भारतीय दर्शन में व्याप्त हो 
गया। 'शरदः शतं अ्रदीना स्याम' की ग्रभ्यर्थना और अथर्ववेद के 'ग्रायुष्पाणि' 
नाम से प्रसिद्ध मन्त्रों में दीर्घायु की कामनाएँ अवश्य मिलती हें । किन्तु जीवन में 
मृत्यु का भय श्रभिनिवेश वनकर ऐसा रूढ़ नहीं हुश्रा है कि वह आत्मा का क्लेश 
बन जाय और जीवन के स्थान पर मुक्ति को चरम लक्ष्य के रूप में स्पृहणीय बनाये । 
ऋग्वेद में मुक्ति की कल्पना नहीं मिलती । पुनर्जन्म भी स्पष्ट नहीं है । उत्तरकाल 
के ग्रपरिग्रह का कोई श्राभास नहीं है । इसके विपरीत जीवन की सार्थकता श्रौर 
भ्रानन्दमयता का स्वस्थ भाव ऋग्वेद में सवेत्र व्याप्त हैं। लौकिक अभ्युदय और 
ऐड्वर्य ऋग्वेद में पूर्णतः स्पृहणीय माने गये हैं सन्तान, धन, कृषि आदि की सम, द्धि 
के लिए प्रार्थनाएँ की जाती हें । ऋग्वेद के अधिकांश देवता प्रकृति की शक्तियों के 
प्रतीक हें । दिव्य होते हुए भी वे अलौकिक नहीं । कुछ प्रार्थनाश्रों का ग्रभीष्ट 
स्वर्ग भी लौकिक ऐदवर्यो और विभूतियों की पूर्णंता की ही मूत्त कल्पना है । 
ऋग्वेद की यह लौकिकता उत्तरकाल के विचार की अलौकिकता के विपरीत है । 
जीवन के सभी व्यापारों में यौवन के ग्रनुरूप स्वस्थ, समर्थ तथा आशा और उल्लास- 
मयी भावना ओत प्रोत है । यथार्थता की दृष्टि से देखने पर यह स्पष्ट होता है कि 
उस समय के सामाजिक जीवन के प्रभूत तथ्य ऋग्वेद में समाविष्ट हैं। जीवन की 
छोटी और बड़ी सभी प्रकार की बातों की चर्चा ऋग्वेद के मन्त्रों में है । ऋग्वेद को 
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उस युग के जीवन का दर्पण कहा जा सकता है और यह भी अत्युक्ति नहींहैकि 
वह समतल और स्वच्छ दर्पण है। उसमें उन्नतोदर अथवा श्रवन्नतोदर दर्पण की 
विकृति और मलीनता नहीं है । यह स्वच्छता ग्रौर सरलता भी स्वस्थ यौवन का एक 
प्रमुख लक्षण है। सत्य का निइछल विवरण भी यौवन की सरलता और निर्भीकता 
की अपेक्षा रखता है। महाभारत और वाल्मीकि रामायण में मिलने वाली सामा- 
जिक स्पष्टवादिता तथा पुराणों में भी प्राप्त होने वाले इसके अनेक उदाहरण इस 
बात के प्रमाण हें कि इतिहास, पुराण और आदि काव्य मूल वैदिक संस्कृति तथा 
साहित्य की परम्परा के ही प्रस्तार हैं । 
जीवन के तथ्यों और सिद्धान्तों के सरल, स्पष्ट और व्यापक सत्य के साथ- 
साथ ऋग्वेद में जीवन के सुन्दरम्‌ और शिवं की भी अभिव्यक्ति है । सौन्दर्य तो 
एक प्रकार से यौवन का स्वरूप ही है। कालिदास ने अपने कुमारसंभव में उसे 
यौवन को जीवन का 'ग्रसम्मृत', अलंकार कहा है । अभिव्यक्ति सौन्दर्ये का स्वरूप, 
आमन्त्रण उसकी वृत्ति और आनन्द उसका फल है। सत्य की जिज्ञासा में जो 
यौवन के अनुरूप विस्मय, कौतूहल और उत्साह अपेक्षित है, बह ऋग्वेद से अधिक 
कहीं नही मिलता । सत्य का विस्तृत बौद्धिक विश्लेषण और ऐसा अनुसन्धान 
जिसमें जीवन का सौन्दर्य; आनन्द और श्रेय भी विस्मृत हो जाय, यौवन को अपेक्षा 
प्रौढ़वय का लक्षण अधिक है । दर्शनों के इसी प्रौढ़ चिन्तन से हमारी संस्कृति का 
वार्धक्य आरम्भ हुआ । ब्राह्मण ग्रन्थों के विवादों में इसका मूल खोजा जा सकता 
है । हमारे दर्शन-ग्रन्थों में शैली का जो सौन्दर्य और कवित्व मिलता हे वह ऋग्वेद 
का ही भ्रवशेष है। मूल वैदिक मन्त्रों में तो सांस्कृतिक यौवन के सौन्दर्य की मुक्‍त 
अभिव्यक्ति मिलती है। विश्लेषण और अनुसंधान की श्रपेक्षा अभिव्यक्ति की 
प्रधानता ही ऋग्वेद में सौन्दर्य की प्रमुखता का प्रमाण है । उषा, सूर्य, पर्जन्य आदि 
के मन्त्रों में काव्य का 'अपूर्व” सौन्दर्यं व्यक्त हुआ है। ऋग्वेद के मन्त्रों में उपादान 
और ज्लैली दोनों में ही सौन्दर्य की प्रचुरता है । काव्य में स्वर श्रौर संगीत का 
समवाय ऋग्वेद के इस सौन्दर्यं को और भी समृद्ध बनाता है। वस्तुतः वैदिक 
संस्कृत के स्वर और संगीतमय स्वरूप में ही भाषागत सौन्दर्य का एक अद्भुत तत्व 
समाहित है । संस्कृति और व्यवहार का वह स्वरूप और स्तर कितना सौन्दर्यमय 
रहा होगा जिसमें भाषा में हीं स्वर और संगीत समाहित थे । लौकिक संस्कृत में 
भी उसकी ध्वनि श्रौर छाया विद्यमान है। स्वर और संगीत के साथ मुद्राश्रों और 
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अंगुली निर्देशों का सहयोग वैदिक भाषा में संगीत के साथ-साथ नाट्य के समन्वय 
का सूचक है । जिस प्लुत प्रधान और मन्द्र स्वर में वेदमन्त्रों का गायन किया जाता 
है, उसमें वस्तुत: भारतीय संस्कृति के यौवन के गंभीर कंठ का ही स्फोट हुश्रा है । 
प्लुत स्वर की प्रधानता और मुद्राश्रो का सहयोग यौवन की ऊज्वेसित स्फूति श्रौर 
शक्ति की ही ग्रभिव्यक्तियाँ हैं । प्रकृति के सुन्दर चित्रों और भावों से युक्त स्वर 
झौर संगीत से समन्वित तथा मुद्राश्रों से श्रनुगत वेद के मौलिक मन्त्रों की भाषा तथा 
शैली कला के समृद्ध सौन्दर्यं से परिपूर्णं है। भारतीय संस्कृति के यौवन का सौन्दर्य 
उनमें मेघ-मन्द्र स्वर में मुखरित हो उठा है । 

सत्यम्‌ ओर सुन्दरम्‌ के साथ साथ ऋग्वेद में शिवम्‌ का भी पूर्ण समन्वय है। 
समाज के अनेक रूप लौकिक और आध्यात्मिक मंगल का समाहार मूल वेद मन्त्रों 
में मिलता है । शिवम, के इन भ्रनेक रूप उपकरणों के समाहार के श्रतिरिक्त उसका 
सूल स्वरूप भी ऋग्वेद के मन्त्रों की भावना में भ्रोतप्रोत है । "'समानी वः झाकूति 
समानो हृदयानि वः” एक मन्त्र पद ही नहीं वरन्‌ वेद मन्त्रों की व्यापक भावना है । 
आधुनिक व्यक्तिवाद के युग के गीतों के भ्रहंकारपूर्ण 'में' के विपरीत ऋग्वेद के मन्त्रो 
में अधिकांश सामाजिक साम्य के सूचक 'हुम' के बहुवचन का ही प्रयोग अधिक है । 
वेद मंत्रों का पाठ भी सामूहिक रूप में होता था । वस्तुतः सामूहिक रूप में ही 
प्राचीन भारतीय कुलों में इन वेद मंत्रों की सृष्टि हुई थी । उपनिषदों के 'सह नौ' के 
शांति पाठ की साम्यमयी भावना वेदमंत्रों के निर्माण, गायन और भाव में ग्रोतप्रोत है । 
यह साम्यभाव यौवन का एक अत्यन्त महत्वपूर्ण लक्षण हैं । इस साम्य में ही संस्कृति 
का शिवम्‌ प्रतिष्ठित है । शिवम्‌ का श्रात्मदान इस साम्य में पारस्परिकता के 
सामूहिक आर सामाजिक श्रानन्द में फलित होता है । सामाजिक व्यवहार और 
सम्बन्धों में यह साम्य की भावना जितनी श्रधिक होती हैं उतना ही ह समाज को 
अधिक यौवन-पूर्ण समझना चाहिए । साहित्य श्रोर संस्कृति के निर्माण म 
की प्रतिष्ठा सांस्कृतिक यौवन के उत्कर्ष का प्रमाण है । लोक संस्कृति के सामूहिक 
संगीत, नृत्य, उत्सव श्रादि सांस्कृतिक यौवन और साम्य के जीवन्त रूप हैँ । ्राधुनिक 
ग्राथिक साम्यवाद में उसका केवल झाथिक रूप विकसित हो रहा है मानों इस 
आथिक अनुसन्धान के मार्ग से मनुष्य की युगों से भटकती हुई श्रमर आत्मा है 
पूर्णता खोज रही है। सांस्कृतिक साम्यवाद में ही इस खोज का bo ने 
परिणति होगी। तभी ऋग्वेद के सांस्कृतिक उत्कर्ष में आरोह की मर्यादा क , 
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पहुंचकर तब से निरन्तर अवरोह में शिथिल होने वाला जीवन का राग अपने 
अभीष्ट सम को प्राप्त करेगा । 
नागरिक सभ्यता और कामशास्त्र के प्रभाव के कारण काव्यशास्त्र 
अर साहित्य में कविता का रमणीय रूप समाहूत हुआ । रम्य सुन्दरम्‌ का 
वाचक है। भाषा के इस अभिधान में सुन्दरम्‌ के प्राकृत रूप का ही संकेत 
है। सुन्दरम्‌ के इस प्राकृत रूप में सीमित रहने के कारण ही हमारा 
धर्म और साहित्य शिव के स्वरूप के अन्य पक्षों की सफल स्थापना नहीं 
कर सका । शास्त्रों और विज्ञानों के रूप में ज्ञान के सत्यं की समृद्धितो बहुत हुई 
भर हो रही है, किन्तु शक्ति और भाव की साधना को पुरुष मुक्त और निःशंक 
मन से ग्रंगीकृत नहीं कर सका । इसका कारण मूल रूप में कामदहन के मूल 
मर्म को न समझना ही है । काम को प्राकृत भूमिका से उठकर ही पुरुष दाम्पत्य 
और वात्सल्य के रसमय भावों तथा उनक्रे प्रसूत उत्तरदायित्वों को ग्रंगीकृत कर 
सकता है श्रौर उन उत्तरदायित्वों का निर्वाह कर सकता है। श्रर्थ, सम्पत्ति, 
साम्राज्य, श्रहंकार आदि के रक्षण और उपाजन में पुरुष ने वहुत कुछ शक्ति का 
प्रदर्शन किया है। यह उसको प्रकृति के अनुरूप है। श्रतः इसमें कोई सांस्कृतिक 
गौरव नहीं । राजपूत इतिहास को छोड़कर नारी के गौरव और मान की रक्षा 
में पुरुष की शक्ति का उपयोग कम ही देखने में भ्राता है । हमारा प्राचीन विज्ञान 
ग्रध्यात्म से ग्राकान्त होकर मन्द हो गया। हमारे धर्म और ग्रध्यात्म में 
्रलौकिकता श्रौर एकांगिता को ऐसी श्रान्ति रही कि वह मानवीय संस्कृति के 
लौकिक उत्तरदायित्वों के निर्वाह की शक्ति हमें प्रदान न कर सका । इसीलिये 
हमारे ज्ञान का उदीयमान चन्द्रमा पतन से कलंकित ग्रौर पराभव से ग्रस्त हुआ | 
धमं में स्वर्ग के अनन्त विलास की कामना करने वाले तथा काव्य और कला में 
उसी की आराधना करने वाले कृती-पुरुष नहीं श्रपने जीवन में रस की भाव 
धारा का प्रवाव नहीं कर सके। चिन्मय श्रात्मदान रस ग्रौर भाव का 
रहस्य है। यही श्रात्मदान समाज में नारी के स्वतन्त्र श्रौर गौरवमय 
रूप को समाहृत करने में समर्थ है। यही श्रात्मदान शिशु के सांस्कृतिक 
विकास में सहयोग देकर सृष्टि की सांस्कृतिक परम्परा की सुरक्षा और समृद्धि के 
सेनानियों का निर्माण कर सकता है । दाम्पत्य ग्रौर वात्सल्य के सांस्कृतिक गौरव को 
पूर्णत: श्रंगीकृत न करने के कारण पुरुष शवित ग्रौर भाव की साधना से उदासीन 
होकर एकांगी ग्रध्यात्म, श्रान्त-धर्म श्रौर रम्य काव्य की साधना में संलग्न रहा । 
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एकांगी अ्रध्यात्म उसकी तत्वजिज्ञासा का अपूर्ण किन्तु अ्नवद्य सत्य है । 
श्रान्त धर्म एक पराजित जाति का अलौकिक अ्रवलम्ब बना । रम्य काव्य पतन 
और पराजय की विडम्तनाग्ों में उसके वौद्धिक विलास और मनोरंजन का साधन . 
बना । किन्तु ये तीनों ही भारतीय जनता को जीवन, जागरण ग्रौर सांस्कृतिक 
निर्माण की पर्याप्त प्रेरणा देने में असमर्थ रहे। रचनात्मक अर्थ में सांस्कृतिक 
काव्य का श्रभाव भारतीय चेतना की इन्हीं श्रान्तियों श्रौर इतिहास की इन्हीं 
परिस्थितियों का परिणाम है । शिवत्व के श्रात्मदान के तत्व के सम्बन्ध में पुरुष 
की उपेक्षा और उदासीनता तो कदाचित्‌ विश्‍व को पुरुष-तंत्र-संस्क्ृति का सामान्य 
दोष है। भारतीयों ने श्रलौकिकता की श्रान्तियों में श्रपने को श्रधिक भुलाया 
इसलिये कदाचित्‌ इस दोष का अधिक अंश उनका भागधेय बना । अन्य देशों 
श्रौर जातियों ने लोकिकता को ग्रधिक महत्त्व दिया । किन्तु इस लौकिकता में परि- 
ग्रह और साम्राज्यवाद का अहंकार अधिक था । समाज और संस्कृति में रचना 
की प्रवृत्तियों को इतना भ्रधिक पोषण दूसरे देशों में भी नहीं मिला कि उन्हें इसका 
विशेष श्रेय दिया जा सक्रे। लौकिक श्रेय के प्रति श्रधिक सजग रहने के कारण 
वे संगठन और सुरक्षा में अधिक सफल रहे तथा उनमें से कुछ उन देशों में साम्राज्य 
भी.स्थापित कर सके जो ग्रलौकिकता में श्रान्त रहने के कारण अपनी लोकिक 
स्वतंत्रता की रक्षा नहीं कर सके । अलौकिक और आध्यात्मिक मुक्ति के साधकों 
की लौकिक पराजय और परतंत्रता ने उनके एकांगी ग्रध्यात्म को असफल बना 
दिया और कोई मार्ग न पाकर उनका कुंठित अहंकार पारिवारिक शासन में 
ही अपना सन्तोष खोजने लगा । स्त्रियों के लिये पतित्रत का विधान हुआ किन्तु 
दूसरी ओर पुरुषों को बहु-विवाह की स्वतन्त्रता मिली । सती के अमानुषिक धर्म में 
अलौकिक झाक्तियों ग्रौर पुण्यों का काल्पनिक संयोग क्रिया गया ।. किन्तु दूसरी रोर 
पुरुष को स्त्री के प्रति समस्त सांस्कृतिक उत्तरदायित्वों से मुक्त रखकर स्वैर ग्राचार 
का अधिकार मिला । इसी प्रकार छोटों के लिए '्राज्ञागुरूणामविचारणीया' के 
मन्त्र का विधान हुश्रा । परशुराम के मात्र वध, एकलव्य के ग्रंगुष्ठदान, द्रौपदी का 
पाँचों पांडवों द्वारा वरण, राम का निर्वासन श्रादि अनेक स्पष्ठतः अनुचित कार्यों के 
अनौचित्य को धार्मिक प्ररोचना के द्वारा उत्कृष्ट ग्रादर्शो के रूप में चित्रित किया गया । 
राजनीतिक शासन से वंचित और अपनी धारणाग्रों से प्रवंचित भारतीय कल तक इसी 
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पारिवारिक शासन में अपने अहंकार की तुष्टि करते रहे । यह निकृष्ट ग्रौर श्रत्यन्त 
सीमित शासन का संतोष ही हमारे सांस्कृतिक जागरण और उत्थान में वाधक रहा । 
संस्कृति एक स्वतंत्र और सामाजिक निर्माण है। प्रकृति की सत्ता केवल उसका 
आधार है तथा विचार के सिद्धान्त उसके सूत्र हैँ । जिज्ञासा उसकी प्रेरणा और ज्ञान 
उसका मार्गदीप है । किन्तु संस्कृति का स्वरूप सत्य के इस आधार पर सुन्दरम्‌ की 
अभिव्यक्ति और शिवम्‌ की सृष्टि है। सत्ता श्रौर सिद्धान्त के श्रतिरिक्त सृजन 
इस सांस्कृतिक विकास का मूलधर्म है । इस सृजन में भ्रभिव्यक्ति श्रौर निर्माण दोनों 
का समाहार है। निर्माण में भी अभिव्यक्ति है किन्तु उसके पूर्व ग्रात्मदान अपेक्षित 
है । अभिव्यक्ति सुन्दरम्‌ का ग्रौर ग्रात्मदान शिवम्‌ का स्वरूप है । नारी के शिशु 
सुजन में श्रात्मदान अधिक है। इसीलिए उसमें शिवम्‌ की प्रधानता है । भौतिक 
निर्माण में भ्रभिव्यक्ति को प्रधानता है इसीलिए उसमें सुन्दरम्‌ का विकास अधिक 
हुआ है । सभ्यता और साहित्य में कला का संयोग इसी निमित्त से हुथ्रा है। 
स्थापत्य, वास्तुनिर्माण, कला, कोशल श्रादि सबके विकास में हित की ग्रपेक्षा सुन्दरम्‌ 
की अभिव्यक्ति का ग्रनुरोध अधिक है । भव्य मन्दिरों के निर्माण, चित्रकला और 
काव्यकला के पीछे सुन्दरम्‌ की ही प्रमुख प्रेरणा है । चित्रित मन्दिर और ग्रलंकृत 
काव्य दोनों एक ही भावना के फल हैं। शिवं के ग्रात्मदान में पुरुष की अधिक 
अभिरुचि न होने के कारण सुन्दरम्‌ की साधना ही उसका प्रधानः धर्म रही है । 
नारी के रूप में भी सौन्दर्य के प्रति ही उसका अनुराग भ्रधिक रहा । यह दोष पूर्व 
का ही नहीं समस्त पुरुष-तंत्र समाज का है। पश्चिम की विलास प्रधान सभ्यता 
नारी-स्वातंत्र्य की घोषणा करते हुए भी उसको इतनी ही दोषी है जितना 'न स्त्री 
स्वातंत्र्यमहेति' का विधान करने वाला पूर्व है। बालकों के प्रति श्रपने कत्तंव्य से 
पुरुष कितना उदासीन रहा है, इसका उदाहरण भारतीय समाज में उनके प्रति वयस्कों 
के शासन प्रधान दृष्टिकोण में मिलता है। ज्ञात नहीं कि संसार के किसी भी 
महान्‌ काव्य में नारी के प्रति पुरुष के आदरपूर्ण भाव तथा बालकों के प्रति उसकी 
निर्माणमुखी साधना का कोई महत्त्वपूर्ण चित्रण है या नहीं। पुरुष के श्राशा, 
आकांशा, दम्भ, द्वैष, युद्ध, पराक्रम, जय, पराजय आादि का चित्रण तो महान काव्यों 
में बहुत मिलता है । नारी के त्याग, श्रद्धा, सहिष्णुता, प्रेम, सेवा श्रादि से युक्त 
आदर्श रूप का चित्रण तो बहुत हुआ है । द्रौपदी, दमयन्ती, जब्या, शकुन्तला, सीता, 
सावित्री श्रादि के उज्ज्वल श्राद्ध नारी के गौरव.के प्रमाण में उपस्थित किए जाते 
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उ क spe उसके सास्कृतिक उत्कषं की यथार्थता के अंकन हैं । 
की बात ही क्या है व ह हर न उ दजा मोर ऐतिहासिक-चरित्रो 

ट्‌ दृष्टिकोण के अनुरूप पुरुषों के आदर्श चरित्रों का काल्पनिक 
चित्रण भी साहित्य में नहीं मिलता । 
इसका कारण यही हे कि पुरुष ने नारी जाति के प्रति अपने उत्तरदायित्व को 
कभी न स्पष्टतः समझा और न कभी मुक्‍त भाव से स्वीकार किया । बालकों के 
जीवन-निर्माण सम्वन्धी प्रसंगों के अभाव का भी यही कारण है । आ रादर्श राजा, 
आदर्श वीर, भ्रादर्श भाई, आदर्श मित्र आदि के रूप में तो पुरुषों के उत्कृष्ट ग्रादर्शो की 
कल्पना की गई है किन्तु आदर्श पति और आदर्श पिता के रूप में उनका चित्रण दुर्लभ 
ही है । राजपूत-काल को छोड़कर इस श्रोर भारतीय चेतना की कभी दृष्टि ही नहीं 
गई । राजपूत-काल में भी इस दृष्टि के इधर फिरने का श्रेय हमारी जागरुकता की 
अपेक्षा यवन श्राक्रमणकारियों के भ्रत्याचारों को ग्रधिक है । इन भ्रत्याचारों ने नारी के 
लाज-मान पर जो आक्रमण किये उनसे नारो के व्यक्तित्व का ही श्रपमान नहीं हुआ 
वरन्‌ पुरुष के अहंकार को भी गहरी ठेस पहुंची । इस भ्रहंकार के प्रति शोध के 
लिए ही राजपूतों ने नारी के नाम पर बलिदान दिए । प्रसंगतः उसमें नारी के 
गौरव की भी रक्षा हुई यह भी सन्तोष की बात है । राजपूतों की सजग शक्ति ने 
नारी को रक्षणीया मानकर अपने अहंकार के निमित्त से उसके गौरव की रक्षा में 
अपने प्राणों की बाजी लगाई । भारत के पतन के प्रारम्भ में भरी समा में द्रौपदी 
के श्रपमान को चुप बैठकर देखने वाले पितामहों नीतिज्ञो, ्राचायों और वीरों के 
उदासीन दष्टिकोण की पेक्षा राजपूतों का यह ग्रहंकारमय शौये ₹लाघनीय है । 
वाल्मीकि रामायण के राम में हमें उनके वंशधर राजपूतों की इस श्रपूर्ण वीरभावना 
का बीज मिलता है। लंका-विजय कर राम ने अपने श्राहत अ का प्रतिशोध 
किया । किन्तु सीता की यातनाश्रों के प्रति उनमें कोई सहानुभूति नहीं है। अपने 
पराक्रम से उन्होंने दैव के दोष का प्रतिशोध किया । इसका उन्ह गवे है । किन्तु 
सीता के त्याग भर सहिष्णुता तथा सन्ताप की वेदना उनमें नहीं है । वे 'देव सा 
दोषो मानुषेण मया जितः” के द्वारा अपने विजय-द का उद्घोषण कर 'न मे 
किचित्प्रयोजनम' कहकर सीता के परित्याग का संकेत करते हैं। धोबी की 
आलोचना के निमित्त से कदाचित्‌ राम के श्रवचेतन मन की यही श्राकांशा सीता के 
द्वितीय निर्वासन में चरितार्थ हुई है । 
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नारी के प्रति यथोचित दृष्टिकोण न अपना सकने के कारण वालक के प्रति 
भी पुरुष सही भाव ग्रहण करने में श्रसमर्थ रहा । आधुनिक मनोविज्ञान ने बालकों 
के प्रति बड़ों का सही दृष्टिकोण बनाने में बहुत सहायता ली है, किन्तु नारी के 
सम्बन्ध में मनोविज्ञान का सहयोग इसके विपरीत रहा है। अबोध बालकों तक- में 
काम-भावना का मूल खोजकर तथा काम-वृत्ति को ही जीवन का सर्वेस्व मानकर 
मनोविश्लेषण के सिद्धान्त ने सांस्कृतिक विक्ृतियों के नवीन क्षितिजों का उद्घाटन 
किया है। मनोविज्ञान ने तो केवल मनुष्य की प्रकृति का वैज्ञानिक उद्घाटन ही 
किया है किन्तु समाज और साहित्य पर उसका प्रभाव श्रनेक विकृतियों का कारण 
बना है। मनोविश्लेषण भी नारी के मातृत्व और पत्नीत्व को सही रूप में समभने 
में असमर्थ रहा । हमारे नीतिकारों ने 'कामश्चाष्टगुण: स्मृतः' कह कर नारी पर 
मिथ्या. लांछन के द्वारा पुरुष के कामातिचार पर परदा डालने का प्रयत्न किया है । 
किन्तु मनोविश्लेषण के अनुसन्धानों की साक्षी यह है कि मनोविकृतियां स्त्रियों को. 
अपेक्षा पुरुषों में भ्रधिक होती हैं। श्रात्मघात की संख्या भी पुरुषों में ग्रधिक है । 
स्त्रियों में हिस्टीरिया का आधिक्य उनकी कु ठित काम-वासना को श्रपेक्षा. 
कोमार्य के अतिचारों के कारण होता है। इस दिशा में स्त्री को पथभ्रष्ट 
करने श्रौर उसके दृष्टिकोण को विक्रत बनाने का उत्तरदायित्व पुरुष 
पर अधिक है। उपनिषदों के राजा अजात शत्रु का यह वचन कि हमारे 
राज्य में कोई व्यभिचारी पुरुष नहीं है, फिर किसी व्यभिचारिणी स्त्री के होने की 
संभावना तो कहाँ से हो । इस सम्बन्ध में अत्यन्त प्राचीन और ग्रत्यन्त सही दृष्टि- 
कोण है । शिव का काम-दहन इसी साधना का संकेत है । भ्रविवाहित स्त्रियों में मनो- 
विकृति का कारण उनका कुंठित मातृत्व है। विवाहितों में स्त्रियों की अपेक्षा 
पुरुषों में मनोविक्ृतियाँ श्रधिक दिखाई देती हैं। यदि मनोविश्लेषण के अनुसार 
काम अथवा अ्रहंकार का दमन इसका कारण है तो यह स्पष्ट है कि पुरुष में ही इन 
दोनों की प्रवलता है। ये दोनों प्राकृत वृत्तियाँ सुन्दरम्‌ के कुछ निकट भले ही हों 
किन्तु शिवम्‌ से दूर हैं। शिव की साधना के लिए पुरुष को नारी के सम्मान और 
शिशु के सांस्कृतिक निर्माण में श्रात्मदान के द्वारा दोनों को मर्यादित 
करना होगा । 
जीवन के विकास में शिवम्‌ श्रौर सुन्दरम्‌ का क्रम समान नहीं है । प्राकृतिक 
क्रम में सुन्दरम्‌ की श्रभिव्यवित के बाद शिवम्‌ की पूर्णता का उदय होता है । 
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प्रकृति के विकास में वनस्पतियों के बाद जीवों और पुष्पों के वाद फलों का श्रागम इसका 
प्रमाण है । मनुष्य के विकास में भी जहाँ तक प्रकृति का प्रभाव है वहाँ तक यही 
प्राकृतिक क्रम रहता है । किन्तु मनुष्य के सचेतन सांस्कृतिक भ्रध्यवसायों में यह क्रम 
विपरीत होने पर ही सांस्कृतिक उद्योग सफल हो सकते हें । भारतीय संस्कृति 
में उपनिषद्‌ काल में वेदान्त, जैन श्रौर बौद्ध धर्म के रूप में आध्यात्मिक सत्य की 
भूमि पर शिवम्‌ को ही प्रतिष्ठा हो रही थी। आगे चलकर पौराणिक वैष्णव 
धर्मो के रूप में सुन्दरम्‌ में इस सांस्कृतिक विकास की परिणति भी हुई। किन्तु 
अनेक ऐतिहासिक विक्षेपों तथा दार्शनिक प्रपंचों के कारण शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ का 
ह्‌ समन्वय पूर्णतः सफल न हो सका । धामिक भूमिका के कारण सुन्दरम्‌ को 
परिणति एक श्रलौकिक श्रास्थान में हुई । यदि उपनिषदों के वेदान्त की मानवीय “ 
भूमिका इस समन्वय का श्रश्नान्त आधार रही होती तो निश्‍चय ही यह परिणति 
सांस्कृतिक विकास की सफल पूर्णता होती । इस अ्रसफलता में वेदान्त ग्रौर वेष्णव 
धर्म दोनों का ही दोष है। उपनिषदों के बाद वेदान्त का जो विकास हुआ उसमें 
एकांगी अध्यात्म को ही जीवन का सत्य मानने की भूल हुई। अनेक उपनिषदों 
में स्पष्ट रूप से प्रतिपादित और उपनिषद्‌ के ऋषियों के व्यावहारिक जीवन से 
प्रमाणित जिन लौकिक और मानवीय तत्वों का मूल अध्यात्म में पूर्ण समन्वय था 
उनकी उत्तरवेदान्त के इतिहास में पूर्णत: उपेक्षा हुई। ये _लौकिक और 
मानवीय तत्व ही मूल अध्यात्म के शिवम्‌ के सुन्दरम्‌ में समन्वय के सेतु थे। 
इस सेतु के विच्छिन्न हो हाने के कारण ही वेदान्त का' वेष्णव धम से उचित 
समन्वय न हो सका । श्रागे चलकर वैष्णव वेदान्तों में जो समन्वय हुआ उसमें 
भी अलौकिकता के श्राग्रह के कारण इस सेतु का पुनः संस्थापन न हो सका । 
इसीलिए जहाँ एक ग्रोर वेदान्त का ब्रह्मवाद मायावाद और सृष्टिवाद की श्रान्तियों 
में भ्रान्त होकर खण्डन मंडन में उलभा रहा वहाँ दूसरी ओर वैष्णव धर्म श्रलोकिकता 
की संकीर्ण वीथियों में वृन्दावनी रास में श्रपनी एतिहासिक पराजय की रलानि 
और भीति को भुलाता रहा । फल यह हुश्रा कि सुन्दरम्‌ की यह परिणति 
अपूर्ण और श्रसफल रहने के कारण हमारे जातीय जागरण और सांस्कृतिक विकास 
की प्रेरणा नहीं बन सको । 
आधुनिक युग में शिवम्‌ श्रौर सुन्दरम, के इसी सांस्कृतिक क्रम की एक वार 
फिर आवृत्ति हुई है । भारतवर्षं के स्वाधीनता संग्राम के साथ इस आवृत्ति को 
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समकालिकता के संयोग ने इस आवृत्ति को अधिक सजीव और सफल बना दिया, 
ईसमें कोई संदेह नहीं । चाहे यह आवृत्ति पूर्ण और पूर्णतः सफल न हो किन्तु 
इसमें संदेह नहीं कि वह पूर्व की भ्ररिणित की पुनरावृत्ति मात्र नहीं है। पूर्वे 
आवृत्तियों की एकाङ्गिता और श्रलौकिकता के कुछ संस्कार इसमें भी शेष हैं । 
यह नितान्त स्वाभाविक था । इतिहास की परम्परा से विच्छिन्न होकर कोई 
सांस्कृतिक विकास न न होता है और न सफल होता है । किन्तु एकाङ््गिता ग्रलौकिकता 
के संस्कारों के साथ-साथ इसमें पूर्णता और सजीवता का भ्रधिक अंश हैं, यही इसकी 
सफलता की आशा है। इसी आशा पर भारतोय संस्कृति की यह द्वितीय परिणति 
भारतवर्ष की ही नहीं विश्व के पूर्ण सांस्कृतिक समन्वय को तृतीय परिणति की 
सम्भावनाएँ रखती हैं । 
इस द्वितीय परिणत्ति का क्रम भी प्रथम परिणति के समान ही है। इसका 
आरम्भ तो दयानन्द, राममोहनराय, रामकृष्ण, विवेकानन्द श्रादि के धामिक जाग- 
रणों में हुआ । इन जागरणों के एकांगी अ्रध्यात्म के शिवम्‌ की लौकिक श्रौर 
राष्ट्रीय भूमि पर प्रतिष्ठा गान्धीजी के जीवन और दशन में हुई। जिस प्रकार 
उत्तर वेदिक युग की आध्यात्मिक ग्ाकांक्षाएँ उपनिषदों के सजीव व्यावहारिक वेदान्त 
में पूणं हुई उसी प्रकार भारत के इस द्वितीय जागरण के ग्रारम्भिक उन्मीलन 
गान्धीजी के जीवन, दशन ग्रौर आन्दोलन में पूर्णतः स्फुट हुए । गान्धीजी का सत्य 
वस्तुतः शिवम्‌ ही है । श्रहिसा और प्रेम के आत्मदान में सत्य का शिवत्व ही 
चरितार्थं होता है। अहिसा, प्रेम, सत्याग्रह, बलिदान, सेवा ग्रादि के रूप में 
गान्धीजी के जीवन और दशन में शिवम्‌ को ही एक व्यापक प्रतिष्ठा हुई जेसी कि 
उत्तर उपनिषद काल में वेदान्त, जैन और बोद्ध धर्मो के उदय में हुई थी । गांन्धीजी 
के शिवम्‌ में महावीर के तप, बुद्ध की करूणा ग्रौर वेदान्त की व्यावहारिकता का 
समन्वय है । स्वतंत्रता का राष्ट्रीय आन्दोलन इसी समन्वित शिवम्‌ के जागरण का 
अभियान था । वेदान्त, जैन और बौद्ध धर्मो के शिवम्‌ की भाँति ही गान्थीजी के 
शिवम्‌ में भी सुन्दरम्‌ का समन्वय नहीं था । कला, काव्य और सौन्दर्थ का गान्धीजी 
के जीवन और दर्शन में वह महत्त्व नहीं है जो मानवीय संस्कृति की एक पूर्ण 
कल्पना में होना चाहिए । 
रवीन्द्रनाथ के काव्य में इस सुन्दरम्‌ की अपेक्षित श्रभिव्यक्ति हुई । किन्तु ` 
वैष्णव धर्मो में सुन्दरम्‌ की परिणति की भाँति इसमें भी ग्रलोकिकता का बीज रहा । 
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व. या 
` केल्प-कानन का रूप दिया । वीन प तीही न Ne 
रवीन्द्रनाथ को प्रगतिवादी श्रालोचना में इतना तथ्य 

जया हे कि उनके काव्य की कल्पनाएँ हमें अन्तरिक्ष में मनोविहार को प्रेरणा तो 
देती हैं किन्तु पृथिवी के जीवन का सफल निर्वाह करने का बल और उत्साह नहीं 
देती । रवीन्द्रनाथ के प्रभुत्व श्रौर उनके प्रभाव के कारण हिन्दी काव्य के छायावाद 
में भी सौन्दर्य के उसी कल्प-कानन की सृष्टियां होती रही हैं । यह एक अकारण संयोग 
नहीं है कि वैष्णव धर्म की भावनामयी बंगभूमि में ही रवीन्द्रनाथ के काव्य के 
इस अलौकिक सुन्दरम्‌ की अभिव्यवित हुई तथा राम और कृष्ण की लीलाभूमि में 
ही उसका अ्रधिक विस्तार हुआ । इतना अ्रवश्य है कि गान्धीजी के दर्शन श्रौर 
रवोन्द्र के काव्य में जीवन का स्पन्दन प्रथम परिणति की अपेक्षा अधिक है। इसी 
कारण एक तृतीय परिणति में दोनों के पूर्ण और सफल समन्वय की सम्भावनाएँ 
इनमें श्रन्तनिहित हैं। वेदान्त के उत्तरकालीन विकास में उसके लौकिक और 
मानवीय पक्ष की उपेक्षा के द्वारा जेसां एकांगी अध्यात्म का ही प्रचार हुआ वेसा ही 
एकांगी प्रचार यदि गान्धीजी के दर्शन के सम्बन्ध में भी होगा तब तो यह निश्चित 
है कि इस तृतीय परिणति के आगमन में अधिक विलम्ब होगा और अनेक विक्षेप 
होंगे। रवीन्द्र के काव्य के सम्बन्ध में भी यदि वैष्णव धर्मे की भाँति अलौकिकता 
को ही अधिक महत्त्व दिया जायगा तो सुन्दरम्‌ की श्राराधना भी जीवन की स्फूति 
न बनकर कल्पना की भ्रान्ति ही बनी रहेगी । किन्तु यदि गान्धीजी के दशन के 
शिवम्‌ को लौकिक और मानवीय भूमिका में समग्रता के साथ प्रचारित और 
प्रतिष्ठित किया जायगा तो इस तृतीय परिणति में समन्वय शीघ्र और निश्चित ही 
प्राप्त होगा । गान्धीजी के दर्शन में साधना शिवम्‌ के सुन्दरम्‌ के साथ समन्वय का 
सेतु है। रवीन्द्र के काव्य में जो जीवन का स्पन्दन है वह भी ऐसे ही सेतु का काम 
दे सकता है । हावड़ा के टूटने वाले पुल की तरह यदि इन दोनों सेतुओं का सम्बन्ध 
बृन सका तो निश्‍चय ही यह सम्बन्ध एक ऐसे समग्र सेतु का निर्माण करेगा जो 
शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ के लोकों के बीच सहज व्यवहार को सम्भव बनाकर उनके 
समन्वय की सम्भावना को दृढ़ कर सके । ड 
एक रूप में सत्यं, शिवं ग्रौर सुन्दरम्‌ का यह समन्वय इस द्वितीय परिणति में 
"चरितार्थं भी हुआ है। श्री अरविन्द का महायोग इसी समन्वय का प्रतीक है 1 
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इस योग में साधना की प्रमुखता इस बात की सूचक है कि साधना ही शिवम्‌ को 
ध्रुव बनाने का साधन तथा सुन्दरम्‌ में उसके समन्वय का मार्ग है । किन्तु साधना 
प्रधान होते हुए भी श्ररविन्द का योग तथा उनकी सांस्कृतिक कल्पना गांधीजी के 
. दर्शन की भाँति सुन्दरम्‌ से रहित नहीं है। दूसरी श्रोर साधना पर श्रारुढ़ होने के 
कारण उनका जीवन-दर्शन रवीन्द्र के रहस्यवाद की भाँति मुख्यतः श्रलौकिक सुन्दरम्‌ 
की अभिव्यक्ति नहीं है । . वस्तुतः उनके योग, दर्शेन, काव्य और जीवन में हमारी 
संस्कृति के सनातन अध्यात्म सत्य का शिवम्‌ और सुन्दरम्‌ के साथ अपूर्व समन्वय 
है। यह एक विचित्र किन्तु अत्यन्त रहस्यमय संयोग है कि भारतीय जागरण की 
द्वितीय परिणति में शिवम्‌ गौर सुन्दरम्‌ का समन्वय एक ऐसी महान्‌ विभूति के 
जीवन और कृतित्व में हुआ जो गाँधीजी के राष्ट्रीय जागरण के शिवम्‌ भ्रौर रवीन्द्र- 
नाथ के काव्य के. सुन्दरम्‌ का समान रूप से उत्तराधिकारी है । श्री श्ररविन्द का 
उदय इस द्वितीय परिणति में सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ के श्रान्तरिक समन्वय का प्रतीक 
है । वेदान्त के सनातन अध्यात्म तत्व का ग्राधार उनके जीवन-दर्शन का सत्य है । 
अध्यात्म में साधना को प्रमुखता तथा जीवन में प्रेम और सेवा का महत्त्व सुन्दरम्‌ के 
साथ शिवम्‌ के भ्रश्रान्त समन्वय के सूत्र हें । श्ररविन्द के जीवन दर्शन में मनुष्य के 
इतिहास की परम्पराग्रों का ग्रहण कर उनके भावी विकास का संदेश है। लौकिक 
और मानवीय ग्राधारों पर श्रति-मानव के उदय की भविष्यत्‌ वाणी है । इस भ्रति- 
मानव के रूप में शक्ति और प्रेम क्रे शिवम्‌ थ्रौर सुन्दरम्‌ ज्ञान के ग्रालोक से 
प्रकाशित होंगे । शक्ति का शिवम्‌ ज्ञान पर श्राश्रित होकर प्रेम के सुन्दरम्‌ में 
कृतार्थं होगा । प्रेम का सुन्दरम्‌ ज्ञान के सत्यालोक और शक्ति के शिवम्‌ की 
समर्थं स्फुरति से कृतार्थ होगा । श्री अरविन्द के जीवन और कृतित्व में भी यह 
समन्वय चरितार्थ हुश्रा है। “दिव्य जीवन” आदि ग्रन्थों में प्रतिपादित उनका दर्शन 
ही सत्य का परम और पूर्ण रूप है। अ्रखंड योग के रूप में प्रतिपादित ग्रौर 
प्रतिष्ठित साधना ही शिवं का ममं तथा सुन्दरम्‌ में उसके समन्वय का सेतु है । 
सावित्री! तथा ग्रन्य काव्य कृतियों में सुन्दरम्‌ की ग्रद्भुत श्रभिव्यवित हुई है । 
श्रीकृष्ण के समान क्रान्तिकारी योगी ग्रौर कवि का समन्वित व्यक्तित्व श्री श्ररविन्द 
को भी आधुनिक युग की पुर्णतम विभुति प्रमाणित करता है । श्री कृष्ण के पराक्रम, 
नेतृत्व और उनकी व्यावहारिकता का संयोग हो जाने पर श्रीं अरविन्द का श्रवतारी 
कोई महामानव भावी संस्कृति में सत्यं शिवं श्रौर सुन्दरम्‌ के पूर्ण समन्वय को तृतीय 
परिणति का प्रतिष्ठाता बनेगा । 
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आमन्त्रण 


“सत्यं शिवं सुन्दरम्‌’ का अवलोकन करने वाले साहित्य के 
विद्यार्थियों, अनुरागियों और आलोचकों तथा साहित्यकारों को में अत्यन्त 
विनय एवं सद्भावपूर्वक सस्कृति, कला, साहित्य, काव्य आदि के सम्बन्ध 
में परस्पर विचार-विमर्श के लिए आमन्त्रित करता हूं साहित्यकारों 
और साहित्य-प्रेमियों का परस्पर समात्मभाव विदेशों के साहित्य की समृद्धि 
का एक मुख्य कारण हे । इस समात्मभाव को मन्दता हिन्दी साहित्य की 
वर्तमान दीनता का एक प्रमुख हेतु हे । में साहित्य के विद्यार्थियों और 
अनुरागियों तथा अनुसंधान-कत्ताओं कें साथ सक्रिय समात्मभाव के आदान- 
प्रदान द्वारा हिन्दी में गम्भीर साहित्य की अभिवृद्धि के संयुक्त पुण्य का 
भागी बनकर कृतार्थ होने का अभिलाषी हू । साहित्यिक सहयोग के 
आदान-प्रदान के इच्छुक मुझे अपने सम्पर्क से अनुग्रहीत करे । 


पुष्पवाटिका छात्रावास | विनीत--- 
महारानी श्री जया कॉलेज, भरतपुर । रामानन्द तिवारी 
दीपावली सं० २०२० विक्रमी । | 'भारतोनन्दन' 
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